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DEESECRORSETSESREESSH S RS OFNETESER XEMENEIES

La confludncia de dos rius, el Mnxum i el Riguer, poducix un esper6 du forta marca opogrfica on s itva
la ciutat d’Alcoi. L de I'adaptaci6 de les seues riberes a un pon a les de-
mandes d’una ciutat en contfua transformaci6, ha generat diversos tragats, o, d~|~ carrers en costera que donen
servei al seu caseriu, el de ponts que cusen aquests carrers per a travessar els rius, i el de les xemencies que una
ciutatindustrial necessita pera fer funcionar els seus ginys ergotermics i dissipar els fums carregats de residus de
Ia combusti6.

15 accessos a un recinte emmurallat estan servits per ponts que travessen els rius i anivellen les seues ribes
s costeres s6n el procediment natural per a accedir pels camins a I'exterior de les
muralles que les portes i els ponts introduiran a la ciutat.

Aquestes portes i ponts prenen el nom de les vies que serveixen de connexié amb la poblaci6 proxima. Aixi
tenim a I'est la porta de Pendguila, successora de la torre i e la porta de la Covil, accessible a través del pont de
Penaguila, d'un sol are i a vuit vares d"algaria respecte el riu Molinar el carrer Caragol

amb ¢l cami a la Marina o de Penaguila.
La porta de Cocentaina que tancava la muralla d'Alcassares al nord i formava la portai el castell de a vila. A
esta porta des del cami de C di Valncia perun de Cocentaina,
dun sol arc i calgada a dotze vares sobre el riu Riguer o Barxell, abans d’unir-se al riu Molinar per a formar el

iu d’Alcoi o Serpi
A Toest del recinte emmurallat del segle XIV es va construir una torre associada a una porta denominada
portal de Riquer, que era I'accés natural al Raval Vell o de Sant Agustf, que focalitzava I'sccés pel ponent del
camii de les Castelles o Cami Vell de Madrid, i travessa el riu Barxell a través del pont de Sant Roe derruit durant
la canalitzaci6 d«,l riu Barxell. Aquest pont de gravetat era d’un arc rebaixat amb una llum de quinze vares i una
fletxa de cine, o siga, un terg de fletxa respecte de la llum.
Lacees a s portes es realitzava mitjangant les rampes de gual que van anar suavitzant-se a parir dels ponts
e faciltaven I'accés ala ciutat histdrica, postulant

P
estaven dins de la logica delsrus, d'acusat pendent que 5on excavades perles pluviometries torrencials, ici
travessar en els estiatges i no exempts de la seua associaci6 a costeres i carrers de pendent pronunciat. El pla de
servei s'estableix al voltant de les dotze vares sobre el nivell de I'aigua en els rius que marquen el perfimetre de
la ciutat i les trenta vares que assumira el Raval Nou en la calgada del pont de M. Cristina, servint aqu

per a marcar un criteri en la racionalitzaci6 el pla d’eixample de la ciutat industrial del segle XIX.

La contfnua reivindicacio d’una ciutat on els plnols de servei suavitzen les costeres heretades de la seua
topografia, Lun vaana elpla-
nol de la ciutat cap a una geometria els tragats de la qual accepten les obertures de nous ponts. Per tant, la ciutat
incorpora els nous plnols de servei en cotes guanyades a la vall, de tal manera que s'amplia la superficie de la
ciutat per a poder donar resposta a la industrial i s habi
s programes propis dels eixamples de les ciutats industrials.
ints dels Its dels rius Molinar i Barxell s6n els solars on s'inicia I'arrencada industrial del segle XIX,

de

tes cotes

ils ves




1 forta marca topografica dels quals facilita I'ds d’un vell giny com la roda hidraulica heretada de Roma per a

aprofitar I'energia potencial de I'aigua i transformar-Ja en mecanica. A aquestes mans regalades que procedeixen

del cabal de I'nigua se sumen les mans expertes dels operaris per  transformar la materiai I afegeixen el valor
Ia

van transformant el seu
umiliars de dues plantes que dupliquen la seua algaria f
forma de trbina com a I'clement com quc

a partir dels habitatges
ala quarta planta tot utilitzant I'escala en

connect

existent en qud encara persisteix el taller menestral. No obstant aixd, Iestructura
artesanat gremial gricies a una forma dorga-
separa la venda i la producci, perqud ara son distints comerciants els que s'ocupen de subministrar
le realitzar la venda del producte manufacturat.

storia considera moderna, per tal com se separen els binomis producci6-
-omerg. A la ciutat d’ Alco la lectura del seu desenvolupament roman escrita a partir de la ma-
terialitat de la seua heren a

ales portes emmurallades de la ciutat manté la coherdncia
medicval dels seus planols de scrvei amb el seus accessos  mifjan vessant i en qud el scu tim estadi & o Ra-
na L“qlmn S'estableix

umugurm mig s ;,u d\.spr\.\ el solar on es dumvolupmcl wagatdel! umplc de 1878,
est anol de s 1) segle XIX ' tragat de la

jional 340 al seu pas per Alcoi en el ram que va des de la b fins al barranc de la Batalla,

totanivellant un trajecte que ha de travessar tres barrancs entre el raval de Santa Elena i la bassa de Merita.

El tragat de la carretera fa necessaria la construcci6 de tres ponts, el primer és el de M. Cristina sobre el riu
Barxell, de 27 m d'algaria, format per un are central de mig punt de 27 m d'algaria i 18 m de diametre i per sis
arcs apuntats. El segon &s el de Sant Roc, de 20,5 m d'algaria sobre el barranc de Soler i de tres arcs de mig punt.
Ldltim pont és el de Benissaido, de 28,6 m d'algaria sobre el riu del mateix nom i de sis arcs de mig punt.

Aquests ponts urbans aigiies avall del riu Riquer s6n completats cap al sud per uns altres quatre ponts territo-
rials que configuren el municipi d’Alcoi. Hi ha el pont d'Espints ala partalta del Molinar; ¢l
del Regall, de 10 m d'algaria, que flanqueja el cami de Benifallim; de21 m d'algari
tant el pas de les aigiies del vessant del Pla com de la Canal i el torrent que desaigua la serra de Sant Antoni;
finalment esta I'autentic Pont de les Set Llunes, de 23 m d’algaria, que creua el torrent de Sant Antoni, format
i els seus talus
laterals. Aquests quatre ponts donen continuitat a la carretera nacional 340 en direcci6 a Alacant

carreteran:




Acceptar la Wgica teritorial en el segle XIX, tot construint les traces de la ciutat del segle XX, va possibilitar
cloure en les propostes d’expansi6 de la ciutat el Pont Now o de Sant Jordi, que travessa el riu Barxell i connecta
la ciutat historica amb e seu eixample com s es tractara d'un carrer nou. Com a resultat de I'aplicaci6 de les
nes empiriques del Tractat de Rondelet, la proposta daquest pont inclosa en el Pla General de I'any 1878 estava
concebuda per una sola horitzontal sobre dos trams de gelosia metal-lica amb un caire d’1/40 de la llum. La traga
del pont en la seua se  coresponia a una rampa del 3.5% de pendent que fa concorda el nivell do
I pla horitzontal dela al carrer de Sant Tomas. La rampa i els seus talus-
505 estaven previstos com una obra de gravetat amb quaire arcs de carreus i talussos reblits de terra

tanca el circuit que va des del pont de M. Ci
dipsieCanmen 1 Alameda, activa la dindmica interna de la ciutat i es comporta com un carrer urbd as-

tada sobre la base patria de tres a abolics de que eleven una sola de 12 m d’amplaria a 40
m sobre el |un.l| del riu Barxell i una gran litindustrial del riu. Quatre trams de
bigues de 16 m de llum afegeixen tensi6 a la longitud del pont, perqu tantles jasseres de vora com I'ombra de la
losa de les voreres unifiquen i reforcen la seua condici6 de lleugeresa i transpardncia.

La ciutat, tal com s'ha descrit, (€ uns quants ponts que representen altres tants esta
dels la ciutat historica fins als que faciliten la traga
s parla sobre “el pont” els ciutadans no es refereixen als ponts hi
les drees més baixes de la ciutat. Les frases "qnudul

en el desenvolupament

grans arcs i en les p.lmm amb una massa potent  un e
component verical de I qual puga ComGb mig punt sobre cls qum recolza la sola.
1

de c labase de
Ssenfades a EnropalEl dibuix d Beaie Ariscle:
a1 ol bR et o il prec Y e e el
mes de le la o
els motius d'il-luminacic. i ites di Ia vorera a manera de capelles ornamentaci6

i garlandes de les quals estan pensades per a cridar I'atenci6 de la possible observacid distreta que anima en la
seua cadéncia el recorregut de 250 m del pont, com si es tractara d'un recorregut urb.

La transformaci6 dels mitjans de producci, amb I'impacte que aixd va tenir sobre la forma dels objectes,



entra e ple en I conquesta de s utopies que constitucixen Ieix duna modemitat que va evolucionar capa una
valoraci6 ereixent de la geometria. Aquesta de la geometria sobre I' acceptada col-
lectivament, va influir tant en I'arquitectura com en I'escultura i les arts decoratives, de tal manera que fins i tot
6 de la modemitat.

Aixf, I'any 1926, I'arqui usa, en una decisi6 que només els arquitectes de gran valua assumeixe
sense gens de retorica, transforma la iconografia d'un pont Beauex Aris en un escenari d'Art Déco i, al mateix
temps, modifica la meitat nord del pont i substitueix un pens i immens talds per quatre trams de bigues de 16 m
de llum sobre uns nous pilars que arriben fins al nivel del carrer Balmes i completen el tragat del pont.

El panorama des del Pont Nou aporta el seu cardcter industrial a una ciutat eminentment fabril. Un recorre-
gut pel pont ofercix un paisatge d’inddstria de riba on s'observen el riu Barxell i les siluetes de les xemencies la
al cardeter horitzontal dels ponts. s fusts petris de les xemeneies
po urba de la ciutat. Més enlla d’afirmar el progrés fent
possible I'aplicacié delaborades tcniques de producci6 fabril, la seua construcci6 aporta el testimoni de la
recepei6 de les grans miquines ergoérmiques com els ginys de vapor. mprescindibles per a la inddstria
manufacturera que va desenvoluparla vall industrial de I'Alcoia en cl wglm XIX.

6 horitzontal en el pont nou de Sant Jordi i el seu contrapunt de verticalitat en les xemencies, s6n
testimonis muts d'un interés per deixar palesa una bellesa ligada a Fesforg i a traga dels operaris andnims que
realitzen les operacions constants i precises delevaci6 de les xemenei del
interior per on es reunien materials de les seues paret i per on cada

‘conducte que creixia fins a aconseguir les cotes en qt
dels gasos que mantenia neta I'atmosfera de Ia vall, en di
ra e costum del ecorregut e a evola als ponts» ha quedat gavada en a memoria cotect
de celebrar ' Yo Guia del forastero en Alcoy, de José Marti
Casanova, de ' 3 que sobresurten sobre e casei e indiquen allrs antes -

re”.

g

L construcci6 de les xemencies
morter de calg, queden comat 15 de les seues mesures
mantenen una certa harmonia empirica en la formulaci de entre Ia di-
mensi6 de les graelles i Palgaria. (a=18+2,6-v'Sup graella +6) que ens proporciona per a 1 m? de graella 26,6 m
d'algaria. Comptant amb la pdrdua d’1°C per metre lineal de xemeneia, la velocitat a interior del seu conducte
& de 8 ms. L'elaborat coronament de les xemencies, que modifica la seccié del conducte, ens ofereix una orna-
mentaci tRcnica, perque ocorre que reduint la secci6 de I'eixida de fums s'aconsegueixen 18 mis, la qual cosa
facilita la difusic dels gasos en 'atmosfera i afirma una silueta en la llunyania amb un decidit valor iconografic
que ens remet a uns Ilunyans capitells com a referdncia classica.

cipis tan it e
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ELS ULLS DELS PONTS D’ALCOI... ENS MIREN SEMPRE

En el consic repertori iconografi istematitza el conjunt de les nombroses imatges que habiten
selectivament les pintures de I’alcoid Antoni Mir6-, els temes relatius a les arquitectures i els ponts consti
i monogrfica, el

s, abordats cronologicament en stries, no és nou que Anlum MmS

defineixen la fesomia de les ciutats; seduit per les fabriq

us habitants; pels monuments més. ey

que reescriuen les pautes i cls ritmes de la nostra historia; i també per la trama diferenciada dels nombrosos

ponts, que, amb el seu cficag cniramat, asseguren la comunicaci i els intercanvis urbans, fonamentals en cl
ila de la supy i del progrés collectiu.

Adir veritat, la referéncia apel lativa a Alcoi com “la ciutat dels ponts” no ha sigut mai efectivament gratu-
ita. Instal-lada, des de Popei6 h\su\nca iniial, de segles,en una diffi i escarpada orografa, ha hagut de sal-
Vaguardar i adequar aquests obstacles i convertr-los en trets propis, a forga d’imaginaci, d’esforg i de caleul.

e v GR ettt quan parlavem ~amb total normalitat  freqieneia, programant activi-
tats, entre el amies— de “donar la volta als ponts”. Ho fdiem, sens dubte, amb la intenci6 explicita d’assegu-

s —en agues| passeig- la Pefectiu recorregutintraurba, convertiten comparti
i saludable costum. Aquell circuit de converses, bromes i rec “articulava aprofitant Iexistencia del
complex i zigzaguejant transcurs de les aigiles fluvials, pels profunds desnivells orografics existents, definint
amb aixd el perfil complex de la ciutat, instal-lada entre barrancs, pendents, contraforts, turons i, sobretot, un.
seguit de ponts. Envoltats de muntanyes.

“Tampoc no puc oblidar a pruija personal que em duia, en paralel, amb alires amics i col legues, a mos-
trar qu hi coneixia i di anota de perfecta integ; de I'entorn~ el
tragat i la localitzaci6 respectiva dels tres afluents del riu Serpis: el Riquer, el Benissaids i ¢l Molinar. Solia
fer-ho, sobretot, quan hi passejivem, manteniem caminades d’exercici o inventavem excursions, a manera

cavall del medi, I’ i
de resisténcia, compartides en explicita solidaritat.

Per cert, en aquestes rutes i planificacions de major abast, mai no estaven tampoc absents els ponts, amb la.

resneia, pregnancia, identitat i poder visual respectius, sobre el caracteristic paisatge de 'entorn.
També ens atreien les seues particulars llegendes, que sempre. algu repetia, com en sceret, en creuar-los, bé
f6ra per damunt, per gaudir del marc cireumdant, o per davall, per explorar altres riscos. Dos mons, per tant,
s perd summament diferents.

Sens dubte, el mateix Antoni Mird, en abordar I'execuci6 d’aquesta sucosa serie pictorica, deu haver
actival —volens nolens~ Ia seua memoria emotiva personal d’aquells temps lunyans de postguerra, quan cls
ponts, amb la seua poténcia i rotunditat visual, esd facilment . de lanostra
existéncia quotidiana i també dels nostres descobriments viatgers col-lectius.




De fet, es podria vincular aquest ampli conjunt de treballs recents ~“De Ponts & Arquitectures™ amb una.
altra série seua ben suggeridora, anterior, d’obres pictdriques, titulada estrictament “Ciutats”, en la mesura
que, sens dubte, pot generar-se un sdlid didleg integrador, entre ambdues propostes tipoldgiques. Per tal com,
segons el nostre parer, no seria gens diffcil, de manera estratdgica, confrontar, alternativament, aqueixes res-
pectives exposicions, amb les possibles interpretacions i relectures creuades, que d’aquestes es deriven. Un
exercici critico-hermenduti

Alcapialafi,els is de les diferents traj i Mpre
acaben exigint que, de manera arborescent, s introduisca algun ordre sutilment didactic en la genesi gradual
de les seues produccions. I, per cert, la metodologia “en séries” sol ser francament eficag i elogiient, com a
recurs analfic, deseriptiu i de contextualitzaci6 explicativa. En aixd estem ara.

La ciutat d’Alcoi, per tant, é wmldu en :\qlu:\ln oc \x(l com a horitz6 d' unmmcn’l lcfcrcnu.xl icoma
domini selectiu d’elements arqui ifod de cara auna ca dual, plantejada
entre Miguel Navarro (Mislata, 1945) & Antoni Mir6 (Alcoi, 1944). Cada un d’ells m participa amb les seues
obsessions i preferéncies tematiques respectives, amb els seus llenguatges artfstics forca consolidats i amb.
els seus itineraris vitals de respectiva maduresa. Potser, una oportunitat especial per als visitants d’aquesta

ci6.

Entre xemeneies
en aquest cas, des de les seues diacronies artfstiques correspon
mit com a arbitre d’inoblidables suggeriments industrials i com a horitz6.
de relectures multiples.

He torata veure les propostes d’Antoni Mir6, amb qui viatge, entrellagat, en aquesta experiencia ami
tosa, igual que Miquel Navarro fa el mateix, ey pel professor Fernando Castro al seu costat. Dos
artistes i dos professors de filosofia aplicada al fet artistic contemporani, ma a ma. Amicis denique hora,
n encertadament els nostres avantpassats, els i e, “per atendre els amics qualsevol mo-
ment és bo”.

Consate que son prioritariament cls ponts, com ja deu haver pogut inerirse, el clements fettxe que,
lamostra, per la nostra part, i, com la mm&dmlcm\ deProust,
m'atrauen arrossegant-me cap a la memoria del temps passat. Per altra banda, coneixent “les ciutats” de I'
cultor Miquel Navarro i les seues persistents arrels fabrils, aposte pel fet que les cmbxcmmquu i inoblidables
L e e

0, I s per Antoni Mir6, en aq ),

ﬂcncmlmcm en dos dels extrems, perceptivament més eficagos. Unes vegades, els o i conlcmplah.

un dels m impactants, en re-

. fins i tot, les expectativs del contemplador de les obres, que no sempre deu haver experimental,
precisament, amb anterioritat, aquest marcat enfocament en la realitat mateixa, des dels barrancs.

De fet, com a usuar efectiu d’aquests ponts, durant anys, de la meua vida alcoiana, Ia seua visi6 estan-
darditzada -mantinguda en el meu ey precisament aqueixa,

ponts transcorrerd, prioritariament, la trobada conjuntural i 'oferta plastica propiciada,
ents. Aix? sf, sempre amb Alcoi al fons, assu-
lencis de possibilitats estétiques

inG justament la inversa, que m

1



forgava a assolir, potser seduit secretament per la preséncia de I'abisme, davall els meus peus. Aquella visic
inversa, des del pont, en travessar-lo, s"associava al vertigen, que el cinema es va encarregar, a més, de trans-
formar en inoblidable experiencia de cultura. Perd no he trobat aquesta versié somniada, de la conscidncia
induida del poder del buit, en els quadres pertanyents a la mostra.

Unes altres vegades, els ponts d’Alco, fets ara mirada pictdrica, se’ns presenten en la imperant i gene-
ralitzada composici6 de la perspectiva frontal, que tantes vegades hem contemplat, en obrir les finestres i
escorcollar el paisatge, des de casa. BE estiguen resoltes, aquestes panordmiques, en una impactant totalitat
delapossible ob; 2.0 bé en una ‘geomeui seccionada, per part
en cada pilastra, cada arcada, cada contrafort o cada lluna aillada, cnnvcmdc: totes elles, en leitmotiv de la
acurada proposta pictdrica respectiva.

En realitat, aqu més enlla de la seua obligada rotunditat geométrica— ha sigut molt
sumida també, i s'ha connectat al fil de I'experimentaltat cercada, en cada cas, per Antoni Miro. Ha sabu,
estratégicament, potenciar jocs cromatics alternatius
com a procediment emergent, collages mnum formats per paraules o per tragos superposats. Contrapunts
significatius, tots aquests, de. rastrejada, subtilment de projec-
tes enllagats sempre, en la memdria urbana b e

En reiterar les meues visites a aquests quadres ~com faig sempre que escric, postulant, primerament,
possibles experidncies estetiques personals i, després, els fonaments adequats per a donar solidesa a
textos posteriors—, hi constate I'homenatge, calculat silenciosament, en favor de I'arquitectura, de I'enginye-
riai de la ciutat, que ha acollit histdricament aquestes construccions, com a mitja resolutiu i determinant. Un
reconcixement efectuat amb acurada agudesa, per I'artista alcoid, que es materialitza obertament en aquesta
concreta ocasié

Homenaige, per tant, a Iurbs testimonial, mostrada arquitectonicament i constructivament, en radical
inquietant soledat. De fet, en les imatges estan radicalment absents els ciutadans que, de manera quotidiana,
creuen el conjunt de ponts. Els ciutadans andnims que els veuen, veneren i admiren, que viuen andnimament
al seu costat, a sota de la seua definitiva collaboraci funcional i, sense oblidar, el sempre potent simbolisme
de la seua histori:

La civitas dorm. Perd sabem que est també acf, darrere de I'escena ara representada, amb les seues ambi-
cions de , amb les seues de
es. Justament és aqueix homenatge monografic, que de forma espec
pensar en tot el que es troba testimonialment a I'aguait, fora de camp.

Perd aqueixa és una de les experimentades estratégies de conscienciaci6 que, en parallel, comporten els.
recursos compromesos per Antoni Mir6, seucs accions pietdriques: concentrar-se selectivament cn una

i restringir les altres . Servisca d’exemple —j alrevés
del que argumentem en aquesta ocasié— la série “an Festa”, amb les seues intenses lectures creuades, on és
precisament la Civitas a que, en un radical joe retdric d’eliminaci6 visual, es desprén de la presencia espacial
de 'Urbs, per a reforar els i

ta dl

4 protagonitza la mostra, el que cns fa




Mai la sintaxi del Is objectius de la significaci6, emergent, pari passi,
enles de les obres. I, en aquesta i
en les seues “podtiques” ¢ 5
dels detalls i contrastos, per la neta simplifi
formes, per s tensions cromatiques imperants i per la rotunditat de les seues estructure, 5'han concital,
‘globalment, per a convertir-se en claus directes i eficients de I’homenatge afectiu ~que hem comentat— a “la
ciutat dels ponts”.

No e tracta tampoc que en aquesta mostra falten, aixf mateix, per part de les obres aportades per Mir6,
allves arquitectures i altrs edifici de Ia ciutat, respecte dels quals ja ha demostrat, unes aires vegades i en
diferents sérics de treballs anteriors, les seues que una mica,
aqueixa opei6 profunda i sincerament memorial
ristics dAlcoi.

A n també —ho reitere- secretament referenci

cle-

ar;

, mostrada pels edificis i les construccions mé:

metonfmi

unent, entre bambol s 1 darrere de
Vescenari de les representacions futures, la ciutat i els seus carrers, les persones i les seues aspiracions, la
historia i les seues conseqiidncics, perque la part explicitada, concretament, en les obres pictoriques actuals
—ponts i arquitectures— apunten també, encara que siga secretament, cap a I'existencia d’aqueix tot unitari,
que pragmaticament sempre comporta la vida ciutadana. ES tracta d'un senyal retoric més, que la mostra
propicia, mentre romanen entre paréntesis,
propia de la mirada imaginativa del visitant.

De fet ~insistim-, aquesta ha sigut sempre una de les claus definitdrics del llenguatge plastic d’Antoni
Mir. Es tracta d’anar analitzant / referenciant Ia realitat cireumdant, per fragments detalladament estudiats i
sospesats, extrets sempre de la vida mateixa, ordenats, intensificats i deconstruits en la mostra artistica, per a
potenciar, encara més, la seua possible eficicia comunicativa.

No és aquesta, en igualtat d’estratdgies, la formula aplicable, fins i tot paral-lelament, al seu entorn vital
propi? L'ordenaci6 sistematitzada de tota complexitat ~fins a programar-la en els se
als, definits singularment- hi domina per complet i es fa més que evident, incls, al seu taller i al seu estudi,
n les stries de ls seues obres i en els seus projectes, en la seua mirada interrogativa solficitant... I, potser,
també, cn cls seus somnis i records.

Felix aestheticus... Es diu d’aquell que sap operativament integrar Pactivitat de la ra6 i Pabast de la res
ponsabilitat, amb la subtilesa de la sensibilitat.

iquestes imatges de la memoria, tot esperant I'activitat pertinent,

ims elements seri-

Roma de la Calle

Universitat de Valencia-Estudi General. Octubre de 2016
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XEMENEIES
Migquel Navarro



MIQUEL NAVARRO I EL PAISATGE DE L’HOME

Miquel Navarro parteix la conscidncia de Ia crsi de I'urbd que remet, certament, a una erisi més general de les represen-
. Es inn

. una noci6 de totalitat

hem rebut, com a heréncia i llegat de I I ustraci

tes i a ciutat que estableix ordres de pa
pelto del

ns. Miquel Navarro construeix la seua ided de ciuat, perd interessant-se Sobretot

d a . agd é, que es manifeste e seu
. i Miquel i
tar el seu concepte-desig, més que & imposar una partcular «ica de la

interds per un toc dintemporalitat o, millor enca
are Fobsessid que el porta a man

day. Des.

qué destaca la poténcia de Torre aving @brica (1975-76), fins a arribara I able Ciutar (1984-85) que va pre-
sentar ala Galeria ¥

biilesa de Soca I (1987), en qu s'aproxima a e lista sense perdre el seu registre partcular: En un textttulat
o i Miquel i »
grama: relacionat fntim, en aquest cas 'home seu univers. All b
alld propagandisti, encara que les coses petite i

evident peral pd it ordi i i s

delagr perla K

Vespai mental. En els muntatges és basic la interrelacid descales, per exemple,alt-baix denoten abisme. Les mesu

coptes, temes o cal i d'aquesta e

cia, una de 1 daria Segons quin

Son diverses, 1, amb el mateix

entits dordre i desordres.

banda, les ci i rescales 6 de diferenciaci6 d’acord amb els
5 Miquel Navarro hi va emprar I

en Des del terrai (1985-1986),
int I ciutat de terracota, tot subratllant Renica, el carig c
Ja seua obra com un paisatge escultdric, generat per mitjA d'instal-Tacions i muntatges, en que.
es desintegra topogrdficament I'univers referencial
Mi

un joc de ter

rals i industrals de Ja nostra
subst
Aquest artista ha defi

61, més tard, com aliica va

aciutatm

Segons Kevin Power, les dues metfores més importants en I'obra de.

Navarro s6n les del poder (la Torre ques

a en vertical) 1 del desig (el elements repetits en el terra), ambdues en

1 verti

ns complexes. Hi ha, segon:

senyala el mateix artsta, una certa permandncia i I (cafirmaci6:

estela, fita, moll6, mil liar, 1 ta, foreal’), menire que I


lard.com

lavida. La sexualitat hi forma directa, en el penis '
Personaiges (1993) que ue genitals on
Miquel e deles ciutats, una meditaci6 visual, obsessiva, sobre el

s
ttxisme i la muilacid, de

itoten i quals ix Iaigua de les fonts.

afirma que busea la mlm,mm Iravés de 'arcaic. Hi és evident la importncia de I'clement totdmic, per exemple, en Penya-
tament amb aqueix af

segat (1994), aixf com en I fonis. Perd una vega
wnic (1987-1988) o en Tensid (1989-1996), en els dos casos es
exis i Ia immediatesa, Els

est la caiguda

glomeracio, ja siga en Ory
el simbol de Pindividu en la soledat:

pot entreveure

Pordre i desordre i, més enlli d’ ica, a

T frustracio Tot va I

Ira que, per als poetes hermaics, és precisament I'arrel del cantable. Aquella energia del foc ha anat transformas

progressivamer
Bachelard. |
en un desaf

en impuls aquitic, per emprar al-lusions a la podtica de Vespai i a la lectura de Iimaginari que proposa

iutal

obra ’aquest escultor:

Antonio Saura assenyala encertadament que les ciuts

de Miquel Navarro no estan ni poblades ni despoblades, «a que

1o necessiten habitans per a existir. S6n paraboles de ciutats, parddiques aglomeracions, miratges tangibles, i qualsevol

‘ombra humana anuklaria la rotunditat de la seva esoledat sonoras, el misteri del seu sorprenent ordenament volumairic.

No necessiten ser ha

n certa manera, ciu

des ni deshabitades per ser inicament fruit de la ment. S6n, s ideals, proxi-

quanta la seua pod

e cador.

n I'obra d’aquest
cci6 0 alld gl

insectes i el fet de vorejar Ia ciéncia

i ha determinats aspectes, com I'aparici dels que I'scosten a la

Tespai Iment als h de Tanguy. També hi apareix, des del comengament de Ia seua.
umum. una mena dPironitzaci e estitica metafisica, un toc podtic que Vallunya de I'omamentalisme d’algunes de

tmode S7hi adverteix també atraceid per alld fotograf
icament sobre I identi

. com una

at el desig. En tota l'obra de Na la passi6 o el vessant
de
A et e B R e e
b

elements

essitat de dibuixar el lloc del subjecte. Mique
Multitud u‘)‘)’) s6n els morts i, simultaniam

m Kelly— amb la ide: Vesséncia de I'home enla llu-

erqué des de lluny podem dir: fem dir en Ia proximilat. Es tracta d'acceptar
1a comunitat i Ia mort». Hil ha un sentit abisrnal de 'obra, aixd

una manifestacio de J irrealitat de les dimensions, per

mitj de la desproporci6 de les escales. Miquel Navarro adverteix que la grandaria de les set

es peces esth donada per la

relaci6 entre aquestes ila s

i funci6 final respecte de I'espai mental: <jo use ~diu en una conversa amb Pedro de Sancris-

toval- i baix per a isme, Jes mes

més polivaléncia, la qual c

s del meu sur

a és una de les

sme». Aquestes ciutais de la ment impliquen un aspecte


iamitlilacitf.de

vital que (€ veure bastant amb Ia podtica de I'aig

iala comprensi de Ia font com a origen de Ia vi

lavor sobre Ia terra, com i se’n tinguera nostlgia.

Un dels elements que Miquel Navarro ha desenvolupat amb més intensitat, en 'espai pablic, han sigutles fonts, mat

Jitzant el seu ineres poic per diu Miquel Navarro- e j
amb aigua. Els hortolans han tragat sempre tot habitar-les amb Vaigua, per a portar 'aigua en bra
sos de terra, dargila o e formigd. Laigua és la és aigua és ¢l gran

cultura valenciana, des de ter

desenvolupa i litzar Paigua

. & dominar un element essencial per al desenvolupament de la vida.
igua en un conjur que € forma de jardf metafisic. L
I ¢ i {terra, tot assumint unareferéncia que 1o €

escass

in Vobra La sequera (1977) apareix ja aquest

temade I

, com en s

Navarro dec} eues fonts amb ves

perqué neces «Llangar i abismar. Abismar-Ta fins i ot
poderosas. Paradoxalment el que

del mn, aqueixa gravetat

qu
quan flucix cap al cel. (..) No és una aigua violenta, sin6 potent
en la magnifica Font Piblica (1984), acaba per emergir o,
que 1o produeix panic. s evident que les escultures publiques d'aquest artista, des de Boca de lluna (1994), emplagada a
fins a Llagosti Libant (1999), muntada a Ventrada de I'Espai o’ Art Contemporani de Castelld, dialoguen perfe
escultura pblica remarque el loc, tinga el carcter de

abisma, per exemple,

Brusselles

tament amb Ientorn; ix en I necessitat qu

iquel Navarro insis

a qu

senyal, i transmeta quelcom que habitualment no suceeeix en el territori de la ciuta considere importanti que.
el seu caricter e diaecticas. Tant Torre del s0 (1990),

da a Barcelona, intensifiquen Ia referéncia to-

colilocada a la Universitat Carles 11l de Getafe, com Fraternitat (1992)

cliurba (1999), instal-ada al pare d"Amezola de.
Bilbao, i amb un et paisatge industri Sadverteix una lleugera ironia.
ponena discurs gendric del 7 e

Navarro no li interessa Ia cruesa fenomenologica del minimalisme ni la se 15 plantejaments figuratius, ja que:

habiten. En el

text sobre lobra Al 1999) Miquel

1 porta, que fan refec . o

altres peces corresponen a volums exclusivament geomirics (pirimides, cilindres, prismes, cons), «una composicio central,
fixa, que comespon a una escultura de referéncia industial, amb un toc surrealista i en qué d'una manera simbidtica apareixen

s, fonts». | s RS &
ble. Miquel el

‘contrast amb Iordre general i elemer TSR

seu art com una afirmaci vital i un joe de laboratori: «lLes meues eiutats no s6n maguetes, aquestes, realitat obje




e projectat o realitzat  escala menor, s s podem semblar, perqud jo tambe s6e figuratiu, perd les meues
1 meu urbanisme s6n per a ser habiats per esy nitils, per als alres. M'ha agradat sempre parlar
dels meus paisatges escultorics». La visio podica i lidica de la iutat i
producix conti buits de lloc, i que. Ia memoria, el ditleg i el recorregut. L'espai del

noloc,com ha assenalat Paieopdeg Mare Auge, no e i denita i elact, in sledat i simil o é iplemenc

compte de i matei b
enfront del fet de p s erritoris de ity M
Navarro proposa una imatge de la citat, una «mitologia del lloc», que no eludeix Ia sensacic de pérdua de I'estabiltar, encara
q libertat. Lobsessi Tlindar del esig, el joc infanti i desmuntar
Jes ciutats € un somni que 1o hauria dé tenir final. «Ia meua obra ~sosté Miquel Navarro~ és el meu ego, perd el meu cgo &
livalent, ancestral, com cl e, litirgic, religics, per all religios». El subj
e ok i T e
ita. Poc importa si s ciutats d'aques i aque perlener-

ia de la passid, La narraci de Miquel alen Ja ciutat

ese i i lament, en un joc d'espill
ciutat amb qué uneix un gran vincle emocional. Lany 2014 va pres
Vexposicio La mirada de Miguel Navarro, que era una revisi6 important de la seua obra per mija de dibuixos, litografies,

Miquel Navarro toma a Alcoi, u ntar a Aleoi

pintures i, dbviament, escultures i instal-acions. En la inauguracié Navarro va recordar que va ser des ’Alco des d'on va

arribar a Mislata, on viu, la fabrica Pay, i va reconéixer que les xemes « b en realitat

@alld que ha desaparegut, no deixen o’ el Navarro, un singular «arquiteete metafisics, un
@ que, per mita de Lallego 1S gl s eiphiath Gt e e pnsaren l conple o de Uhome, el

de b ot ¢ Ia afabricas d Miquel NG

ot excessiva, amb I'af tedios ing i i

ritic en el qual puguem plantejar-nos Ia qlesti6 don volem estar. L'art urb d’aquest artista valencia (&, sens dubi

profundes arrels territorials, perd també afecta, amb la seva radicalitat expressiva, a tots aquells que consideren que un dels
modes dPexercir la libertat é el cosmopolitisme. Potser, tratar de fer que el m6n siga <hosy potserla clau recdndita
16 que ens invita a recdrrer el mén deixant de

al

daquesta n\ay\lhc'\ produccid arti i€ 10 trau fum per les xemencies,

costat 'hostilita, compartint aquei de les escultures feligment fonts.

Fernando Castro Flérez
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Funeral tomsar 2003, Ferro coren, 225 x 141 x 135 em



Fumeraltorvat 2003, Ferro coren, 225 % 191 135 cm



Fumeral tomyar 2003, e coren, 225 X 191x 135 cm


















Espais urbans 2003, Ferro colat, 19275 x75 em






Arpn 2011, foografa, 129 x 835 x 25
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Torre cabina 12002, Alumini maf, 223 x 47 x 30 em
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o i

Ly um \,’mh,nlw"vmuuvlq|v|; itk
\Vlll i Iy Lty ‘Hl I

IH i e Y
T

fi e

i [I\Hl“

I 1

(IR

llllﬂl;H:

| ",W\ iy
M i Al

f ’x !‘1 w‘:‘,\‘y‘ \“ln\‘ “14“‘13"}1 ‘11 "x’[l“l
ity ) w‘le'l‘“lll
"‘uwu"u“r“ { \“‘H"ﬂi\[\‘\ll
i IR l

Ny““ ’1,”111 [
11"'”“\””‘,[“,‘1 “' iy “‘\‘“l‘ 'V‘[ ‘l
i TN
RSN [l
Jh"\\llﬂm‘ H“)l“lr
L 1l
I it I l]\l'l
W (T (il |
LR U Lty
in Ll
w\'\\‘[\{ll‘m- O
I it i
Uy Ly (g
" K‘l‘l \“'1"'3. ati ,{‘ | “

ik
"I‘ mn\llmml h&‘"

Alberca, 2015, Srigafa, 111 x o

G 0
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2013 ANTONIMIRO. L’ Hospital Succo-Noruee d’Alcoi.
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ARCADI BLASCO. A peu de forn.
2014 JOSEPRENAU, The American way of life.
TOMAS FERRANDIZ. Temps de Guerra (1936-39).
ANTONI MIRO. El Vol del gat.
AURELIA MASANET. Trama i ordit de existencia.
MIQUEL NAVARRO. La Mirada.
2015 MIQUEL CALATAYUD. Imaginari.
SEMPERE, sempre entre nosaltres. Collectiva.
ART VALENCIA. Collecci6 Martinez Guerricabeita.
ENRIC SOLBES. Una mirada nomada.
AMIQUEL HERNANDEZ. Homenatge 5050
2016 ADRIA PINA. Pdlitica interna.
EN UN SILENCI QUIET. Col-lectiva.
ESTUDIS D’ART. Col-lectiva.
EL RESCAT DE LA PINTURA. Collectiva
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