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(...) Echando la vista atras en este 75 Aniversario veo que hay tres acciones
destinadas a quedar en el tiempo: la grabacion en alta definicion y edicion en el
Teatro Real de Madrid de las tres obras més representativas del coreografo, la visita a
Cuba de la Compaiiia Gades por primera vez desde el fallecimiento de Antonio, y por
supuesto, el homenaje pictorico de Antoni Mir6 que llevara para siempre el recuerdo
de esta amistad, alli donde la obra esté presente.

Y termino, aunque conoci a Antoni Miré de la mano de Gades, ha sido su
ausencia mas bien la que nos ha unido. Encontré en ¢l al amigo que me recuerda
a Antonio y, aunque no siempre estemos de acuerdo, nunca olvido que su consejo
pueda ser el que Toni hubiera dado a Gades, que ¢l le habria escuchado. También
pienso en lo mucho que se han reido juntos... y eso me hace muy feliz.

Eugenia Eiriz, Viuda de Gades
Directora de la Fundacion Antonio Gades
(Del catalogo en Origenes del Gran Teatro, La Habana 2011)

Antoni Mir6 con antonio Gades junto a la catedral en la
Habana 1999.
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Antoni Mir6 otra vez con nosotros

Antoni Mir6 es hoy por hoy uno de los artistas europeos contemporaneos mas conocidos en Cuba. La
presencia de sus grabados en galerias cubanas, tanto en la capital como en las provincias, nos ha permitido
dialogar con sus singularisimas exploraciones plasticas, siempre hondas e inquietantes, siempre reveladoras
de la vocacion ética de este creador. Con su arte, Antoni nos ha traido invariablemente su solidaridad.
Recordemos que dono a nuestro pais, de manera integra, la coleccion de su exposicion itinerante “Para Cuba
I y que concibid y coordind la muestra colectiva “Viaje de Papel (Para Cuba II)”. Para esta iniciativa de tanto
valor cultural y solidario, se empefld en convocar, y lo logrd, a otros muchos artistas de Espaia. Algunos de
ellos conocian muy poco de nuestra realidad; pero Antoni los convencid con su tenacidad y la limpieza de sus
argumentos y llevo adelante el proyecto trabajando a contra corriente, en medio del peor diluvio mediatico
anticubano. Y es que, en esta época, cuando no estan de moda los principios, Antoni pertenece a la estirpe de
los que se mantienen fieles a si mismos.

Pienso que la misma coherencia que percibimos en su conducta se nos manifiesta también en su obra.
Ella nos habla, de un modo u otro, directa o indirectamente, de la criatura humana, de su desamparo, de la
intemperie moral donde sobrevive, de todo lo que la dana y envilece, de todo aquello que niega o mutila su
dignidad. Un critico ha considerado los verbos “humanizar” y “deshumanizar” como los dos polos esenciales
que definen la obra de Antoni y lo ha llamado “un pintor humanista”. Creo que tiene toda la razon: Antoni
representa el humanismo mas puro y auténtico en tiempos particularmente crueles. Eso, por supuesto, sin
permitirse jamas ningun tipo de retdrica ni de melodrama y exigiéndole al espectador una actitud inteligente,
activa, cuestionadora. Antoni ha reflexionado también sobre la memoria cultural y la institucionalidad de la
cultura (aqui se expone parte de su serie sobre museos del mundo) y creo que con ello nos esta obligando,
muy sutilmente, a preguntarnos si ese legado esta cumpliendo la misién emancipatoria que le corresponde, es
decir, si esta “humanizando” o contribuyendo sin proponérselo a la “deshumanizacion” generalizada.

Es muy estimulante que nuestro Museo Nacional de Bellas Artes reciba a este artista excepcional, que es,
ademas, un ejemplo de integridad, coherencia y lealtad. Después del derrumbe tan poco glorioso del llamado
“socialismo real” y ante guerras imperiales cada vez mas impudicas y el crecimiento de las tendencias
fascistas, creadores como Antoni Mir6 simbolizan, con su obra y con su conducta, el inevitable regreso de
las utopias.

Abel Prieto
Ministro de Cultura

(Presentacion del libro “Antoni Mir6 Transeuntes de silencios”, Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana 2008)






VIENTOS DEL PUEBLO ME LLEVAN

VIENTOS del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazon

y me aventan la garganta.

Los bueyes doblan la frente,
impotentemente mansa,
delante de los castigos:

los leones la levantan

y al mismo tiempo castigan
con su clamorosa zarpa.

No soy de un pueblo de bueyes,
que soy de un pueblo que embargan
yacimientos de leones,

desfiladeros de 4guilas

y cordilleras de toros

con orgullo en el asta.

Nunca medraron los bueyes

en los paramos de Espafa.

(Quién hablo6 de echar un yugo
sobre el cuello de esta raza?
(Quién ha puesto al huracan
jamas ni yugos ni trabas,

ni quién al rayo detuvo
prisionero en una jaula? (...)

Miguel Hernandez



VIENTOS del pueblo me llevan, P/A GADES-1, 2010



“El viento del pueblo”

(Cual es el viento del pueblo al que hacia referencia Miguel Hernandez en el poema “Vientos del pueblo me llevan™? Cuando
el poeta oriolano public6 por primera vez el 22 de octubre del 1936 hacia tres meses que se habia iniciado la Guerra Civil después
del golpe de estado de Franco. Hernandez publico este poema en la revista E/ Mono Azul, una edicion del bando republicano bajo
el auspicio de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura. Un titulo que la revista tomaba del traje de
los milicianos en el frente de guerra y que tenia como objetivo hacer llegar a los soldados un mensaje en defensa de la Republica
y la democracia frente a los fascistas sublevados. Es obvio que, la lectura del poema, facilita de inmediato su interpretacion: el
poeta opta por el enaltecimiento de la moral de las tropas republicanas y defiende una victoria de los ideales que representa el
pueblo que apoya al gobierno legitimo. Un canto por la esperanza, por la defensa de las libertades y por la fortaleza de espiritu
contra las adversidades.

Este es en definitiva el sentido de un poema que ha servido al pintor Antoni Mir6 para disenar una nueva serie, un conjunto
de veinticuatro graficos digitales sobre lienzo y papel, con unas dimensiones variadas que toman el titulo de los veinticuatro
primeros versos del poema mencionado. Una nueva muestra de la voluntad del artista de hacer un uso explicito de la denominacion
de las obras de arte, dentro de una serie “Sense Titol”, que desarrolla desde el 2001. Un conjunto ingente de obras en las que ha
trabajado desde entonces, y que tienen en comiin la voluntad didéctica y comunicativa, como ¢l mismo avanzaba en una entrevista
anterior a la concrecion de esta serie: “trato de que se entienda lo que quiero decir, por esto procuro poner en el cuadro mas claves
interpretativas: una fecha relevante, una deformacion, un color” (Sad, 05.94, pag. 26). Mir6 ha buscado en los wltimos afios una
mayor concrecion de la realidad sin dejar de lado el sentido critico e interpretativo de la cotidianidad desarrollada en colecciones
anteriores. De este modo, tenemos que entender el uso de referentes literarios en su obra, como es el caso de Ausias March,
Salvador Espriu, Joan Fuster, Miquel Marti i Pol, entre otros.! En esta ocasion, la poesia mas social y mas critica de Miguel
Hernandez ha provocado en el pintor la reflexion sobre otra de las figuras emblematicas en su formacion humana e ideologica:
Antonio Gades.

El mismo afio que Miguel Hernandez publicaba el poema mencionado, nacia en Elda Antonio Esteve Rodenas —de nombre
artistico, Antonio Gades—, un catorce de noviembre, un mes después de la aparicion del texto. Antoni Mir6 recibe la herencia del
amigo bailarin, una vez muere este en 2004, y siente la necesidad y pulsion para enlazar su arte, el de la danza, con las palabras
del poeta, la preferencia que los dos compartieron. La serie “El vent del poble” nace, pues, de esta simbiosis; tres ejes, por lo
tanto, de interpretacion: la poesia de Miguel Hernandez, la danza de Antonio Gades y la pintura de Antoni Miré. La coincidencia
de lenguajes ha sido un hecho continuado a lo largo de la historia del arte y, su estudio, todavia mas. Asi, con el precedente del
libro (Laocoont o las fronteras de la pintura y la poesia, 1766) de Gotthold Ephraim Lessing?, quien concluia afirmando la
superioridad de la poesia ante la pintura. Un debate que comenzaba hace mas de dos siglos y que ha servido de motivacion para
que centenares de artistas se hayan sentido atraidos por la mezcla de dos disciplinas como la pintura y la literatura. Una voluntad
de experimentacion que trae al critico Jordi Condal en “Los espacios de la creacion poética: ¢ territorios fronterizos?” a considerar
que “la frontera entre aquello que es poesia y aquello que no lo es no siempre resulta clara, y es en este territorio donde florece la
experimentacion” (Condal 2005, 53). Este es, pues, el reto, considerar esta nueva muestra del arte de Mir6é como una simbiosis
entre los tres lenguajes: poesia, danza y pintura.

(Cual es el mensaje que busca el artista grafico? El enlace entre las palabras de Miguel Hernandez y la expresividad del
cuerpo del bailarin no es gratuito. Quizas, ahora més que nunca, Miré pretende reclamar la fuerza del pueblo, la lucha de los
individuos frente a la deriva de la sociedad. Como apuntaba Daniel Bergez (2004, 149), después de analizar las interrelaciones
entre las muestras simultaneas de pintura y literatura en otros artistas, “les différences irréductibles qui les séparent sont alors autant
1. Consultad nuestro estudio “Pintura i literatura en I’obra d’Antoni Mir6: la preséncia dels escriptors catalans™ (2009).

2. Hemos consultado la edicion espafiola de la editorial Tecnos (1990).



de tremplins pour I’imagination créatrice”. La representacion de una misma realidad o de un mismo sentimiento a partir de dos
discursos artisticos seleccionados por el mismo artista, como es el caso que nos ocupa, ofrece sin duda un refuerzo interpretativo
hacia el lector-espectador. Como leemos en Introduccion a la literatura comparada (1975) de Ulrich Weisstein, podemos hablar
de una “iluminacion reciproca de las artes”, donde el resultado de la obra de Mir6? es un tipo de poema-imagen resultante de la
transposicion del elemento visual al verbal, de forma que la interpretacion de un discurso no es posible sin la interaccion del otro.

El origen de la coleccion que ahora presentamos es, sin duda, el conocimiento entre dos figuras artisticas capitales en nuestra
tierra. Por un lado, el alcoyano Antoni Mir6; de otra, el eldense Antonio Gades*. Ya en el afio 1964 el pintor, con veinte afios
anotaba en su dietario el impacto que el baile de Gades le habia provocado; tres afios més tarde lo ve en directo en Madrid. Una
primera relacion que acabo cuarenta aos después, con la muerte del bailarin.

La amistad entre los dos se reforzo a raiz del tiempo compartido en Altea, donde Mir6 se instala después del regreso de
Dover, en el Reino Unido, al inicio de la década de los setenta. El ambiente que se vivia en la localidad de la Marina Baixa era mas
abierto y proclive a la creatividad artistica de pintores y todo tipo de artistas. Mir6 recordaba en 1970 lo que habia significado por
¢l la experiencia de Dover en una entrevista en Primera pdgina: “me fui a Inglaterra pensando que seria otra cosa, queria aprender
un idioma y trabajar con tranquilidad. Todo era maravilloso, sin embargo, cuando llevaba un cierto tiempo y conoci las cosas
por dentro, me di cuenta que preferia mi pais. Es cierto que alla hay mas gente preparada, porque las posibilidades son mayores,
pero aqui encuentro mas inquietud.”. El 22 de julio de 1972, Antoni Mir¢ inauguraba su estudio de Altea; asisten varios criticos y
compafieros artistas como Tomas Llorens, Ernest Contreras, Manuel Vidal, entre otros. Un estudio-vivienda, galeria de arte, cuna
de muchas exposiciones y que merecio la cronica del poeta Vicent Andrés Estellés:

Fui con Antoni Mir6 a Altea, donde tiene su casa. [...] Vi la obra de Mir6, una obra admirable, combativa y fiera, rica
de colera y ternura, cronica penosisima y esquema de accion, de poblaciones murales. La obra, en ciclos de una claridad
argumental y de una cohesion mental extraordinarias, se me ofrecia, asi, compacta. Quedé literalmente fascinado. [...] No lo
he dicho todo. La obra de Toni Mir¢ llega a extremos deliciosos. Me refiero, ahora, a la otra obra suya: su casa. Imperan, en
todo, las lineas sencillas y puras, tradicionales, de Altea y saca un partido insélito al espacio, en un juego feliz de planes, de
tejados, de escaleras. Es una delicia [...] fiel a la arquitectura tradicional, con aquellas alusiones, a veces, a los mas remotos
rio-rau. (Las Provincias, 25.07.73)

El espacio de Altea, la “Galeria Alcoiarts”, ofrecié muestras de artistas reconocidos como Antonio Suérez, Rafael Canogar,
Eusebi Sempere, Arcadi Blasco, Salvador Soria, Josep Guinovart, Daniel Argimon, Joana Francés o el escultor Pablo Serrano,
entre otros. En medio del grupo de intelectuales que se reunen se encuentra Antonio Gades y su compaiiera de entonces, Pepa
Flores.

(Qué interesaba al Mir6 y al Gades de entonces de la villa marinera? Sin duda su aire de libertad y de cosmopolitismo en
una época, las postrimerias del franquismo, en la cual no siempre es sencillo tener un espacio comodo para la actividad artistica.
Los dos congeniaron enseguida, se dieron cuenta de la cantidad de referentes personales y de coincidencias ideologicas. La
proximidad a postulados progresistas y de izquierdas construy6 una amistad que perduro hasta la desaparicion del bailarin. Quizas,
las siguientes palabras del pintor en una entrevista de entonces pueden ilustrar perfectamente la motivacion de intelectuales como
ellos para residir en Altea: “no me interesan las casas blancas ni la luminosidad del paisaje. Prefiero los horizontes interiores del
hombre, la luz de los ideales y de las esperanzas humanas, la sombra del dolor y la humildad que, convertidas en arte, pueden
hacer mejor a los hombres y al medio social en el que viven.” (La Verdad, 07.07.74). Es esta preocupacion por el individuo la que

3. A modo de ejemplo, consultad nuestro anterior estudio “ABCDARI AZ (1995): poesia i pintura d’Isabel-Clara Sim6 i Antoni Mir6” (2007a).
4. Sin olvidar la procedencia oriolana de Miguel Hernandez, el leit-motiv de la coleccion.



centra su trabajo en los afios setenta y la que posiblemente acerca Mir6 a Gades y viceversa; un objetivo artistico que destacaba el
1973 el ensayista de Sueca Joan Fuster®:

La pintura de Antoni Mir6 nace del fondo de las mas confusas contradicciones de la sociedad valenciana: de un
fantasma que denominamos sociedad valenciana. Tiene una virulencia entre ironica y épica. ;Podia ser de otro modo? Hay
muchos pintores valencianos que pintan la nada proxima: un paisaje, una cara, unos objetos. Antoni Mir6 se arriesga con una
tematica que ingenuamente -y para chuparnos el dedo-, a veces, solemos denominar universal. No es universal porque figuren
los negros, el espectro de la CIA o una escena del Vietnam. [...] Miré va mas alld: mas al fondo.

Una localizacion dentro del contexto valenciano de Joan Fuster que aporta un valor especifico a la obra mironiana y que es
fundamental para entender su interés, tanto para los criticos como para los compaiieros de oficio. Una maestria que Mir6 recibio
de Fuster y que, en el caso de Gades, tendriamos que encontrar en la propia conciencia por la defensa de los valores humanos. Un
reconocimiento que el mismo bailarin hizo a la figura de Pilar Lopez, la maestra de la que aprendio lo que ¢1 denominaba éfica de
la danza, esto es, la que provoca que el baile tenga como tinico objetivo la accion en si, sin buscar el aplauso facil: hacer las cosas
sin engafar, sin prostituirlas, hacer un trabajo digno sin esperar un resultado inmediato. Una voluntad artistica y critica ante la
sociedad que englobo la actividad artistica de los dos amigos.

Los dos también mostraron una concepcion parecida de su trayectoria. Asi, Gades rechazaba la denominacion de artista o
de maestro, tan comun entre la gente de la danza. Se consideraba un trabajador de la cultura, una persona que se dedicaba a su
expansion, a su desarrollo. Muy consciente de su figura, afirmaba: “los bailarines hemos sido los bufones de la cultura. Me da
mucha pena que figuras de verdad tuvieran que bailar en locales nocturnos para turistas haciendo diversion en vez de mirarlos
como una manifestacion cultural™. Por su parte, Mir6 ha marcado en varias ocasiones su dedicacion como la de un “trabajador del
arte”, a la manera que otras personas son proletarios de las industrias o de las empresas: “que todos los capitalistas sean puestos
a trabajar y que todos los trabajadores puedan comer. Esto es lo que le hace falta a esta sociedad.” (16.12.68). Una reflexion que
podria englobar el sentido critico de los dos artistas y la finalidad temprana de su trabajo, como vuelve a explicar el mismo Mird
unos cuantos afios después:

Encuentro que a la mayoria de trabajadores del arte nos estan marginando y los tiempos no nos son favorables. Estamos
pagando por haber sido contestatarios al sistema, que parece perpetuarse. Al fin, el estado estd para exprimir a los ciudadanos,
como siempre; los que protestan, peor para ellos, asi parece que seguira eternamente. (31.12.92)

En Altea, los dos compartieron un momento de fuerte actividad intelectual y artistica. Gades, después de iniciar su relacion
con Pepa Flores y haber estrenado Bodas de sangre, después del asesinato que Franco hizo de varios militantes vascos, habia
decidido retirarse de su trabajo y refugiarse en la villa de la Marina Baixa. La indignacion del bailarin super6 sus expectativas y,
por esto, optaba por una retirada provisional. No fue hasta cuatro afios mas tarde, en 1978, cuando de la mano de Alicia Alonso, en
Cuba, retoma la actividad artistica que lo traera poco después a la direccion del Ballet Nacional Espaiiol en una de las etapas mas
fructiferas de su carrera. Es en este periodo de tiempo, entre 1974 y 1978, cuando entraba en contacto con el pintor Antoni Mird
quién, a su vez habia iniciado también una colaboracion intensa con el grupo artistico italiano Denunzia. Asi, junto a pintores como

5. Un texto reproducido en Tematica i poética en I'obra artistica d’Antoni Miré de Joan Guill, pag. 91.
6. Estas citas proceden de la pagina oficial de Antonio Gades: http://www.portalatino.com/platino/website/ewespeciales/gades/antoniogades.html
7. Una informacién procedente del dietario del pintor. Consultar Cortés 2005 y 2007, principalmente.



Bruno Rinaldi, Comencini y el critico Floriano de Santi, participaba en un movimiento que buscaba la denuncia de las injusticias y,
sobre todo, un ataque frontal a las muestras de fascismo que todavia residian en la Europa de los setenta; un sentido critico similar
al que habia traido a Gades a hacer el montaje de Bodas de sangre, reivindicando la obra de Federico Garcia Lorca y su pervivencia
después de su asesinato. Mir6 participaba asi en la carpeta colectiva Omaggio alla Resistenza del Gruppo Denunzia que sera el
punto de partida de otros cuadros posteriores suyos como Resistenza-Partigiani (1975).

El posicionamiento politico claro de Gades y de Mir6 provoco el ataque a estos en forma de pintadas en los muros de la
villa antigua de Altea. Asi, en uno de los murales que el pintor habia disefiado aparecieron varias consignas fascistas como
“Rojos al paredon”, “Vencimos y venceremos”, “Rojos a Moscli y Mir6 a la pres6”, entre otros®. Unas pintadas injuriosas que
aparecieron a finales de 1977 tanto en casa de la uno como del otro y que motivaron numerosas muestras de solidaridad de
representantes sociales y politicos, pero que no venia sino a evidenciar el largo camino por la democracia que habia iniciado
este pais. Antoni Mir6 lo anotaba en su dietario: “los fascistas de extrema derecha y el bunker-barraqueta la han pagado
conmigo.” (01.01.78).

En estos afios, Mir6 se centra también en la denuncia del golpe de estado de Pinochet, en Chile, una situacion que aparece
a menudo en las conversaciones que comparte en Altea con Antonio Gades. Asi, entre 1973 y 1976 construy® unas obras de
contenido antifascista que estaban impregnadas de la repulsion del artista hacia la situacion creada después del asesinato de
Allende. A finales de 1977, Mir6 cedia una obra al Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende, Record viu (1973-
1974), pintura, o Quatreta Xile, una metalgrafica titulada Xile 73-76 editada por el PSAN (Partido Socialista de Liberacion
Nacional), donde se incluia el poema de Pablo Neruda “Los satrapas”. En el documento redactado para hacer efectiva la donacion,
Mir6 escribe sus sentimientos:

Chile era una esperanza, una leccion y una via de libertad. Los asesinos a sueldo bajo las ordenes del verdugo Pinochet
sacrificaron y vendieron todo un pueblo extraordinario. Nosotros vemos como la historia se repetia, yo lloré de rabia aquel
once de septiembre de mil novecientos setenta y tres (como lo hubiera hecho, si hubiera vivido, cuarenta afios antes). Mis
hermanos chilenos iban cayendo victimas del fascismo y yo, impotente, solo podia denunciarlo una y mil veces para que
ningun compaiiero lo olvide jamas. (10.10.77)

Mir6 concretaba en este periodo una nueva serie “El Dolar” que, entre el 1973 y el 1979, serviria como herramienta de
expresion de las diversas preocupaciones sociales que lo asediaban. La moneda norteamericana se convertia en el simbolo de los
excesos del capitalismo, motivo de opresion de la humanidad, en cuanto que se situaba en manos de fuerzas reaccionarias que eran
el objeto de artistas concienciados como eran Mird y Gades. Pueden ser muy representativas las palabras del pintor en la entrevista
del diario Avui (08.08.76, 9): “me he metido siempre con América puesto que los americanos son quienes tienen mas oportunidad
de joder. Tienen un sistema que puede permitirse el lujo de hacer una serie de cosas bastante simples: pagar y joder.”

El grado de concienciacion social de Gades y de Miro los lleva a participar -con otros amigos de Alicante y de Altea, como
Enrique Cerdan Tato- en la manifestacion de Alicante que convoca la Junta Democratica el 30 de abril de 1975. Los dos creen,
como asi evidencia su obra, en la funcion social del artista como referente simbolico de su pueblo. Los acontecimientos van
encadenandose uno detras del otro y el régimen franquista, como también el dictador, agoniza. La represion policial del Pais
Vasco provoca una fuerte impresion en los dos; asi, asisten regularmente a las reuniones de la Junta Democratica con Trevijano y
Brosseta, entre otros politicos del momento.

8. No es el unico ataque a la obra del pintor. Asi, por ejemplo, en 1977 recibia por carta anonima un ejemplar del cartel de la exposicion de Oliva
donde se marcaban con rotulador las diversas cuestiones que estaban en el cuadro: “de quin color son els paisos catalans? Color hez. Véase
diccionario de la Lengua Espaiiola en su 3“acepcion”, “m’agrada el roig. Esto no es arte es prop da marxista. Absté, de enviarla”.

9. Por otro lado, un amigo escritor, Joan Fuster, recibia un ataque en una de las puertas de su casa en 1978.




vientos del pueblo me arrastran, P/A GADES-2, 2010



me esparcen el corazén P/A GADES-3, 2010



En el estudio de Mir6 se retinen con otros amigos que participan en la accion politica. Paralelamente, Gades pinta en el
estudio de su amigo cada tarde. La interaccion ideologica entre los dos los conduce a enriquecer sus postulados ideologicos. Miro
cred un molde en vivo del cuerpo del amigo que sirvi, muchos mas afios mas tarde, para realizar diversas obras.

El dietario del pintor describe el ambiente del tiempo pasado en su casa: “Gades baila para mi trozos de las obras que ha
realizado y tenemos charlas para que yo vaya entendiendo lo que ha hecho como bailarin.” (03.07.77). Unas imagenes que le
sirvieron para hacer esbozos y tomar notas para posteriores obras que tenian el bailarin como base artistica. Asi, el 1989, dentro de
la serie “Pinteu Pintura”, Mir6 acababa el cuadro Amic Gades.

El interés por poetas de marcada tendencia progresista es comiin a los dos artistas. Asi Mir6 colabora en 1976 en la muestra
“Homenaje de los pueblos de Espafia a Miguel Hernandez”, donde un conjunto de cuadros firmemente comprometidos en la
defensa de las libertades recorrio gran parte del pais. El mismo afio participa en el homenaje al poeta Rafael Alberti que tuvo lugar
en varias galerias de Barcelona, un reconocimiento que agrada a Gades, buen amigo de Alberti y de su compafiera, M. Teresa
Leon, que acababan de volver en Espafia después del exilio. El critico Daniel Giralt Miracle comentaba en el tono siguiente la
participacion civica del pintor: “;Es el suyo un realismo social, un tipo de crénica de la realidad, un arte comprometido? Mir6 ha
superado las casillas que podrian confirmarlo en un determinado -isme-, su obra sigue una evolucion firmemente arraigada en el
latido de las corrientes politicas y su dindmica. Son los hechos y las vivencias sociales lo que preocupa el artista, tanto en el ambito
local como en el internacional.” (Avui, 13.03.77).

El espiritu critico de los dos artistas provoca su oposicion del plan de ordenacion urbana del Ayuntamiento de Altea: “quieren
convertir Altea en un pueblo enorme y despersonalizado donde s6lo vivan a gusto los especuladores”, anotaba el pintor en su dietario
a finales del mes de octubre del 1977. Los dos participaron en varias protestas contra la decision de los gobernantes de liberar terreno
para la construccion. También se opusieron en una serie de protestas contra los elementos conservadores que se mantenian en las
fiestas patronales. Ante la escasa corresponsabilidad de la izquierda local, que no se afiade a la protesta, Mir¢ anota: “siempre es
muy triste observar la poca capacidad de solidaridad y de contestacion de la izquierda, que se encuentra bastante desunida y con
planteamientos a veces bastante absurdos.” (11.06.78). El amigo Gades sin embargo, le apoya, como también lo hizo en el momento
que Mird encabez0 las listas electorales por la circunscripcion de Alicante por el BEAN (Bloc d’Esquerres d’Alliberament Nacional).

En Madrid, a través de Antonio Gades y Pepa Flores, que regentan el restaurante “Casa Gades”, Mir6 entra en contacto con
Pedro Orlando, diplomatico de la embajada cubana, que represento la confirmacion de una relacion intensa con los responsables
culturales de aquel pais. En aquel mismo afio, Gades residia en Cuba y participaba en la compaiia de Alicia Alonso en la cual,
seglin apuntd el bailarin en varias ocasiones, aprenderia todo aquello que después puso al servicio del Ballet Nacional. Tanto
Gades como Miro aprecian la apuesta decidida del régimen cubano por la cultura en todas sus vertientes. Asi, por ejemplo, el afio
1999 Mir6 se reunia en Cuba con Gades. Alla conoce Pardo, el viceministro del ICAIC, que junto a Rafael Acosta, presidente del
Consejo Nacional de Artes Plasticas de entonces, le proponen exponer en el Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam de La
Habana. Es entonces cuando conoce en casa del ministro Abelardo Colomé a los hermanos del presidente cubano, Ramén y Ral
Castro. Hay que recordar que los dos han recibido, en momentos distintos, la medalla al reconocimiento cultural del gobierno
cubano, una muestra de la interaccion de los dos artistas con la clase intelectual de aquel pais. Por otro lado, Mir6 acompafio
Antonio Gades a recoger la Cruz de Sant Jordi de la Generalitat de Catalunya que le habia sido concedida el 1999.

En resumidas cuentas, es facil de entender el nivel de relacion y de complementacion que los dos amigos han tenido a lo
largo del tiempo. Dos existencias paralelas que demostraron a menudo el afecto y el interés por los trabajos individuales con el
mantenimiento de amistades compartidas como la del malogrado Ovidi Montllor, que los dejaba en 1995, provocando una gran
impresion en los otros dos amigos. Quizas es muy representativa la concrecion de la instalacion escultérica Gades, la dansa (2001)
en el campus de la Universidad Politécnica de Valencia. Se trata de un conjunto de treinta torsos fundidos en bronce hechos por
Mir6 a partir del modelo en vivo, realizado el 1978, cuando residian los dos en Altea, que ocupa veintidos metros de longitud. E1
montaje simula la repeticion del lenguaje cinematografico a partir de la sucesion de piezas metélicas, imitando el movimiento de
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la danza y, en definitiva, el del cine que tanto intereso al bailarin. Recordamos asi su participacion en peliculas como Los tarantos
(1963), Los dias del pasado (1977) o Bodas de sangre (1981).

Un dinamismo que impregna, como no podia ser de otro modo, diversas iméagenes de “El vent del poble”, como son “Vientos del
pueblo me arrastran”, “Delante de los castigos”, “Que soy de un pueblo que embargan” o “Jamas ni yugos ni trabas”. Unas imagenes
construidas sobre escenas de baile de Gades en las cuales Mir6 ha sabido potenciar la percepcion del movimiento del cuerpo, al
tiempo que ha enlazado con los versos mas reivindicativos de Miguel Hernandez. El poeta oriolano buscaba la expresion del sentido
de rebeldia, del protagonista que quiere acabar con la opresion y que, por esto, toma el modelo de fieras como los leones, las aguilas
o los toros, ante la sumision de los bueyes. Asi, el enaltecimiento de la fuerza de estos animales recibe en las imagenes de Mir6 la
sucesion de instantaneas donde Gades se preparaba para el baile, para el ritos de la puesta en escena de su fuerza, de su estética de
la danza: “No soy de un pueblo de bueyes”, “Yacimientos de leones”, “Desfiladeros de dguilas”, “Y cordilleras de toros”, “Nunca
medraron los bueyes”, “En los paramos de Espafia”. Se trata de los cuadros que traen como titulo los versos de la tercera estrofa
del poema hernandiano. Y es que los tres artistas, Hernandez, Gades y Mir6 -que comparten un origen geografico muy proximo:
Orihuela, Elda y Alcoi- han mostrado en su trayectoria un compromiso civico destacable y una creencia por la accion dinamica
del artista hacia la sociedad. Una opcion por la actuacion concreta que se presenta en la coleccion “El vent del poble” con el simil
del viento, en el caso del poema, y la duplicacion de imagenes, en el caso de las imagenes. Veamos, por ejemplo, “Y me aventan la
garganta”, “Y al mismo tiempo castigan” o “Quién habl6 de echar un yugo”. Unos versos en los cuales el poeta abordaba la presion de
los enemigos ante la libertad del protagonista y que sirve al pintor para incrementar el efecto de movilidad del bailarin en su estudio.
La superposicion de los tres lenguajes es fuerza evidente en piezas como “Los leones se levantan”, donde localizamos
un bailarin con los brazos en alto, en prueba de preparacion para el paso siguiente; todo esto, dentro de un envoltorio
simbolico, la paleta del pintor, que ligado al verso del poeta, hace simultineos los tres elementos referenciales de la serie. Tres
lenguajes, en definitiva, que también estuvieron presentes en la trayectoria artistica del bailarin en montajes como Bodas
de sangre (1974), Carmen (1983), Fuego (1989) o Fuenteovejuna (1994), donde las referencias literarias son evidentes.
El rostro de Gades, procedente de varios borradores tomados por Mir6 ya en el Mas Sopalmo, construye una serie de cuadros que
identifican claramente su personalidad con la del protagonista del poema de Hernandez: “Vientos del pueblo me llevan”, “Desfiladeros
de aguilas”, “Quién ha puesto al huracan” y “Prisionero en una jaula”. Este tltimo ofrece una de las Gltimas imagenes de Antonio
Gades, el individuo prisionero del mundo, en este sentido, de la enfermedad que lo acompafi6 en los tltimos afios y que lo separd
definitivamente del amigo Mir6. Un viento que cubre las existencias de tres artistas de nuestra tierra implicados, sin duda, en el
desarrollo de las libertades. Con sus respectivos lenguajes han encontrado el medio adecuado por la expresion de sus sentimientos y
de su voluntad, como leemos en la primera estrofa del poema de Hernandez:

Vientos del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazon

y me aventan la garganta.

Esta es su voz, su energia, su voluntad. “El vent del poble” acontece asi una serie que sintetiza perfectamente la simultaneidad

de lenguajes y el deseo compartido de conseguir un mundo mas justo y mas libre. Una tarea que prevalece en el tiempo gracias a

la iniciativa llevada a cabo por la Fundacion Antonio Gades, al frente de la cual esta la viuda, Eugenia Eiriz, y sus hijas. De esta

manera, artistas, bailarines y musicos, con el viento de cara o a la contra, siguen en su empefio. Este es el mensaje, su herencia, el
camino abierto por Antonio Gades, nuestro maestro.

Carles Cortés

Universitat d’Alacant
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VIENTOS DEL PUEBLO ME LLEVAN

1- VIENTOS del pueblo me llevan,
2- vientos del pueblo me arrastran,
3- me esparcen el corazon

4- y me aventan la garganta.

5- Los bueyes doblan la frente,
6- impotentemente mansa,

7- delante de los castigos:

8- los leones la levantan

9- y al mismo tiempo castigan
10- con su clamorosa zarpa.

11- No soy de un pueblo de bueyes,

12- que soy de un pueblo que embargan
13- yacimientos de leones,

14- desfiladeros de aguilas

15-y cordilleras de toros

16- con orgullo en el asta.

17- Nunca medraron los bueyes

18- en los paramos de Espana.

19- {Quién hablo de echar un yugo
20- sobre el cuello de esta raza?
21- ;Quién ha puesto al huracan
22- jamas ni yugos ni trabas,

23- ni quién al rayo detuvo

24- prisionero en una jaula?

(Miguel Hernandez)
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Viento del Pueblo, Antoni Mir6

Antoni Mir6 ofrece al publico una serie de veinticuatro obras graficas digitales sobre lienzo y papel, a modo de obsequio
especial hacia el gran artista y amigo desaparecido, Antonio Gades, utilizando para ello numerosas imagenes del bailarin asi
como las palabras de un conocido poema (que da nombre a la misma exposicion) del literato oriolano Miguel Hernandez.

Se convierte de nuevo en un transgresor cultural, que cruza los confines de las artes, de los soportes y los medios, de las
funciones meramente estéticas del objeto artistico. Para ello se mueve entre fronteras con el descaro y la frescura de quien
se sabe libre para pensar, y a su vez, libre para proclamarlo al viento. Hace de su particular reconocimiento una relacion
a tres bandas, donde su mensaje, entroncado en la fuerza y el dinamismo visual y lingiiistico de la triada artistica, acaba
conviertiéndose en universal.

Toma con delicada licencia la palabra del poeta y la hace bailar en sus lienzos. Bailar y sonar, si, pues en la mente
del espectador resuenan contundentes las palabras de cada verso y su significado profundo, mientras el ritmo de colores y
formas, las imagenes del bailarin reinterpretadas por el artista, se funden en un todo que penetra por nuestros 0jos y nos
golpea el alma, apelando a un pathos instantaneo que no deja indiferente. Nada es casual o anecdotico en esta serie. Nada es
gratuito, todo es pura conciencia.

Del baile de Gades, hecho arte por si mismo, utiliza fragmentos de imagenes, potentisimas instantaneas gestuales,
miradas que todo lo narran, acompanadas del dulce sonido de las palabras versadas. Palabras que también reclaman la
atencion, que gritan al alma del espectador, a sus entraias ideoldgicas, exhortandolo hacia la reflexion. La eleccion de la
imagen del bailarin, de forma individual o repetida, o el detalle escogido puesto en primer plano, es una opcion artistica
meditada en profundidad. El observador ha de despertar de su letargo, ha de vibrar con el dinamismo del baile, con la fuerza
de la postura, con la pincelada generosa. Ha de hilvanar la metéfora poética con el hilo del verso que da nombre a cada obra,
sobre telas de colores que se mezclan y se superponen, que separan y configuran el espacio pictorico. De aqui la importancia
de este reconocimiento hacia el maestro Antonio Gades, pues hace confluir de forma virtuosa el sentir de tres personas
diferentes acerca de ideas, inquietudes y propuestas vitales similares ajenas al paso del tiempo. Reivindicaciones hechas con
auténticas armas de conviccion masiva como la pluma, el pincel o el cuerpo, para que el espectador no tenga otra opcion mas
que ver, leer y escuchar la obra, quedando herido en el pensamiento.

Mir¢ alza la voz de su pincel, de su mente, de su genio creativo, para denunciar, sin sonido alguno, la realidad que lo
envuelve, sus inquietudes y problemas, el sentir de la gente, el de la sociedad de su momento. A su vez, comparte el mensaje
de poeta y bailarin para hacerlo uno, resultando mas rotundo. Es su pintura un arte combatiente que denuncia a través del
color y la forma, de la palabra en el poderoso verso, y que utiliza a Gades en su giro, su posicion, su gesto y su mirada, en
sus siluetas e imagenes, en una suerte de “arte total” que lo acoge y lo llama, que lo abraza entre colores meciéndolo entre
pinceladas. Son pinturas que claman contra la injusticia, contra la opresion, por la libertad del individuo y por ende, del
pueblo. No de uno en concreto, sino de todos los pueblos del mundo.

No es este s6lo un homenaje a una persona, a un artista, a un genio indomable, a un caracter especialisimo. Es un
homenaje a la poesia, a la danza, por supuesto a la pintura, pero sobretodo y en definitiva, al Arte. Un homenaje propuesto
por Antoni Mir6 desde su inquebrantable honradez, coherencia y fidelidad hacia si mismo y hacia los que le rodearon en
algin momento. Desde la mas sincera amistad y el sentimiento mas profundo. Desde el respeto y el recuerdo, asi como el
reconocimiento hacia su profesion y su arte. Un homenaje a la libertad, a la amistad universalmente entendida.

David Rico Tortosa
Critico e historiador del arte
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los leones la levantan P/A GADES-8, 2010
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con su clamorosa zarpa.
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No soy de un pueblo de bueyes, P/A GADES-11, 2010
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yacimientos de leones P/A GADES-13, 2010
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desfiladeros de aguilas P/A GADES-14, 2010
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y cordilleras de toros P/A GADES-15, 2010
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Nunca medraron los bueyes P/A GADES-17, 2010
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en los paramos de Espaiia P/A GADES-18, 2010
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¢ Quién hablé de echar un yugo P/A GADES-19, 2010
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¢Quién ha puesto al huracan P/A GADES-21, 2010
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37



ni quién al rayo detuvo P/A GADES-23, 2010
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prisionero en una jaula? P/A GADES-24, 2010
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2 ST i AR S NEen
Con la Compaiiia, homenaje a Gades en la Plaza de la Catedral, La Habana,
y en el II Frente, Santiago de Cuba 2011.

40



ANTONIO GADES nace en Elda en 1936, en el seno de una familia humilde.
Su primer contacto con la danza se produce casualmente, a la edad de 15
anos, cuando se inscribe en la academia de la maestra Palitos. Tres meses mas
tarde es contratado para actuar en un espectaculo de variedades. Aconsejada
por Manolo Castellanos, Pilar Lopez acude a ver al joven bailarin, al que
incorpora a su compaiiia y bautiza con el nombre artistico de Antonio Gades.
Con Pilar Lopez estudio danza clasica contemporaneamente a todas las
disciplinas del baile popular espafol: la jota navarra, el flamenco andaluz y las
danzas de escuela. En 1961, tras dejar la compania de Pilar Lopez, se traslada

a Italia, donde trabaja como bailarin y coredgrafo en el Teatro de la Opera de
Roma (coreografia con Antén Dolin para el Bolero de Ravel), en el Festival
de Spoleto con Giancarlo Menotti (coreografia para la Carmen de Bizet), y en la Scala de Milan (Carmen y El
amor brujo de Falla).

En 1974 estrena en Roma Bodas de Sangre, inspirado en el drama de Garcia Lorca, una obra maestra que lo
consagro al éxito internacional junto a su ya consolidada compafiia. En 1978, invitado por el Ballet Nacional de
Cuba, inicia una gira por EEUU durante la que interpreta el rol de Hilarion en el ballet Giselle. Ese mismo afio,
la nueva Espafa nacida tras la llegada de la democracia, le encarga la creacion y direccion del Ballet Nacional
Espaiiol. En 1981, después de un encuentro con el director Carlos Saura, su ballet Bodas de sangre se convierte en
pelicula. El tandem Gades/Saura se convierte en uno de los mayores difusores del arte flamenco a nivel mundial.
El productor Emiliano Piedra propone continuar esta colaboracion y, en 1983 nace la pelicula Carmen. El mismo
aflo Gades crea el ballet Carmen para el teatro, directamente inspirado en la narracion de Prosper Mérimée. Un
camino analogo sigue el ballet Fuego (1989), creado después de la pelicula EI amor brujo (1986) siguiendo una
libre interpretacion de la obra de Manuel de Falla. En 1994 estrena en Genova la que seria su tltima coreografia
Fuenteovejuna.

La disolucion en 1998 de la Compaiiia no significa el alejamiento de los escenarios de Gades, ya que a partir
de entonces supervisa las reposiciones que de sus ballets realizan otras formaciones. Antonio Gades sento las bases
de una Fundacion que se hace cargo de su legado y que tiene entre sus finalidades el velar por el mantenimiento,
el cuidado y la difusion de la danza espafiola en general, y del suyo en particular. Para lograr sus objetivos la
FAG mantiene un archivo que atesora distintos fondos relacionados con la figura de Gades, apoya y supervisa la
reconstruccion de sus ballets, edita publicaciones que profundizan en su obra y promueve actividades educativas
destinadas a acercar al ptblico en general la danza espafiola y el flamenco. Como depositaria de los derechos de las
obras de Antonio Gades, pone a disposicion de la nueva Compaiiia, su archivo documental y grafico asi como las
escenografias y vestuarios, todos ellos aspectos necesarios para la correcta reconstruccion de los ballets.

Fallece el 20 de julio de 2004. Su inmensa labor ha trascendido el ambito coreografico para convertirse en una
referencia indiscutible en la historiografia del teatro universal.
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Inauguracion de la exposicion dedicada a Gades, en el Gran Teatro de la Habana, Noviembre 2011.
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Con Eugenia Eiriz y con Pedrito, Colomé y Maria Esteve, La Habana 2011.
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Con el Ministro de Cultura D. Abel Prieto y con D. Abelardo Colomé, Ministro del Interior, La
Habana 2011.
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ANTONI MIRO nace en Alcoi en 1944. Vive y trabaja en el
Mas Sopalmo. En 1960 recibe el primer premio de pintura del
Ayuntamiento de Alcoi. En enero de 1965, realiza su primera
exposicion individual y funda el Grupo Alcoiart (1965-72) y en
1972 el Gruppo Denunzia en Brescia (Italia). Son numerosas sus
exposiciones dentro y fuera de nuestro pais, asi como los premios
y menciones que se le han concedido. Miembro de diversas
academias internacionales.

En su trayectoria profesional, Mir6é ha combinado una gran
variedad de iniciativas, desde las directamente artisticas, donde
manifiesta su eficaz dedicacion a cada uno de los procedimientos caracteristicos de las artes
plasticas, hasta su incansable atencion a la promocion y fomento de nuestra cultura.

Su obra, situada dentro del realismo social. Se inicia en el expresionismo figurativo como
una denuncia del sufrimiento humano. A finales de los afios sesenta su interés por el tema social
le conduce a un neofigurativismo, con un mensaje de critica y denuncia que, en los setenta, se
identifica plenamente con el movimiento artistico Cronica de la realidad, inscrito dentro de
las corrientes internacionales del pop-art y del realismo, tomando como punto de partida las
imagenes propagandisticas de nuestra sociedad industrial y los codigos lingiiisticos utilizados por
los medios de comunicacion de masas.

Las distintas épocas o series de su obra como Les Nues (1964), La Fam (1966), Els Bojos
(1967), Experimentacions y Vietnam (1968), L’Home (1970), América Negra (1972), L’Home
Avui (1973), El Dolar (1973-80), Pinteu Pintura (1980-90), Vivace (1991-2001) y desde 2001
Sense Titol, rechazan todo tipo de opresion y claman por la libertad y por la solidaridad humana.
Su obra esta representada en numerosos museos y colecciones de todo el mundo y cuenta con
abundante bibliografia que estudia su trabajo exhaustivamente.

En resumen, si su pintura es una pintura de concienciacion, no es menos cierto que en su
proceso creativo se incluye un destacado grado de “concienciacion de la pintura”, en la que
diversas experiencias, técnicas, estrategias y recursos se alinan para constituir su particular
lenguaje plastico, que no se agota en ser un medio para la comunicacion ideologia sino que de
comun acuerdo se constituye en registro de una evidente comunicacion estética.
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Con el Ministro de Cultura y con la Compaiiia de Gades en La Habana 2011.
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Simon Fraser Gallery, University, VANCOUVER, Canada
Museu d'Art Contemporani, ELX

Museu d’Art Contemporani dels Paisos Catalans, BANYOLES
Museu de Tenerife Fons d ‘Art, TENERIFE

Real Academia de BBAA, Calcografia Nacional, MADRID
Col-leccié Piblica Municipal d'Escultura, ALCOI

Collezione Universita dUrbino, URBINO, Italia

Museo Etnografico Tiranese, TIRANO, Italia

Palazzo delle Manifestazioni, SALSSOMAGIORE, Italia

Palau de I'Ajuntament d’ Alacant, ALACANT

International Psychoanalytical Association, LONDRES, R. Unit
Museu Pierrot-Moore, Fons Grific, CADAQUES
Kupferstichkabinette der Staatlichen Museum, BERLIN, Alemanya
Museen Kunstsammlungen, DRESDENS, Alemanya

Museo de Sargadelos, LUGO

Sigmund Freud Museum, VIENA, Austria

Museo de Dibujo “Castillo de Larrés”, SABINANIGO

Verband Bildender Kiinstler BERLIN, Alemanya

Museu de Belles Arts Sant Pius V, VALENCIA

Musee Ariana d’Art et d'Histoire, GINEBRA, Suissa

Museum der Bildender Kiinste zu Leipzig, LEIPZIG, Alemanya
Herzog August Bibliothek, WOLFENBUTTEL, Alemanya
Museu de 'Obra Grifica del Reial Monestir, EL PUIG

Museu de la Festa. Casal de Sant Jordi, ALCOI

San Telmo Museoa, DONOSTIA

Panstowowe Muzeum na Majdanku, LUBLIN, Polonia
Ukrainian Museum Art, IVANO-FKANKISVSK, Ucraina

Fons d’Art, Xarxa Cultural, BARCELONA.

Museu de Belles Arts Arte Eder Museoa, VITORIA-GASTEIZ
Museo Nacional d* Art, LVIV, Ucraina

Museu de I'Almudi, XATIVA

Oceidental Museum of Art, KIEV, Ucraina

Muzeum Narodowe, SZCZECIN, Polonia

Museo Picasso, MALAGA

Museum of a Space Exploration Planetarium, KHERSON, Ucraina
Biblioteca Nacional, MADRID

Fons d'Art Contemporani, Universitat Politécnica, VALENCIA
Centro de Arte Moderno Quilmes, BUENOS AIRES, Argentina
Greenville Museum Art, GREENVILLE, Estats Units

Kassik Muzeum, BUDAPEST, Hongria

City Museum and Art Gallery, STOKE-ON-TRENT, R. Unit
Musée Arche Contemporaine Park Solvay, BRUSSEL-LES, Beélgica
Museo del Grabado Espanyol Contemporaneo, MARBELLA
‘The City Art Museum, KALININGRAD, Rissia

Danish Post Museum, COPENHAGEN, Dinamarca

The UFO Museum, PORTLAND, OREGON, Estats Units (EUA)
Central Kherson Art Museum, KHERSON, Ucraina

Museo Civico, Pinacoteca N. della Resistenza, CALDAROLA, Itilia
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Museo Hudson, BUENOS AIRES, Argentina

National Gallery of Art, MINNEAPOLIS, Estats Units (EUA)

Emst Mazeum, BUDAPEST, Hongria

Museo Casa das Dues Nacions (Centro Cultural Alborada), CARITEL
Fundacio Miguel Hernandez, ORIOLA

Musée d*Art Moderne, HAJDUSZOBOSZLO, Hongria

Museum der Arbeit, HAMBURG, Alemanya

Middelsex University/School of Fine Art, LONDON, R. Unit
Museum fir Post und Kommunikation, BERLIN, Alemanya

Museu de I'Erotica, BARCELONA

Museo Guayasamin, 'HAVANA, Cuba

Museu del Misteri d’Elx- Casa de la Festa, ELX

Musee de I'Art du Collage, CHEVILLY LARVE, Franga

Narodni Muzej, KRAGUJEVAC, Sérbia

Trevi Flash Art Museum, TREVI, Italia

Museum of the World Ocean, KALININGRAD, Riissia

Karelian Republic Art Museum, PETROZAVODSK, Rilssia

Simon Fraser Gallery University, VANCOUVER, Canada

Fundaci6 Bancaixa, VALENCIA

Museum of International Contemporary Art, FLORIANOPOLIS, Brasil
National Museum, SABAC, lugoslavia

Musée Art Collé, SERINGES, Franga

Museu Monjo, VILASSAR DE MAR

Museo Tre Castagne Pinacoteca, MONTEDORO, Itilia

Col.leccié M. Guerricabeitia,La Nau, Universitat, VALENCIA

Museo de Arte Contemporéneo, PANAMA. Rep. de Panami

Centro Wifredo Lam, L'HAVANA, Cuba

Museul National Brukenthal, SIBIU, Romania

Sharjah Art Museum, SHARJAH, Emirats Arabs Units

Gallerie Art’Expo, BUCAREST, Romania

Museo de Arte Contemporaneo, SANTO DOMINGO, Rep. Dominicana
Museo Nazionale “Gli Etruschi”, VADA-LIVORNO, Itilia

Moscow Cat Museum, MOSCOW, Russia

Museum Fiir Moderne Kunst, WEDDEL, Alemanya

Museu Municipal “Casa Ordufia”, GUADALEST

Museu de I'Ebre, Pont del Mil.lenari, TORTOSA

Museo Internazionale dell’ Immagine, Bellvedere Ostrense, ANCONA, Itilia
Museu d*Escultura a I'Aire Lliure, Campus UPV, VALENCIA
Galleria civica d' Arte Contemporanea di Termoli, CAMPO MARINO, Italia
Jeju Culture Art Foundation, JEJU CITY, Korea

Museo Umberto Mastroianni, ARPINO-ROMA, Itilia

Germann Brahert Museum, SVETLOGORSK, Russia

Fons d’Art, Institut d'Estudis Catalans, BARCELONA

Museu de Belles Arts Gravina, ALACANT

Muzeul Florean, BAIA MARE, Romania

Museu del Mar, SANTA POLA

Museu Pinacoteca, EL CAMPELLO

Museo Departamental, SAN JOSE, Uruguai

La col-leccio permanent al Museum of Hanseo University, SEOUL, Korea
Museu Ajuntament de Valéncia (Patrimoni Historic), VALENCIA

Art Museum Satu-Mare, SATU MARE, Romania

Muzeum Moderného Umenia Andyho Warhola, MEDZILABORCE, Slovakia
Universitat Autonoma de Barcelona, Bellaterra, BARCELONA
Museo Comunale D*Arte Moderna, SENIGALLIA (AN), Italia
Museo Arte Disefio Contemporaneo, SAN JOSE, Costa Rica
Col-lecci6 Ajuntament, ALMUSSAFES

Museu del Paper, BANYERES de MARIOLA

Casa Museo Javier De La Rosa, AGAETE, Gran Canaria

Museo del Risorgimento e della Resistenza, VICENZA, Italia
Col-lecci6 d’Art, Ajuntament, SAGUNT

Fundacion Rafael Alberti, PUERTO DE S. MARIA

Museum Contemporary Art Gallery “Bunkier Sztuki’, KRAKOW, Polénia
Cesare Pavese Foundation, CUNEO, Santo Stefano Belbo, Itilia
National Museum, ACCRA GHANA, Africa

Museo dei Tarocchi, RIOLA (BO), Italia

The Consulate of Culture Society, ELASSONA, Grécia

Marcelland International Art Collection, MISKOLC, Hongria

Museo Internagionale de Neu Art, COURTENAY, Canada

Université Paris-Sorbonne, PARIS, Franca

Museo de Ceuta, Fundacion P. Convivencia, CEUTA

Palau Comtal, Col-lecci6 Permanent, COCENTAINA

Gallery Niagara Country Sanborn, NEW YORK, USA

Modesto Art Museum, MODESTO, USA

IVAM, Centre Juli Gonzalez, VALENCIA
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