





COMPROMIS



Traduccions:
Yonna Weiss
Menuja Alperin
Vicent Vicedo

© ANTONI MIRO
@ BEATRIZ AISENBERG
© AMB-DISSENY

07U AN0IN ATNTM 017°%7 1900 N

4 School of Photography & New Media, Musran, jerusalem.

DIP.L: A-974-2003
ISBN : 84-95614-40-5

P1 ALFAGRAFIC - TEL: 965 544 799 « ALCOI



BEATRIZ AISENBERG

COMPROMIS

ANTONI MIRO

ADEC A M LUTHER KING 1972 (Acrilic s aula, 100x100)

D7V, IMDIN AT 017'Y7 100N 'l

School of Photography & New Media, Musrara, Jerusalem



BIAFRA- 1970 (Téenica mixta/ taula, 70x70) COL. PARTICULAR Série: Biafra
GEST DE FAM 1972 (Acrilic s/ taula, 100x100) COL. PARTICULAR Séne: Amériea Neara



"' I0IN YW N'OI9-NTUNONA NIATINAN
Nwn L(09TNI 210'D 1Y) NF'ID0 AN D'IY 0'02'NY D'ONTNIN L INM IVIN NN DMINNNL DAIYO7
DYWN'NA INNIYNN DD TV XD 1D7T 'YK D'WIAR DIF9X W 0'0*72n ,(019IX) 02'0MI (NNT0)
XY IRAY 19D .NVAIDN NN NIYYNNA DNIX IRNT NI NINY N9UNT ,D"DINIAN 007190
NIYTIN 702 AR M 0N IR0 IMINT? A DU'INAN-DUY0YI9 0'DI0'0 19N WWNN ,NTIN
NN 0V AI707 DY TRNUN 7Y NAITINTR DY DY QDTN DRam pmnan-ntotio

(1973) Vit IR (1972) nunwn apnx ,(1968) maox ,(1969) NONA NIKAIN NNTON NIYYNNA
AYNNY M YW o190 NIRMINNY. INIR ITI00Y 007190 0DI0200 7Y INKNNY DTy N N
'Y 0IAK NIXIPA INNANA 0 T OK 1T DIYIND CNINRE YR DY 9w @' 60-0 nnw gioa
NN N To" 1965 Mwa 'ynwn TN MNAN-0YI9 PIN NIYAND RN NONIYA NIRRTy
VIN'DIX NN

nwitw 9w axip rn on (Miguel Mataix) op"xon 7ami (Sento Masia) n'on 1030 o'mxn by (Alcoiart)
¢ NTHY TN NNAND 791 NIONN TRV Y9G NNNK 0702 IX NN NINR TIN? 1I9NWY DN
NAIK N9IFN ANIK TWNA. 19722 INGNONN TY NINRD AN 272 2WN TRON N7 DR 78nun
Y9 DNIPIONN DY .A¥IAPN AN 7Y TR DNV [PNE 0P [N -NDNYR wnni 0'ewnnd
MY NNINA TIY INNR DYIAR 001 DANK NXAP DIYYAND 71997 DI 70 I X7 nm ,0INDYR nxng
Julian Pacheco) Ij7'ypPx® |N'7IN ;D" TI90 DINN W T 7¥ nTon axapn .Dennunzia nxiap - (1972)
,(1934 Enrique Comencini) 'xaig Ap IR 0vp70'R 01y i ((1944) nm s ,(2000-1937
own 1?7 (naw o) .(Floriani di Santi) .*0Ixo 1 2979 Ypanit (1934 Bruno Rinaldi) *17x3m nnas
AP Y NRY AXAPD 0N CTNANN 7NN DRE DFIXNN DR DTN DR DDA PD Anon  axngn
DISNIYUN NRINYNA DYD TN AXN7 D'WUNNI

DIIWKIN DTNV 0092 [TV DNE DDTIEN ARNON DY0Y7190 010000 NN X7 21-0 NNt n'wxia
VAN N DIMWYRD NN DIXAR CTYE DRNOR N9NR L N0 DN DN NTIaNn Nnmwa
NNANN DY R MUY XA DRIDET0IRE DYI0ON DUNKR D'WN DT AXN 171D D71V YAI91 DUOTINN
NIPNA NN YN JI9WY DI DWWN DK (710'9 IN WY NN90 L NUNT YN7I7) DRMNY ¥an
IMNAN N09NNY XANY N7A0N NI NINRNY VT 21-0 RN UK 12D . avnn 7Y y'own?
N'TI90N NINKRD 7@ AT A0 K71 TID0A D'ANTRA NN 17119 W KAXN DR 10N X7 7702
0710 DI'N DMONOXD DUIVANY X 7V 17119 7w nnTNN nx v 70-n1 60-n nnw 2w no'ann
2 "N NN NN WOIY NN 7Y INIRMINND DXL INTAY DX D'OPUN 0N 10900 'Y 7707
9% NAann NIYAN DY TIANNY M1 (Wh 210 NNt Z0'oNn

DINND DYON D079 DMV NIMNANN-N'UYIDN INATNNNYT AN DRAT XD NN I0IR W my
0OINIFN VOSINN DIOT® DY 19-N NRNN TW NIWA N'YNNA 71 Y'OINY7 17NN 7TRNYN DY INTIY
D217 ANVOIA ,DTINN AN 7072179 [DINY 7XNWN YW D AINTRD Tiwaann (1848)

QPWNN 1302 INDIFZNA 09N DTN NN D09 NIYNWN NNIYO MITAY ¥ 87 (1877-1817)
L'OIMT' MYy 7Y TTDNY 0BIUNIN DURRD TRN DN NXIEY 'O 7Y 9 DYINAN-D"0M7I9 DRYN
nponnnn) 1848 niyonn MK NTYNNN NNX MINN K7 QX W K7 8D "007Rexio™ "pam”
v g e D L(1871) ITOMI9N MIMIFN DX K7 ORI (TAWD 9 1TYN N7 INDNY DIMNaNn
pUon nM ‘X7 nnMa ,1848-1 ndonnn K7 mw nxnw (1849) oaaxin 'yoin mimnn 3 a2 man
qonn .no 238 x 165 nmry 1w NN 7w Apwa KR onn Ywa KpnT o Ikg  nuann g
nUan MK MMNNY NI, 20-0 NN D 091 X7 NNDITNA DX ONI'Y DI2XA 'YOIN W 'MNaNN
NRNAN Y ATTYN 7Y DUR? 71950 09mm 1 D

D'21020% YA [IFTN DR NI7UN [0 IR DY 20WN 29 mm'ie 79 NN N Nm %Y Enny QR omnx
TN 2007 DMK NN DA DAY 'O 1A MoN NN NN 7Y 0'IRan 0o'7ion
I'MNYA NN9Y 1'wNn 'R DIYIYD DFOYI9N NIFYNIL'O? ON'N'Y M 7V 1a'¥n 9w 127 nmiwn
00 IT AR DA 17000 7YR MIWATT IWOINY DUTNANE D10'7I9 DY9MNIF'N D0 D'RUID
TRON NN IXIMY DTN NFMT? D9 DTAWE 0NOR L0019 ,19-0 NN U nnwn ninninn
MY NN0MIEN'MNAN DAY DYNO MY DI NPMT IX D'RAXN 0970 9w onipna "Minan”

0010792 NWY'Y §'7N NN WIIT 0192 NN J10IK 7 0TIl 7292 Dr'7Rma povn nr vojpu !
.0MNK

YUY L NPINM NIYN DRI NP7 DINKT 1901 10, "N nonn" NImx? ontnn o'oxn 2
Alfred Barr, Matisse his Art and his Public, New .n'anin a7t nninY nipnd 19107 I8 10107 n'7'vin ninY
York 1951, p. 122

72N NI NN N L1871 ki q1o Ty yn' 18-n n'RoMI9N MINIza DNy 'uorRYion jluwn ?
NINND AWNI NN, DITETINY NONNYT NYAYNA 770 701 K7 D2NIRW g 79 10°00 TV NmIgn. nxyvin
1877-2 1091 QWi YWY 07007 NN DA 0K R KINDE 03 17y 70171 2% i

D.E.Egbert,El arte y la izquierda en Europa. De la Revolucioon Francesa a Mayo de 1968, Barcelona
1981,pp.196-198



NN 10 780U oY INTIMY 0OnR T 7Y 20-0 RN INNSNNY 0'MNAN-01UY7I90 0'RWNDD N
NOW NY' DN .ON'7'0 NOYR TIT ANAM 1IAR'T LI7ONIR NVINY7 NOIN ,DMIR'07RN VPR "Y1 Y
DTN TORNN NANEA 7NN .0TOMTI9N DUOANIPRD DTUMN NN N'WYAY 1TMNAN-Nto'1o
02 DNTI T VAN DT DYILDRITIN IR WIND DY INKRD DINTID DX DY2ANND DRI DYYIN D'RUND
AN DN .0TIWOY NNV DT WYNRN M Y PN N PORNN DTYRDN Q0 .nm
Ty a7 nntinmn R omxy 7y 7apn nmoaoax 21-n0 20-0 NN 0'oMINN. DUINKD
NANTRD

L0792 NI0ININ NN DY 7792 N'TIDON NINXA N'VO™IRN N'0IN DY WPNN NN W Or'9Rn
2890 001N [NIN 10D DR 1963-2 TNk 0T "Tieyniom Agand” Y or? nang nMNnxn NSy
ONNIVI 0 MYAR DK MPANN TTY AP AUEN L TIRTYR 195 N2 199K AN
DINYNN DR DAY AT XD AN MTAN IMIYEN QY9N KD NINRY N0 DM7ann .o
NITON NTRN NU9N NIRYAN DX TYNT DNV NYDY NDAKR ,NOMIAN NINK? 2720 1T NopwUn
NIDPYN DAY RYI 701921 ,010*7190 DWIN'KY DUTYD DNYY NN IXY D7DTIND 0DNRD N'0071190
0N DN NN CN0IN "TINNYNDN NN AN L '00 NN T0WNN DX [YORY 0INNN DT NN
M R I7RETI902 NTNANNTENOI9N NINCYAN 29 NIT? 1IN0 D9 047 D700 0K 78X nonwn
79 PN NI NIRYNAN DRIN" DT W DN DIMINTIAN DIRYND 78 NI DORWUN MY
1N W' IR 07N 7Y NI00IAN NIXTIONIFNYI 0N 219NN NYOWINN N'NNAX NOWIA NNYOIND 1N
DA "N MR DA Tenn DINETD NMNTE DMYYN DY NN NIWPNN YXNRD ARWD
DM "IN NNNT NDAND DNITANN DRPRYAL IR D'0I0'YY  N1IDIXD ANANNN DIATA IWANY 1N
INLIRD T Y 7910 AR DMmny” DYNN .DTNTI0DND Y TN NIYPNN WYRRN NIV IR
019 NANDA DUPNNY 19D MR '9IX 7Y Nnw

NMA) VOMNRION OTIRIN 11D ,20-0 ANDD 7Y D'WITUN DY INNONAY DMDOMNMIN NNNA0A
01MI00'N L 7RNYN 1Y DMAIZINTTR DAIN DY DINTTNA 'NANYT [N (IRY [2) 'INann OrxRann (nixvmn
SN DTIRMYT IR TP DTN NIR DNYUPR N YW NONOND N9WN 7Y 1AW Dnjpant
orRMn 5.-m|.7-:n DTN TTNAND DTN 2 NINANN DR VAR YR7I7 00 2D qioi7on
1934-1925 pawn 2 wav ot 0rMuNMPEa [U9INN NIFUOIINIE NIFTNA XYW '00YRINION
DUOIMIFTN DATIND W NIYRD IN719 DRI 007121 DYYAT7 W'Y 09790 AwUN) A7R 010Ny
NID U0 0r7RN .0TND NIND 702 NIXYIND N2 NIR'YAN 7 09Ik vant (*'7vo1 117 Vpwa)
"OONINI0" |20 WYY YRPIT 197 AWONN 1'NW Y0WN NIFUO™UI9PN NIFTAN NN [MONAN 1110
NN

,DUTNN NI'NAN [ HA0N NI'NAN [N ,'VORINION DTN NIERN M %W DY 190Nw i Nt
T2 NN TINND RN 0DINN NN [NAY DIRAA 'Y W TR0 NYRY AR o
TIN DTIANN DN0N DAY INIYYNRAE AR ONYT DN RN 1N 99 07980 F00"ReYIon oy
NI 190 D20 'UOMYININION DT'7R'IN NN DINX 7Y AN N'UOIIMIPN NAT9NN .N'07I9N0 NIN'YNN
MONNN W AMIDNRYL DMDNEY DX YONY MID NN DYnY M7nyn Nanx? - onmineye
2N NNRN AN WA Y R WI97 TV DT NIRYIND N2 00NN (12200 N7 w100
2077 T N Y rnney 127 mana i 7 K97 D e prane "Rng?t onms ra on p
D' TI90 0NN DA'VINAL NIZIO0Y WIN'Y QWY RID P NNWRNRN 'WYNR 7y apown 7va mim
IN TV"TI900 NIANAN A2'Ya) NNINDNAN NN DNIEHY 0aom e nrmm ooyl "npnea”
NNRD NTINnL (naxon

M7 MIRRN OTYRDTERRN TR N DRNP N 7 NN 2'00Y7 [N N TY KN
QUL DNTY Y TN 7Y INTY IR 0N 100N NAND 2y vownY ima oo axn nhwh menn
.00 N0 NIITAN NTNZIY X190

T. Lloréns, "Problemes i tendencies de la pintura valenciana actual’, Suma y Sigue del arte .*
contemporaneo, n.9-10, marzo 1966, pp. 25-31. V. Aguilera Cerni, La Posguerra, Documentos y testimonios,
DTN W NN DONK DIXAR DTN 19 R0 DD 1o L Madrid 1975, pp. 19-37.
NTIAY N7 NINITITIRD
XD NONIWN
G Lukacs, Problemas del Realismo, México 1974, Ensayos sobre el Realismo, México, 1984, Significacion
actual del Realismo Critico, Mexico 1984



™M MI0IX DY IR
N7NY W oMIxp
nawn .n
nnyn ¢

21'0"7190 NO'ON NX VTN N TYD W

%3 MIN (MY DY NIFO'ID NIATON DY 'YNYION 700 7INND '0ININD DTINIYION DY ANTIM IR N
PTYNWOINN N W MINRD LDIX? IX DT 77N a0 mivna 0Tk o imnny 7ame on
D01 DY NNT7I00

MK PT NURIN IT NO'ON DY NI OXD .Y

7 m701 1965-n NN .AWIANNI NRTNNN XD AT 170021 ANINUN K7 Y AIRTRD D N
DY NIBND DR MWEY NORY 1T v Miguel Mataix -1 Sento Masia oy oy T "Aleoiart” nyiapa
'Y X (2003 MW) 0I'D 0RO DNVWNN YW DMNYION DTIAIN NN GIUN7E NG 1Mona Anann
.N0N ANIK DY ANTM

20120 [ARD JAYY NN VTAN DTN OXD Y

ANIN QIUNY NINDY N0IN "IN DIR'NAN K NNWYT 7100 'R I XA TRON XM 71nem N .n
Q'Y NN TR NN DNIYYARAY L (NN2Nn 197 ATy 017 min YY) TP 0an NN
TIN 1T NN DIWYYT 71D IR "70000 12T TR NIMYRD YN 7Y ONORNT MRD N71IVON
,NN2ANN 70 V'ownn MIANN WO RN NNARD DTN NIMYRD DN IR DY K7W T NINYDD
-1 80-n NHWA NIFMIAN-NILMYI9 NFIMAN 190N XN NN ITMAN-N'0'Y71I9 NIAMNNN Y7 'R P
nipoly 70-n1 60-n nnwm nnTon .90-n nnwa nraipr (80-n nowa nimiNg-nironox 70
nonn Ix (1968) prxavt nnn'm (1968-1967) nonaa ayIn 1D ,0"0'71I91 0UNNAN 010501
AN MY Do nnne "orant” | "non” NMToN X DR 01000 Y 7Y 07N rRaYn
7K1, NN NIR'0IZNIN YINT ann & 80-n nwn "y ! naton "Mt nnoa
'VR N YIRD T 29 DIAPRD DPYAD [N NIAND MIRT DR nopwn *Vivace" nnnxn nTon
DNITA 2NN 7 NIYSTRD 1190 AINTR 1NN

-poMN" DY NTAY DXL DNIFVO'PINO-'0IX IX NINTUNN-'0IR NIFOYTIO NDNYNY NONNWN DR W
"N

9T NI [N TIRN DDNR KD P70 MYT01 102 NIF00IN9-T0INNI NPVI9N NDNYNN NN'WY N
Artisti -1 (1972 11''n) Amnistia que trata d' Espagne ni'00o'{119-"0IND NDINYND 'NIDSNNWN DX
nnda nay i N npnynn an (1973 n'ona)d' Avanguardia per la Resistencia Chilena
TN "Ry Pran” dnynn DR DAY At N 2un a0 D1019% 1B oyl nnvm
N2NY7 N, (N2 NMT2) NMITYN2D DA NAYIN DY DMK AN RN TR 990 AR0IR
1978-2 naxin "NTIUR WTA0" INTIND NAWRIN DDNYNN DA DNIN A'NNYT NOR NNIVTWN Wwxn
m70) 1980 -1 .1989-1986 |2 N> waw "nr'pon NNAR? Aunn® NdNYNYT im0y 1vona
Mprvnorr-roomy” T 7y manike ((Salla Parpallo) ntoa7xia nonvna gin

NITAN N'NN NN DRANY ,TI902 D'NTRD RN %W nniro 'nX7 0w wnn ,1944-2 n1m v
2712y ARTHNEANNN YYD ‘DN N'0o'iNo

ANOWN DTV DTNNN MUK, IWARN AAFTR (7 DN K7 .0'NTRD DNnm DIYIT IR 'NCAR N
071N KN L,DIP72I9TN TY? NNNNA DN 'S 7Y ONLAZIOMIN IR K7 NIN WA YIADT K7 IX1a1
DR A7 AR Y NNNEY I RYM IRY TR QRN DDND CDAZINTR N1'NAN DN'NR ANTI K7
¢ NIMDRN PN TAY AR DD AT 9 JUN N7ENT7-0IRD YD XD DU ApaeTn e
TING DAWN O'NITRD NNNYTA DN NIRND'T OY ITNENTRA 1272 N7 N9{N DN 9720970 KAy
P39 INCIDTTYN 2OYNN NINYYN 0D TY NN 01N IRY DIRYINNTNTNY YA TRY Y7 anTai iy
NoIAN 7w NOPNR AN DN ANNMN CNYT? r N9TYR YW TIRNID NN QD 0'n DR
A0 KL DFOMTIONE NATIRITRD 0N 710 W 0T Twpna o m7av-ron'R Te'm nhya nieon
1221 RN 7Y D00 INT TYNY KID |ARD T'RONY

X', 00K 09 12,0790 199K PR 0KE 0200 102 ,70-01 60-0 nhwn YRNWUN I0NY T Y

MmN MY X7 D079 N0'ON NNIK DY DAITAY  ANR 0WND DR NIANN F00MIND-'0IR 10N

Y9N NN 0WUNN NIMYR DR M K7 N0onon NN T arnn 9w omon n77n
201 %Yy ANTO NN IN DXV DNIYWRD DD NNY X VY9N 0'9N NN



SO W 7 AN NIY NAWNNA N 000N NITNN 131 NFOIVA ANTO M7 'RY 9 W QN .
DIINYN NIK 1" IN UKD YR DIONYNNE 'U0{7119N T0WUNN DK NY'Y NIN'YNNN NIYOWUIN
0IMN DAR70EN NI "D TI90N DNINYA" IR 1'¥N IR, NNAN DIXIRD YN YA ontnni
TA N'ONY7 IN NNAYZ MIRNA K7 NI DINIMA F00{7IN9-'0IN 10N YIANYT MY NN ‘NN
Y'an NN INNKR ,TI90Y YINN 771 N INIR IUX71 TID0 107190 a¥nn 7V 1277 A N .nninwn
niYya nimay 1von N ,1980-1973 A mynw "M7Ta" nTon 137 qon .anion N7 nnna
AN AN, NINNRD NN .0TIXIIN 207 DNND-1 NI2ND L0327 N0 1T 112 ,'00 ND-'0IN '9IN
DMXIN L NNN NUTO ¢ Y712 N0 oy (VUWNN YW DIYYN NI7DNRA) DAIN'Y NIO'D NIYINNY NY7UR
DAANCTRD DR 7INNY DTRION NRIT0Y QX 7V .|'VD IMYON 7W Dd0N T 91N 7Y DEIT DN
U2 0N YW 0Ny NN Nt KL (g anen K7 0wn 17'8) nawn ngtaienn v
o'wop ,80-N NDWN 7NN UNNYD D'OLINAL DWOIN DR 7Y 9oN 0TI 7am Ind NNl 'Y
V079N TVWUNN DX NUORY PTX-"RNI NNORINN A7 "NITAY 7IT'NT 'WXNKD 10K?'9 W 7110
22752 ¥ own 1 1o

22¢'™ NIN DNEAY OTIRNN A I v
NPT 227U R Y AN KD L0TININN 7917 TWUKA, DNIWNY 120 0wn 7 U n
CTAN 0D DPTONONY

27NIVY DR NN VOINDN NWUNN DR Y

AW DIP0'I9 N0 WA TARD DI ANUPNRNY DDNYANN D'RIYA 9 N 70-n nowa .n
N7 NN Y AWoIN YW e N7 "Ny Nyt aa oowny myin L aom gma imn
STI90 NN AITYY MIN YR AT 2N DTN AWIN DN N'90D NI DI7WUNI YT

207XNN QMWD RYD DN LY
i hirhilesh) 2V IO I DTNIYD Y DIMNY DRRT IR URENIA9NA 70V TNND N

2"t AT Notwn "N NNTO NN DX XYY NI YD N Y
AN NN UXYT NYANN 0772 NINAXD TMNIERNN QUMD 1AW Mwa nvn 7Tt aaron n
01N 10IN NWINN JINNE QRN ,0YT 002 NN OV NIYRN

20¥MNW YYD KEAN 7Y NOTY DINND 0N "NTINK WTA0" INTIN DY D719 NON'Y DR W

2NN 2% DY YT T ARNN 9w Yon nnavn WK Quatreta de Chile nYY' I MY NN D N
DURY IR DT DY N WoIND DK TIRG DY D9IpR N nawn a7ty 1973 1anuoot 13-a
0% 0 DYWL NNAN DIXIK 7 NN N'RAYD NIWNAN 7722 1 intzxal ia wnn
AT

[O7UN N9 DR NNAN [N .ATTN UTA70 97Uy K'WI7 annn | "y DYTo DR 7Y N LY
|I'0"1 JIN) DTINID9N'NRA NN NIXIN NIX D'WURND 100 DINAYN |0 .01 Q07w NINYIND DRI
W'D 7XN2A NIN N2 NN NIMN qre 7 anm 2ar (1710 0'2wn v oty
Quatreta de Chile-2 :nin'y' 'MW YoM NPIT 728 ,AWIID 027 NN'Y DYTRIND MIND QX "M X7 .7
NTWY 0CTYIND) 070NN Y 0Noan 4Ty YW inwn 1907 nDMdn a7y oA ayemn !
A0PTN-720 YW 199 vy naw  Made in Usa n'ya i (n'oo'ws

NN ,0'MR NIYIAR 72 hnxirn nnnY |, 70-n nowar "oaxp7x” nxiapa tan ntn 60-n nowa v
Q'Y 7y AN NR N9 TYR i Dennunzia nxip ,n*70'xa nWOw nxiapa p'in 710 19722
LM I0INT IZ'YRD NN 1090 D'INN IWN NN AN IT AXAF .0 TI90N 11an oY N9
200 FT INMIYO WPANN TYA NDMANYT AOTY 1XINIE ARNINE TN DN DUP70'R DINK DYl
2711907 Yinn 7197 nna yirm

NNYY apy vownY mmy 1970-2 .7 0TI MNA0NY NIA'0I7 NWAN R'DIEN'O7I9 X' 127 N2'on N
v ""MINIo” 12) Ny 792 MV NN TAR? A7 Nt T'wnn Mot K NIN NOX VYNDI NNIYY
DNNN DNTTA MK 'AVRY 1'UNnT MOTYN MTRAY ARNND 10NN DX Y7 DN .aownn 1

"N AvnE? i nnon 1R .Y



~0IN NX CTNIMAL XD TWUNY DINYND DX DDA AntR Naonn MNP 0WUNn an7 naY '9d
,ornana QU MIND 2¥NY7 NIYAXRD DR 0'7'2mi UoINal 0UNa 0'7r7ran NI0YUN TYN DINNRD
NIBNIYN NDNYN (IR T NN 0Y TIAYY? 1'wnn IR D nmyx

DNR 2VITA TI90D K71, INT0[D JNINTIA DK NISFYN D1 D"0'719 091030 7Y NANN [0 NNty
27190 TWNN INTUF NI WN AN

RM007 N7 9N, D'P00RT NOT NN AwYN? NN T90 .

?NIN707N NIAND 7V NN IR AR 7 nivawnn n

07152 0V X NN TV ONI7 9x NIMIRY 7Y 10 KD DNNK 0'NY ¢ DTN 1 7Y nnonan .

oY D'YT7I0 DAY 01NN D7D NN LW9INYT OFROT DIMANNEDMYY (11, INK DY 170 DT arn 0N
PSAN -0 10> nraniNg 7xnw nia7onma (60-n nNwWN 7Nn) MIN AN N'UT7I9 N1'NaN .0MNK 0'NY
VAT NAXNVXN 1T NN (NIRTOFN YIRD 7W DMK NN DTN N'UOMN'YIO NA79N)

DO 07N NN NMING? ontnn ARV (1D, TA7 NN

AN APETYN ,N'0'72 7Y IR 07020 YIR 72V NIN7070 DIMINTD 7V NIANNY 1120 ANKR DXD
KalalVhiE) i)

NI02UN TN DTIN0N DR K7 02 7N N7 .

201 NINIAN OFINA 7Y YT AN DTN Y NI DI ANDD DR .

M7 NIWYY 1T W 7201 M7 KD NIV DNYYNN W X0 MYT 97 72N ,00'9'YND IN DINKX .

NI X 29 [ATMRNEYN NI00Y NIATA NROFN NRFTANY TYa NN %W 2

297N AN, NINTUFA NINN DY ANTINN PR 20 DN ITNC

Sea [ iean ynxn 9w |n (1977-1976) nrzx1on'X NN ORUARPYD DRY 7 AR L

Ywa qwmn jar N N0 nraY 'Unn D naanhy e Ir e inon 1onn nagn
.DNNN DAY 7¢ 01 DR YT DTYY XY 190110 7¢I 0N

2010 PRNIK X PAIVT 79 70102 AN DIM9IND DI )7W D07 |

PR RN N DWW K7 ,NNYY TYA 12T DTN DYDY NAYN TRN .0N200 YW T'oN 1IN .

MY NOANNY DMK NRFYINE NFDY 7 DR .DDIND DY N'Y-IT NIND7I NIWAY YN NN
TYN NN 01N NIDPUNA N7VIN 0N INIM VIYY [N DIVINTN NYT? DIINDYT Dipn 'R, Nnxy
DN 1007 T 1 7Y DAY MDY IPT MRD DIR[0 K WRY AN R TR N [pRn
20' WY TR 7Y DAWNAL NTIONIZN NN YA 20 YORD VPURT WY A0 ORI
NRCNARYY Y IR XY PONOR NI'NAN [ TR 1NN [0 ,NIID1 AN DY DN anY

.0NY D'ONIUNN DDI¥ 721 QYT KT D'ONIUNN D'RUNAN 7N0 ,PNINGN DNENDNRY

29NN 2 NNUN DR NAWAY 1120 NN DD .

2NN PTINA 0MI9N 10N 1D ANT )W W NFONORD N9WT MYTY 702 K7w na% 1o .

DUONOND D'UA'NN  NNY' 190N P71 DY TN 1I'RY ARD 0NN Y AT NN
9071, 0MATINRTRD Y DY

?0%'Y IN DRIV MOR 7Y N'07ID NN WX'7 JNIN YN N .

NN 20N MUNN AN CAIRD DRTAN DNKR 92 NRYYR Y DeTYE NINDID 10N anta nunn
ON'N' NN N'D Y NONWUN 10001 DX AN Nn 7y 2107 0N 0NAY D AN 7Y NIMINKD
W0MIDN AN IR NRYYT NN (INKWANR 102 7 103) NINKD NYT? ART NIAEYA W9 DR
IARD M INTIEN DIRNAAL D DI AN D000 DR YN ARD DINT WD AN2nD 79
1270 WNINNY WOTN RIDWD L |W 7702 DN 700 'R

?21970-n 700 NANP D'AYYT PRNND QUIOMD DINT RN DY TRONN 1Y AY'm an

N'Y? NI NINWIN NIND |, NAWY DUINAND,DMIN0N D900 TR NIN A7 .0'Y 70 Dimn 190n "My,

DY 2% woInT qrIv N DA

NIV NNMINA AU N 0009 NNANEA 0MIVANN D'TTIAN 0MITINN DIORD TNR ONXR .

A'Y L NTIR WTA%0 A3 N7 PRAN 0D NIMYIR NP7 DIND NN .0TIAY NITIY 190N
INNMAN7IN M) 009N T0WNA DTOYI9 NP7 NONYNN DIV X L,0TIRIND 721 NN
M 7 N 197442 91 nunxaa NYY L WoIR e Mol (1936-2 nymw '0oimip ann)

?NwN

v

v

v
n

Y



NIWYT AN TIY W20 NA T ,0"0I9 O'RYNA 'M{j70Y NIXY 0IY N

TAY0 237 NI ['0IN) DAYA NEANTI NP DA IND NI DTAXR TN YA DY TR YN .Y
091 NYXR DNAT .7 WWNNE NN DR Y DY7 TR 1IN INK Y T¥0 IR (DTN
9% VTN ANK DD .OT70'9FN TAN OTZRION'RD TA) DN 0'TTAN D'INKD TNKT NIK
2NINKA 0N VYD DT NTTIA INTIVY

-]

NI DRI DANTY? AN IR 0NN .

I LIPN9 7w Nuwn Dk vomY AN K7 70-n1 60-n NW %Y notiann 1MIvoN NINKD .Y
ANTAYY 1120 R DR ,21-0 INND 'WRDD 0D T NT N i wnn? anfn
2NIDIVINI N'A'RY KD D7IYN IR DY DNnThnn

JUDT S TNAN TRON MY N2 WIN 10 7D 10D (7Y7 NI 192) NINRD MYT? 7aN Y PRt N
NN NINND NI NNIWENA NI DRNKD TEON 1237 .0'N DNY NAW Nann 9y p'owunY
DNI¥Y N2 JNNYEINYON ATAY DY NINTIAY 0N DYDY FAXRN IR DIMNR 2107 DNy vant
A NN INNN YN NQTAY 'O 7Y QR NN

22000-n NRIWA NP NOWIY DAL 1Y N2NYNA NAXD NIVY 7R .Y
NP NDIY NIYITAN92 0 TV Nxmn Ryt 130 2775w DT NAINIR N2NYN AN KT N

777w DINNKD 0P N9N DN NN W

nu'oNaTINA Naxin Vivace nNToY7 novwn "ot qin X¥nl nnnn” ANTo nna nx vy 2001 mwa .n
wIN'W Y70 MY PYNN2 DX [0 ANTO ANIKD NNNK DAY TN R0 7w ndute
awnna

220 TRYA NN N LW

qona ,"nn; K77 Ao ndtwn "'nmne ny'od” owa Nyt 50 na N NdNYN NYd N IR N
AU (NN ,AYYY 001N 7'TI2) APIAK DNTA DNK NI9ON NNV WITY RN N Y7
UIPNA 02 XYM PN IR roanyia IVAM-D 0'Enn MINNRAE TN NAAITI0IN DNYN KD
o0

nnyn

2701 TN YINA XD INYRYNY  A'omn oinnn nign nim Vivace nnTo *

%90 YV Ny Y900 ,0Y MITY DAY DMI9I0 NXN D'VOFVY TINN 190 1A'y YW ANWN 190N ¢
NDIPN NNIRA DTN W NWND

NINTIA NANKYT 11017KI DN (IVAM *



\

e e ————

Série: Vietnam VIETNAM, 1972 (Pintura, 140 x 100) COL. JUANA GINZO. MADRID



RECORD VIU 1973 (Acrilic §/ lenc. 150x150) MUSEO DE LA SOLIDARIDAD. S. ALLENDE, SANTIAGO DE CHILE Serie: El Dolar-Xile



EL COMPROMISO ESTETICO-POLITICO DE ANTONI MIRO!

Los catdlogos, libros y articulos sobre Antoni Miré hacen referencia a diferentes aspectos de su obra,
\écnicas, temas y motivos. Destacan, sin lugar a dudas, dos caracteristicas constantes desde el inicio de su carrera
hasta el presente: su interés por los sucesos politicos internacionales y el lenguaje con el que los expresa, la figuracion.
Antoni Mir6 es un artista con una clara conciencia politico-social, identificado con una linea progresista, con el Pais
Valenciano y su cultura.

A través de las series tituladas Vietnam (1968), Biafra (1970), América Negra (1972), o Dolar (1973),
Miré manifestd el testimonio de su protesta sobre los conflictos politicos que le inquietaban. El compromiso politico de
Miro, que se inicia al final de los afios 60, tiene un carédcter doble, personal y artistico. Este compromiso se manifiesta
a partir de su participacion en grupos de artistas impulsados por una ideologia comun y de sus obras que expresan un
contenido politico-social muy preciso. En 1965 Miré fue miembro fundador del grupo Alcoiart, compuesto por varios
artistas alcoyanos. Se trataba de un grupo de jovenes pintores que pretendian unir el arte y la sociedad o en otras
palabras, influir en la cultura y en el contexto social, desde una postura de izquierda. El grupo ejercié una importante
labor hasta su desaparicion en 1972 llevando a cabo 55 exposiciones colectivas e individuales. Con el fin del grupo
Alcoiart, Mird no abandoné su voluntad de activar a través de un colectivo de artistas, organizando en el mismo aio
(1972) el grupo Dennunzia formado por dos artistas espaiioles, Julidn Pacheco (1937-2000) y Antoni Miré (1944) y
dos pintores italianos, Eugenio Comencini (1934) y Bruno Rinaldi (1934) y el critico Floriano de Santi, quienes como
¢l nombre del grupo indica, denunciaban la opresion, la represion y la injusticia social. Los artistas activos del grupo
contintan relacionados, participando ocasionalmente en algin evento comun.

En los albores del nuevo siglo los conflictos politicos del siglo anterior contintian siendo noticia de primera
pagina. Desde Medio Oriente, América Latina, Europa, A frica, hasta los Estados Unidos, la violencia se ha convertido
aparentemente en una enfermedad contagiosa que afecta al mundo entero. Ante tal situacion, algunos artistas e
intelectuales sienten la necesidad de conectarse con la sociedad, de expresar en sus obras (cine, teatro o literatura,
pintura y escultura) preocupaciones y deseos con la esperanza que puedan arrojar alguna luz sobre tanta obscuridad.
I:n los comienzos del siglo XXI, ya sabemos que el arte no puede conseguir la revolucion social: el Guernica no vencié
al ejéreito de Franco en la Guerra Civil, ni el arte espaiiol comprometido de los 60 y 70 consiguid derribar a la dictadura
[ranquista. Aunque las manifestaciones estéticas no sean capaces de producir un cambio revolucionario, ellas son
un reflejo del compromiso del artista que ha abandonado el “sillon comodo™ de Matisse® y “la torre de marfil”, para
enfrentarse con problemas que nos ataiien a todos.

La obra de Antoni Mird es un ejemplo evidente de su compromiso politico social. Solo a partir de
la segunda mitad del siglo XIX, con la publicacion del Manifiesto Comunista (1848) y la consolidacion de la
ideologia de izquierda, comienzan a verse manifestaciones politicas de los artistas identificados con dicha posicion.
Paraddjicamente, el padre del Realismo, Gustave Courbet (1817-1877) no cred obras con un sentido politico auténtico.
[l Realismo fue concebido en su época como un estilo interesado en reflejar asuntos politico-sociales y aunque Courbet
fue uno de los primeros artistas en declararse “democratico, republicano y socialista”, no creé ninguna obra que
testimoniase la revolucion de 1848 (una de las revoluciones sociales que aporto algunas mejoras a la clase trabajadora),
ni tampoco sobre la Comuna de Paris (1871) aun cuando fue uno de sus dirigentes’. Los Picapedreros (1849) creada un
ano después de la revolucion de 1848, provoco cierto malestar en la burguesia, pero no por su mensaje sino por el gran
tamario de la obra, 165 x 238 cm. El mensaje social de Los Picapedreros que se le atribuyd en su época, desaparecio
en el siglo XX, en tanto la pintura no nos transmite ninguna idea revolucionaria que ponga en peligro el rol dominante
de la burguesia.

Las obras de Mir6 tampoco ponen en peligro la existencia de ningin régimen, pero colocan en una
plataforma cultural de discusion, los conflictos politicos internacionales. Los mensajes de denuncia de sus obras
pretenden ser un llamado de atencion y reflexion sobre situaciones politicas conflictivas. Miré en sus obras continua
desarrollando temas y motivos iconograficos politicos y sociales que se inician con Francisco Goya y Honoré
Daumier. Desde la segunda mitad del siglo XIX, los obreros, campesinos y trabajadores se convirticron en personajes
centrales, ocupando el papel de “héroe™, suplantando el lugar de reyes, generales o figuras mitologicas, simbolos de
una jerarquia social y moral muy elevada. Los temas politico-sociales fueron desarrollados en el siglo XX por artistas
identificados con la izquierda como Kiithe Kollwitz y los muralistas mexicanos, José Clemente Orozco, Diego Ribera y
David Alfaro Siqueiros. Ellos crearon un lenguaje politico-social que enriquecio mas atn los motivos de la iconografia
politica. Desde Courbet en adelante, el realismo se caracteriza por temas lerrenales y cotidianos que manifiestan
su identificacion con el débil o el desplazado, enfoque que serda compartido por el realismo de Mird. Su realismo,
sera ademas enriquecido con aporte del punto de vista de la contemporancidad. Al igual que el resto de los artistas



comprometidos de los siglos XX y comienzos del siglo XXI, Antoni Mir6 asume la responsabilidad de defender su
posicion ideoldgica.

El realismo de Mird entronca con la linea realista del arte espafiol en general y del arte valenciano en
particular. El suyo, es un lenguaje proximo al de Crénica de la Realidad, corriente que agrup6 hacia 1964 artistas como
Joan Genovés, Rafael Canogar, Equipo Crénica y posteriormente el Equipo Realidad* movimiento promovido por los
criticos de arte Aguilera Cerni y Tomas Llorens, quienes entendieron que el arte es un fendmeno comunicativo, es
decir, la obra es un objeto con un significado y una funcion ideoldgica determinada: criticar y denunciar la realidad.
Esta concepcion condujo en Espaiia a un arte comprometido, un arte creado con la finalidad de testimoniar contra la
realidad politica inmediata: la dictadura franquista. Los artistas mencionados se consideraron testigos del acontecer
politico, de modo que sus obras reflejan esa realidad represiva que caracterizé al régimen franquista. Los integrantes
de Croénica de la Realidad al igual que Antoni Miré comparten un objetivo comin: el interés por reportar la realidad
politica social espaiiola en los primeros, y universal en el segundo.

Las obras de Crénica de la Realidad, como las de Mird, se caracterizan por un lenguaje influenciado por
el Pop Art, cuyas composiciones estan basadas en fotografias tomadas o inspiradas en los medios de comunicacion,
revistas, periodicos e imagenes televisivas. Unos y otros utilizan imdgenes de la sociedad de consumo, citas o
apropiaciones de la historia del arte, imégenes banales o testimoniales de los medios de comunicacion, particularmente
del “fotojournalismo”. Estos medios “populares™ son transformados por el artista, conservando las obras la critica del
reportaje politico.

Los lenguajes “realistas™ desarrollados en los afios 30 como el Realismo Socialista (Union Soviética) y el
Realismo Social (Ben Shan), reflejan una identificacién con la ideologia de izquierda. Los historiadores y criticos que
han escrito sobre el lenguaje de Mir¢ le adjudican indistintamente su filiacion al realismo critico o al realismo social. El
filosofo hiingaro Georg Lukdcs establecid la diferencia entre el Realismo Social y el Realismo Critico®. El primero es
un arte producido en los paises comunistas, responde a canones precisos (establecidos entre 1925-1934) considerados
como “leyes™ a cumplir, entre las que destacan el culto a los lideres comunistas (particularmente Lenin y Stalin) y una
vision optimista de la realidad en la Union Soviética, que abarca todos los aspectos. El segundo es un arte producido
en paises capitalistas, sistema que no permite — segun Lukécs — crear un auténtico estilo “socialista™.

Podria decirse que ciertas obras de Miré se aproximan al Realismo Socialista, tanto por el estilo como por el
tamaiio, como aquellas dedicadas al Che Guevara donde el lider revolucionario aparece decidido y sonriente, “vivo™
Pero a diferencia del Realismo Socialista, el realismo de Mird, es cruel, dramatico, doloroso, a través del cual expresa
mensajes que denuncian la realidad politica. El estilo impuesto por el partido comunista se convirtio en un arte de
propaganda, motivado por la necesidad de divulgar los principios y aspiraciones de la revolucion bolchevique. Estaba
dirigido al obrero y campesino de bajo nivel cultural, los cuales debian de “leer” y comprender la obra sin la menor
dificultad.

Las obras de Mir6 por el contrario estan dirigidas a un publico cultivado, que tiene influencias sobre
los medios de poder y recurre, por lo tanto, a técnicas y motivos culturales, espafioles e internacionales, como la
“apropiacién” de figuras o motivos tomados de la cultura internacional (particularmente de la cultura espaniola o
catalana) y de la historia del arte. De lo expuesto se deduce que las obras de Mird estan mas proximas del Realismo
Critico. El realismo critico de Mirdé pretende modificar una situacion politica determinada, influenciar sobre la
sociedad, con el objetivo de dejar su testimonio contra la injusticia, la opresion y la manipulacién de las comunidades
oprimidas.

Notas:

! Este texto sobre el realismo en general y del realismo de Antoni Mird en particular exige un analisis mas exhaustivo
que se desarrollara en publicaciones posteriores.

? Matisse concibid al arte como “sillon comodo™ metifora de un arte sin temas preocupantes, que sirviese al
comerciante o al escritor como sitio de reposo y alivio espiritual. Alfred Barr, Matisse his Art and his Public, New
York 1951, p. 122

* E] gobierno socialista establecido por la Comuna de Paris desde ¢l 18 de marzo hasta el fin de mayo de 1871 nombro a
Courbet miembro del Consejo Comunal y de la Comision Educativa. Aunque no habia participado en la votacion por la
destruccion de la Columna Vendéme, fue considerado el principal responsable, por lo que fue multado y encarcelado.
Courbet consiguio huir a Suiza donde fallecio en 1877. D. E. Egbert, El arte y la izquierda en Europa. De la Revolucion
Francesa a Mayo de 1968, Barcelona 1981, pags. 196-198.

*T. Lloréns, “Problemes i tendencies de la pintura valenciana actual™, Suma y Sigue del arte contemporanco, n. 9-10,
marzo 1966, pags. 25-31. V.Aguilera Cerni. La Posguerra, Documentos y testimonios, 1. Madrid 175, pags. 19-37.

5. G. Lukacs, Problemas del Realismo, México 1974, Ensayos sobre el Realismo, México 1984, Significacion actual
del Realismo Critico, M¢éxico 1984.



UNA ENTREVISTA CON ANTONI MIRO - IDEOLOGIA, ARTE Y POLITICA
Por Beatriz Aisenberg

Realizada a fines de 1999 (revisada recientemente por el artista) aclara y confirma diferentes
aspectos de su posicion politica.

p: pregunta
r: respuesta
*: notas

p. ;Como definirias tu posicion ideologica?

+ Me identifico con el socialismo auténtico, real, lejano de cualquier asociacion con los partidos politicos
actuales. Me interesa todo lo que conduzca a la liberacion del ser humano, en su totalidad, sin diferencias
de religion o nacionalidad. Mi credo es la libertad, la justicia y la solidaridad con los oprimidos.

p. ;Defiendes esta posicion desde el inicio de tu carrera?

. Si, mi ideologia no se ha modificado, por el contrario, con el paso del tiempo, se reafirma y consolida.
Desde 1965 cuando fundé el grupo Alcoiart pretendia enlazar el arte y la sociedad con la finalidad de
mostrar las contradicciones que forman parte inherente de los sistemas sociales opresores. Hoy (2003)
sigo manteniendo el mismo objetivo.

p. ¢ Te consideras un artista de protesta?

r. Intento serlo y puesto que no puedo modificar la realidad como quisiera, al menos pretendo mostrar
esa realidad desde el punto de vista mas critico para transmitir una mirada que recuerde a la sociedad
sus implicaciones ético-estéticas y sus complicidades con la existencia de exclusiones, violencias y
opresiones. Por lo menos quiero recordar la realidad para que no olvidemos a las victimas de la violencia
y la opresion. El arte es un instrumento de la cultura que influye sobre la sociedad. De manera que no
tengo uno, sino varios compromisos de tipo poltico-social, estético-nacionalistas, ecologicos, etc. Las
series de las décadas de los 60 y 70 tratan conflictos sociales y politicos, como el hambre en Biafra, la
guerra de Vietnam, y el golpe de estado en Chile que dieron lugar a las series “La Fam™ (1966), “Vietnam™
(1968) y la subserie “Chile” (1973-76, incluida en la serie “El dolar). La serie “Pinteu pintura™ de los 80
representa un homenaje al Pais Valenciano y a su cultura, es una de mis tltimas series. “Vivace™ refleja
mi preocupacién por la salud del planeta y un aviso de alarma contra la indiferencia de la mayoria.

p. ¢Has participado en exposiciones de cardcter politico anti-gubernamental o anti-franquista, o
colaborado con Amnesty International?

r. La lista de exposiciones politicas y anti-franquistas en las que participé es muy extensa, entre ellas
cabe mencionar; Amnistia che tratta di Spagna Milan, (1972); Artisti d’Avanguardia per la Resistenza
Cilena, Brescia (1973). La mayoria de estas exposiciones fueron itinerantes, realizadas en diferentes
paises y ciudades de manera que alcanzaron una difusion importante. Proceso a la Violencia, pudo verse
en Madrid, Altea, Tenerife, Bilbao y Valladolid. Estaba plancada exhibirla también en Barcelona (Galeria
Nova), pero lamentablemente fue prohibida. La exposicion “Museo Internacional *“Allende”, circuld
en 1978 por distintas ciudades espaiiolas, igual que la titulada Homenaje a las victimas del Franquismo,
realizada entre 1986 y 1989. En 1980 participé en una exposicion realizada en Valencia (Sala Parpalld),
auspiciada por Amnesty International.

p. Naciste en 1944, cinco aiios después de finalizada la Guerra Civil Espaiola, que condujo al
establecimiento de la dictadura de Franco. ;Qué significaron para ti la Guerra y la dictadura?

r. Mi padre vivi6 la Guerra Civil. No tenia una ideologia definida, su vida era el trabajo, la familia y
no hacer daiio a nadie. No creia en la politica. Como a tantos le toc6 participar en la Guerra pero nunca
se comprometié politica o ideolégicamente La tnica coincidencia que encuentro, entre mi padre y el
gobierno de la Segunda Republica, es que era anti-clerical. Gran parte de la Guerra la paso trabajando
en la reparacion y la construccién de carrocerfas del parque automovilistico del ejéreito rojo, en el frente



estuvo poco y volvio con un recuerdo terrible. La Guerra Civil Espaiiola fue mucho mas importante de lo
que parece, creo que ahi quedo esbozado el futuro que hemos tenido, cuyas consecuencias las vivimos
incluso hoy. Occidente se definid (por Franco) y nuestras vidas son el resultado de aquello. En mi opinién,
la guerra fue realmente la experimentacion colectiva de una gran derrota histérica a nivel europeo y
mundial. En este contexto de asfixia moral, ideolégica y politica, pienso que la funcion del artista ha de
ser la de denuncia.

p. Es significativo que mientras los artistas de izquierda de los afios 60 y 70 como Genovés, Canogar,
Arroyo y los miembros de Equipo Crénica, entre otros muchos, crearon obras de denuncia anti-franquista,
ti que también te identificas con la misma posicion, no has creado obras que transmitan un mensaje de
protesta dirigido especificamente contra la dictadura de Franco, identificandote con sus victimas, y si has
desarrollado las series “Vietnam”, o la subserie “Chile”. ;Por qué?

r. Aunque no tenga una serie referida al contexto de la dictadura franquista, creo que en segunda instancia
todas mis obras estan inspiradas en la dictadura. Cuando pinto a los negros y los problemas raciales de
Estados Unidos, estoy pintando a nuestros negros reprimidos social y culturalmente. Pretendia transmitir
un mensaje anti-franquista, pero estratégicamente, con la intencion de no provocar al régimen. La situacién
interna de Espaiia la podias contar en el extranjero, aqui te invalidaban. Ademas, la serie “El dolar” creada
entre 1973 y 1980 contiene muchas obras de caracter antifranquista, como Represion Medieval, Las
lanzas y Homenaje a Miguel Hernandez. En esta Gltima obra, a través de la técnica “trompe I’oeil”, creo
la ilusion de pegar recortes de periddicos (que contienen las imagenes del poeta) con trozos de sellos
que representan la efigie de Franco, por valor de dos pesetas. A pesar de los intentos del franquismo por
eliminar la ideologia de la Segunda Republica, ella vive gracias a la obra de sus creadores, como Miguel
Hernandez. Por otra parte, fragmentos del Gernika de Picasso aparecen en mi pintura desde los 80, como
medio de reforzar mi postura frente a la agresion y la injusticia que caracterizaron al régimen franquista
en particular y cualquier otro sistema represivo en general.

p. (Quien es Miguel Hernandez, que representa para ti?

r. Tengo gran admiracion por los poetas, en el caso de Miguel Hernandez se une la ética y la estética como
una sola expresion.

p. (Algunas de tus obras fueron censuradas por la dictadura?

r. En los afios 70 en Benidorm, me retiraron dos dibujos de una exposicion, uno por razones politicas y
otro por cuestiones morales. Fui juzgado por “Escéndalo Piblico”. Después de vivir un afio bajo libertad
provisional, sin pasaporte y del pago de una elevada fianza, consegui la absolucién

p. ¢(Cual era el tema de los dibujos censurados?

r. Uno representaba una manifestacion y el segundo desnudos. En ambos se trataba de una critica a la
Iglesia Catolica.

p- (Qué te impulso crear la subserie “Chile” (pertencciente a la serie “El dolar”)?

r. Es una serie que nace el mismo afio del levantamiento militar como protesta y denuncia ante el poder de
las armas y los dictadores. Unos dias después del golpe militar ya empecé a pintar las primeras obras de
la serie, lleno de indignacion, rabia e impotencia.

p. Has colaborado con el Museo Salvador Allende, levantado en su homenaje y recuerdo?

r. Si, he donado la obra Quatreta de Xile y Record viu, que recuerdan la represion de un pueblo iniciada
el 11 de Septiembre de 1973. Este pais que durante un breve momento histérico habia conseguido la
libertad de una vida digna del ser humano, es sumido de nuevo en la miseria y la violencia, por la terrible
intervencion militar amparada por los Estados Unidos y su economia, el délar*.

p. Las obras de la subserie “Chile” rinden un homenaje al presidente asesinado Salvador Allende,
denuncian el golpe de estado y la violencia que domino en el pais y acusan a los Estados Unidos de
intentar dominar el mundo, pero creo que no incluye alguna obra que acuse al General Pinochet?

r. Pinté algunas obras referidas especificamente contra el general. Su retrato aparece en varios cuadros: en
Quatreta de Xile, obra en la que ademas esta reproducida la portada del “Libro Negro de Chile™*, y en los
rostros de los soldados (que desfilan al “paso de la oca™) en el cuadro Made in USA, el rostro del dictador
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con sus gafas negras ocupa la parte central de los billetes de un délar.

p. En los afios 60 fuiste miembro del grupo Alcoiart y en los 70 aunque contintan proliferando en Espaiia,
grupos y equipos, en lugar de reunirte con tus colegas, te unes en 1972 al grupo activo en Italia, Denunzia,
formado por dos espafioles (Julidn Pacheco y Antoni Miro) y dos italianos (Bruno Rinaldi y Eugenio
Comencini) apoyados por el critico Floriano de Santi. ;Por qué preferiste actuar fuera de Espaiia?

r. En 1970 fui procesado por “Escandalo Piblico”, me falté poco para ir a la carcel y no podia seguir
tentando la suerte, pues estaba muy “fichado”. En lugar de censurar el mensaje de protesta, preferi
transmitirlo desde el exterior.

p. ;Cuales eran los objetivos del grupo Denunzia?

r. Como su nombre indica, su objetivo fue denunciar la barbarie de la conducta humana y en particular de
la irresponsabilidad de los gobiernos que desprecian la vida y la libertad y conducen a la humanidad a
una situacion cadtica de barbarie, violencia y muerte. Con Bruno Rinaldi sigo colaborando y organizando
exposiciones y con Floriano de Santi i Comencini. Julidn Pacheco muri6 en marzo de 2000, a los 63 afos
de edad.

p. Tus obras reflejan una reaccion a los conflictos politicos segin los cuales te identificas mas como
valenciano-catalan que como espariol. ;Te sientes mas catalan que espaiiol? ;Por qué?

r. Espafia es mas bien un sinénimo de “Castilla” y yo no soy castellano.

p. Qué significa ser un artista nacionalista que defiende la cultura catalana?

r. Con respecto a mi cultura y a la de todos los pueblos de la tierra abogo por la independencia. Ningun
pueblo debe de estar sujeto a otro, ya que los pueblos y las culturas tienen derecho a su libertad y todos
deben de ser solidarios. Politicamente desde los afios 60 apoyo los partidos de izquierda nacionalista
(progresistas y respetuosos de las culturas autoctonas). Mi participacion se reduce al punto de vista
cultural, ya que considero nacion y cultura como una misma cosa.

p. (Consideras que la defensa del nacionalismo catalan, vasco, o gallego, justifica la violencia y el
terror?

r. No, pero tampoco justifica el “Terrorismo de Estado™, ni aqui ni en ningin pais del mundo.

p. Como hombre que defiende la vida, ;que opinas del terrorismo internacional?

r. En principio soy pacifista, pero en mi opinion es intolerable que las potencias mundiales puedan hacer lo
que les venga en gana y que los estados o naciones pequefios tengan siempre que claudicar, aun teniendo
toda la razon.

p. (De qué obra tuya que defiende la cultura catalana estas mds satisfecho?

r. Posiblemente de la Pintura-Objeto Llances Imperials (1976-77) tanto por el esfuerzo de la realizacion,
como por la claridad de su mensaje, que desgraciadamente estara vigente durante mucho tiempo.

p. ( Tus catalogos no se caracterizan por presentar tus ideas o declaraciones sobre tu obra, por qué?

r. No soy partidario de dar muchas explicaciones pues siempre he pensado que la obra debe de
justificarse por si misma, mi intencion es comunicar ideas, expresar sentimientos, iniciar un dialogo con
el espectador, para lo cual la obra debe de ser autosuficiente. Todas las teorias son un adorno innecesario,
muchas veces inutil, que demuestran la poca claridad de la comunicacion del artista que crea su propio
c6digo, al que no puede acceder nadiec mas. Entonces necesita teorizar mucho para hacerse entender. Yo
creo que el esfuerzo hay que hacerlo antes, pensar como puede el pablico conectar con tu obra y hacerlo
adecuadamente, tanto ética como estéticamente, para que los demas puedan llegar a interpretar tus suefios
y realidades, partiendo de cosas comunes, de las propias necesidades compartidas.

p. (Crees que logras estos objetivos en todas tus obras?

r. Probablemente no en todas. En mi intencién de valorar el lenguaje artistico tanto como el mensaje social
se establece un didlogo entre estos dos factores, no siempre igualitario, por el cual, en algunas pinturas,
los aspectos estéticos dominan sobre los ideoldgicos y viceversa. Aunque en mi caso son inseparables y
no existe una cosa sin la otra.

p. ¢ Qué es lo que te impulsa a crear una obra politica sobre “Biafra”, “Vietam™ o “Chile™?

r. Dejar constancia y testimonio de una situacion lamentable, de un pais o de un gobierno. Con mi obra



pretendo responsabilizar a los dirigentes, para que reaccionen y se pueda corregir o solucionar. Mi deseo
es que el publico reflexione sobre los acontecimientos ya que el arte como cualquier manifestacion
humana, ha de tener un motivo que tiene que servir para contribuir a cambiar la sociedad en que vivimos.
El artista, y por extension su obra, no son ajenos al resto de los acontecimientos de la realidad, tiene que
estar conectado con el mundo, no puede vivir al margen, protegido en una torre de marfil.

p. Qué representa para Antoni Mir6 el comandante Che Guevara? Figura que aparece en distintas obras,
desde 1970?

r. Tengo varias obras relacionadas con el Che. Para mi es uno de los simbolos mds puros, mas dignos y
menos contaminados. Igual que el Che, sigo aspirando a la libertad de todos los pueblos de la tierra.

p. Tt eres uno de los artistas modernos que se ha interesado por las victimas politicas internacionales,
creando varias obras en reconocimiento de su labor. Tus obras rinden homenaje a las victimas de la
violencia como Martin Luther King, Salvador Allende, Che Guevara y Miguel Herndndez, pero no a otras
victimas del régimen franquista entre los que cabe mencionar a Julian Grimau (lider comunista asesinado
en 1963) o Salvador Puig Antich (militante del MIL, Movimiento Ibérico de Liberacion, de tendencia
anarquista) asesinado por garrote vil en 1974. ;Qué puedes comentar al respecto?

r. En los aflos que llevo trabajando he hecho bastante, pero atn queda mucho por hacer. Es imposible
abarcarlo todo.

P Tus simpatias por ¢l Che, Cuba, los martires de la violencia como Martin Luther King por un lado, y tu
agudo criticismo contra los Estados Unidos, y su régimen politico, por otro, te convierten tal vez en uno
de los escasos artistas identificado en la lucha contra el imperialismo y cl capitalismo. ;Eres consciente
de tu posicion aislada de la corriente que domina el arte de hoy?

r. Por supuesto, y espero que vengan ticmpos mejores.

p. ¢ Qué obras presentaste en la exposicion “Para Cuba” realizada en Cuba cn cl afio 20007?

r. Es una antoldgica que sigue recorriendo distintas provincias cubanas, compuesta por 130 obras y que al
finalizar su itinerancia quedara definitivamente en algunos museos, para ¢l pueblo cubano.

p. El arte espaiiol comprometido de los 60 y 70 no derrocé al general Franco, aunque contribuy¢ a
debilitar y desprestigiar su régimen. Hoy, al comienzo del siglo XXI, ;no crees que tu posicion de
pretender cambiar el mundo es utopica?

r. Posiblemente lo sea, pero en mi opinién, como comenté anteriormente, el arte como cualquier
manifestacion humana, ha de tener una funcion social, es decir, debe contribuir a cambiar la sociedad en
que vivimos. Para mi la finalidad del arte es la comunicacion, decir cosas, tomar postura. Yo creo que
todos debemos tener una posicion en la vida y mantenerla aun cuando nos exija un precio muy alto.

p ¢Cuales han sido tus ultimos proyectos?

r. En 2001 he pintado la sub-serie “Debajo del asfalto esta la playa”, que pertenece a la serie “Vivace™
que se expuso en la Universidad Politécnica de Valencia. Esta sub-serie continua desarrollando el tema de
la degradacion de la naturaleza pero a diferencia de las obras anteriores estan realizadas en su preparacion
con el aporte del ordenador.

p. Qué planes tienes para el futuro cercano?

r. Estoy preparando una exposicion itinerante de 50 obras denominada “Viaje Interior” de la nueva serie
“Sin titulo” (Sense titol), ademds de organizar otras exposiciones itinerantes. Una que viajard por Sur
América (Brasil, Argentina, Chile, Uruguay, ctc.) y por Europa y otras en ¢l Estado Espatiol

Notas

* Serie Vivace: Término tomado del campo musical que significa interpretacion animada, rapida y
vivaz.

* En enero del 2003, se presenta “Antoni Mird, Una Intensa Trajectoria”, en el musco de la Solidaridad
“Salvador Allende” de Santiago de Chile con la asistencia al acto inaugural de lsabel Allende.

* Libro Negro de Chile, texto de autores anénimos recoge testimonios del golpe de Estado de Pinochet y
la represion que lo caracterizo.
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EL COMPROMIS ESTETICO-POLITIC D> ANTONI MIRO!

Als catalegs, llibres i articles sobre Antoni Mir6, que fan referéncia a diferents aspectes de la seva obra:
tecniques, temes i motius, destaquen, sens dubte, dues caracteristiques constants que trobem des de I’inici de la seva
carrera fins al present: el seu interés pels successos politics internacionals i el llenguatge amb qué els expressa, la
figuraci6. Antoni Mir6 és un artista amb una clara consciéncia politico-social, identificat amb una linia progressista i
internacionalista, amb el Pais Valencia i amb la seva cultura.

A través de les séries titulades Vietnam (1968), Biafra (1970), América Negra (1972) o Dolar (1973), Miro
va manifestar el seu testimoni de protesta contra els conflictes politics que I'inquietaven. El compromis politic de Mird,
que s’inicia a finals dels anys 60, t¢ un doble caracter, personal i artistic. Es manifesta a través de la seva participacio
en grups d’artistes impulsats per una ideologia comuna i de les seves obres, que expressen un contingut politico-social
molt precis. E1 1965 Mir¢ va ser membre fundador del grup Alcoiart, composat per varis artistes alcoians. Es tractava
d’un grup de joves pintors que pretenien unir Iart i la societat o, en altres paraules, influir en la cultura i en el context
social, des d’una positura d’esquerres. El grup va desenvolupar una important labor social fins a la seva desaparicié el
1972, realitzant 55 exposicions entre col-lectives i individuals. Amb la fi del grup Alcoiart, Mir6 no va abandonar la
seva voluntat d’actuar a través d’un col-lectiu d’artistes, organitzant el mateix any (1972) el grup Denunzia, format
per dos artistes espanyols, Julian Pacheco (1937-2000) i Antoni Mir6 (1944) i dos pintors italians, Eugenio Comencini
(1937) i Bruno Rinaldi (1934) i el critic Floriano de Santi, els quals, com el nom del grup indica, denunciaven
I"opressio, la repressio i la injusticia social. Els artistes actius del grup continuen relacionats, participant ocasionalment
en algun esdeveniment comul.

Als inicis del nou segle, els conflictes politics del segle anterior continuen sent noticia de primera pagina.
Des d’Orient Mitja, América Llatina, Europa, Africa, fins als Estats Units, la violéncia s’ha convertit aparentment en
una malaltia contagiosa que afecta el mon sencer. Davant d’aquesta situacio, alguns artistes i intel-lectuals senten la
necessitat de connectar-se amb la societat, d’expressar en les seves obres (cinema, teatre, literatura, pintura o escultura)
les seves preocupacions i desigs amb 1’esperanga que puguen donar alguna llum entre tanta foscor. Als inicis del segle
XX, ja sabem que I’art no pot aconseguir la revolucio social, el Guernica no va véncer I"exercit de Franco en la Guerra
Civil, ni I'art espanyol compromés dels anys 60 i 70 va aconseguir enderrocar la dictadura franquista. Encara que les
manifestacions estétiques no siguen capaces de produir un canvi revolucionari, son un reflex del compromis de I'artista
que ha abandonat la “poltrona comoda” de Matisse i la “torre d’ivori™ per enfrontar-se als problemes que ens afecten
a tots.

L’obra d’ Antoni Miré és un exemple evident del seu compromis politico-social. Només a partir de la segona
meitat del segle XIX, amb la publicaci¢ del Manifest Comunista (1848) i la consolidacié de la ideologia d’esquerres,
comencen a vore’s manifestacions politiques dels artistes que s’hi identifiquen. Paradoxalment, el pare del Realisme,
Gustave Courbet (1817-1877) no va crear obres amb un contingut politic auténtic. EI Realisme va ser concebut en la
seva &poca com un estil interessat a reflectir assumptes politico-socials i encara que Courbet va ser un dels primers
artistes a declarar-se “democratic, republica i socialista”, no va crear cap obra que testimoniés la revolucié de 1848
(una de les revolucions socials que va aportar alguna millora a la classe treballadora), ni tampoc sobre la Comuna de
Paris (1871), encara que en va ser un dels seus dirigents®. Els Picapedrers (1849) creada un any després de la revolucid
de 1848 va provocar un cert malestar entre la burgesia. No, perd, pel seu missatge, sind pel gran format de I’obra: 165
x 238 cm. El missatge social de Els Picapedrers que se li va atribuir en la seva época, va desaparéixer al segle XX, en
tant que la pintura no ens transmet cap idea revolucionaria que pose en perill la posici¢ privilegiada de la burgesia.

Les obres de Mird tampoc no posen en perill I’existéncia de cap régim, pero situen en una plataforma
cultural de discussi6 els conflictes politics internacionals. Els missatges de dentincia de les seves obres pretenen ser una
crida d’atenci6 i de reflexi6 sobre les situacions politiques conflictives. Miré en les seves obres continua desenvolupant
temes i motius iconografics, politics i socials que s’inicien amb Francisco Goya i Honoré Daumier. Des de la segona
meitat del segle XIX, els obrers, camperols i treballadors es van convertir en personatges centrals, ocupant el paper
de I”’heroi”, suplantant el lloc de reis, generals o figures mitologiques, simbols d’una jerarquia social i moral molt
clevada. Els temes politico-socials van ser desenvolupats al segle XX per artistes identificats amb I'esquerra, com
Kiithe Kollwitz i els muralistes mexicans (José Clemente Orozco, Diego Ribera i David Alfaro Siqueiros), que van
crear un llenguatge politico-social paral-lel a la iconografia politica. Des de Courbet endavant, el realisme tracta
temes terrenals i quotidians amb una visi6 d’identificacié amb el débil i el desplagat, enfocament que sera compartit
pel realisme de Mird, al qui se li suma el punt de vista de la contemporancitat. De la mateixa manera que els artistes
compromesos del segle XX i de principis del XXI, Antoni Mir6 assumeix la responsabilitat de defensar la seva posicio
ideologica.
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El realisme de Mir6 entronca amb la linia realista de I’art espanyol en general i de I’art valencia en
particular. El seu és un llenguatge proxim al de Cronica de la Realitat, corrent que va agrupar cap al 1963 artistes com
Joan Genovés, Rafael Canogar, Equip Cronica i posteriorment I’Equip Realiatat!, moviment promogut pels critics
d’art Aguilera Cerni i Tomas Llorens, que van enfocar I’art com un fet comunicatiu, és a dir, I’obra és un objecte amb
un significat i una funci6 ideologica determinada: criticar i denunciar la realitat. Aquesta concepcié condueix a un art
compromés, un art creat amb la finalitat de donar testimoni contra la realitat politica immediata: la dictadura franquista.
Els artistes esmentats es van considerar testimonis de 1’esdevenir politic, les seves obres reflecteixen aquesta realitat
repressiva que va caracteritzar el régim franquista. Els integrants de Cronica de la Realitat, igual que Antoni Mir6,
comparteixen un objectiu comu: I'interés per reflectir la realitat politica i social en el cas dels primers, i també la
universal en el cas de Miro.

Les obres de Cronica de la Realitat, com les de Mir6, es caracteritzen per un llenguatge influit pel Pop

Art, les composicions dels quals estan basades en fotografies preses o inspirades als mitjans de comunicacid, revistes,
periodics o imatges televisives. Uns i altres utilitzen imatges de la societat de consum, citacions o apropiacions de la
historia de I’art, imatges banals o testimonials dels mitjans de comunicacio, particularment del “fotojournalisme”.
L’artista transforma aquests mitjans “populars™ conservant en les seves obres la critica del reportatge politic.
Els llenguatges “realistes™ desenvolupats en els anys 30 com el Realisme Socialista (Unié Soviética) i el Realisme
Social (Ben Shan), reflecteixen una identificacié amb la ideologia d’esquerres. Els historiadors i critics que han escrit
sobre el llenguatge de Miré li adjudiquen indistintament la filiacio al realisme critic o al realisme social. El filosof
hongarés Georg Lukdks va establir la diferéncia entre el Realisme Social i el Realisme Critic®. El primer és un art
produit cn els paisos comunistes, respon a canons precisos (establerts entre 1925 i 1934) considerats com “lleis” a
complir, entre les quals hi destaquen el culte als liders comunistes (Lenin i Stalin per exemple) i una visio optimista de
la realitat de la Unio Soviética que abasta tots els aspectes. El segon ¢és un art produit en els paisos capitalistes, sistema
que no permet -segons Lukéks- crear un auténtic sistema “socialista”.

Hom podria dir que algunes obres de Mir6 s’apropen al Realisme Socialista, tant per I'estil com pel format,
com les dedicades al Che Guevara, on el lider revolucionari apareix decidit i somrient, “viu”. A diferéncia del Realisme
Socialista, pero, el realisme de Miro és cruel, dramatic, dolords. El seu realisme expressa missatges que denuncien
la realitat politica. El Realisme Socialista estava dirigit a I’obrer i al camperol de baix nivell cultural, que havia de
“llegir” i comprendre ’obra sense la menor dificultat. L’estil imposat pel partit comunista es va convertir en un art de
propaganda, la primera finalitat del qual era de divulgar els principis i objectius de la revolucio bolchevique.

Les obres de Mird, pel contrari, estan dirigides a un public culte, que té influéncies sobre els mitjans del
poder, i recorre per tant a técniques i motius culturals, espanyols i internacionals, com 1" apropiacié™ de figures o
motius presos de la cultura internacional (particularment de la cultura espanyola o catalana) i de la historia de I"art.
D’aix’0 es dedueix que les obras de Mir6 son més properes al Realisme Critic. El realisme critic de Miré pretén
modificar una situacio politica determinada, influenciar sobre la socictat, amb I’objectiu de deixar el seu testimoni
contra la injusticia, I’opressio i la manipulacié de les comunitats oprimides.

Notes:

! Aquest text sobre el realisme en general i el realisme d’Antoni Mir6 en particular exigeix una analisi més exhaustiva
que es desenvolupara en publicacions posteriors.

? Matisse va concebre I'art com “poltrona comoda™, metafora d’un art sense temes preocupants, que servis al
comerciant o a I’escriptor com a lloc de repos o alleugeriment espiritual. Alfred Barr, Matisse his Art and his Public,
Nova York 1951, p. 122.

* El govern socialista establert per la Comuna de Paris des del 18 de marg fins al final de maig de 1871 va nomenar
Courbet membre del Consell Comunal i de la Comissié Educativa. Encara que no havia participat en la votacié per
la destruccio de la Columna Vendome, va ser considerat el principal responsable, pel la qual cosa va ser multat i
empresonat. Courbet va aconseguir fugir a Suissa, on va morir el 1877. D. E. Egbert, El arte y la izquierda en Europa.
De la Revolucion Francesa a Mayo de 1968, Barcelona 1981, pags. 196-198.

* T. Llorens, “Problemes i tendencies de la pintura valenciana actual”, Suma y Sigue del arte contemporaneo, n. 9-
10,marg 1966, pags. 25-31. V. Aguilera Cerni. La Posguerra, documentos y testimonios, II, Madrid 1975, pags. 19-37.
* G. Lukdks, Problemas del Realismo, Méxic 1974, Ensayos sobre el Realismo, Méxic 1984, Significacion actual del
Realismo Critico, Méxic 1984.
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UNA ENTREVISTA AMB ANTONI MIRO - IDEOLOGIA, ART I POLITICA
Realitzada per Beatriz Aisenberg

Realitzada a finals de 1999 (revisada recentment per ’artista) aclareix i confirma diferents
aspectes de la seva posicio politica.

p. pregunta

I, resposta

*: notes

p. Com definiries la teva posici6 ideologica?

r. M’identifique amb el socialisme auténtic, real, llunya de qualsevol associacié amb els partits politics
actuals. M’interessa tot el que porte a I’alliberament de I’ésser huma, en la seva totalitat, sense diferéncies
de religio o nacionalitat. El meu credo ¢és la llibertat, la justicia i la solidaritat amb els oprimits.

p. Defenses aquesta posicio des del principi de la teva carrera?

r. Si, la meva ideologia no s’ha modificat, ben al contrari, amb el passar del temps. Es reafirma i consolida.
Des de 1965 quan vaig fundar el grup Alcoiart pretenia d’enllagar I'art i la socictat amb la finalitat de
mostrar les contradiccions que formen part inherent dels sistemes socials opressors. Avui (2003) seguesc
mantenint el mateix objectiu.

p. Et consideres un artista de protesta?

r. Intente ser-ho i ja que no puc modificar la realitat com jo voldria, pretenc, si més no, mostrar aquesta
realitat des del punt de vista més critic per transmetre una mirada que recorde a la societat les seves
implicacions  ético-estétiques 1 les seves complicitats amb [’existencia d’exclusions, violéncies i
opressions. Al menys vull recordar la realitat perqué no oblidem les victimes de la violéncia i I’opressid.
L’art és un instrument de la cultura que influeix sobre la socictat. De manera que no en tinc un, sind varis
compromisos de tipus politico-social, estetico-nacionalista, ecologic, etc. Les séries de les décades dels
60 i 70 tracten de conflictes socials i politics, com la fam a Biagra, la guerra de Vietnam i el colp d’estat
a Xile, que varen originar les series “La Fam” (1966), “Vietnam” (1968) i la subserie “Xile” (1973-76,
inclosa en la série “El Dolar). La s¢rie “Pinteu pintura” dels 80 representa un homenatge al Pais Valencia
i la seva cultura, és una de les meves tltimes séries. “Vivace "* reflecteix la meva preocupacio per la salut
del plancta i un avis d’alarma contra la indiferéncia de la majoria.

p. Has participat en exposicions de caracter politic antigovernamental o antifranquista, o col-laborat amb
Amnesty International?

r. La llista d’exposicions politiques i antifranquistes en qué he participat és molt extensa. Hi cap esmentar
Amnistia che tratta di Spagna, Mila (1972), Artisti d’Avanguardia per la Resistenza Cilena, Brescia
(1973). La majoria d’aquestes exposicions varen ser itinerants, realitzades en diferents paisos i ciutats
de manera que varen abastar una difusi6é important. Proceso a la violencia es va poder vore a Madrid,
Altea, Tenerife, Bilbao i Valladolid. Estava previst exhibir-la també a Barcelona (Galeria Nova), pero
lamentablement va ser prohibida. L’exposicié Museu Internacional “Allende” va circular el 1978 per
distintes ciutats espanyoles, igual que la titulada Homenaje a las victimas del Franquismo, realitzada entre
1986 i 1989. El 1980 vaig participar en una exposicié realitzada a Valencia (Sala Parpallo), patrocinada
per Amnesty International.

p. Vas naixer el 1944, cinc anys després d’acabada la Guerra Civil Espanyola, que va portar I’establiment
de la dictadura de Franco. Qué van significar per a tu la Guerra i la dictadura?

r. Mon pare va viure la Guerra Civil. No tenia una ideologia definida, la scua vida era el treball, la familia
i no fer mal a ningt. No creia en la politica. Com a tants li va tocar participar a la Guerra perd mai no es
va comprometre politicament o ideologica. L tnica coincidéncia que trobe, entre mon pare i el govern de
la Segona Repiblica, és que era anticlerical. Gran part de la Guerra la va passar treballant en la reparacio
i construccié de carrosseries del parc automobilistic de I'exércit roig. Al front hi va estar molt poc i va
tornar amb un record terrible. La GuerraCivil Espanyola va ser molt més important del que sembla, crec
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que hi va quedar esbossat el futur que hem tingut, les seves conseqi¢ncies les vivim encara avui. Occident
es va definir (per Franco) i les nostres vides son el seu resultat. En la meva opinid, la guerra va ser
realment ’experimentacid col-lectiva d’una gran derrota historica a nivell europeu i mundial. En aquest
context d’asfixia moral, ideologica i politica, pense que la funci6 de [’artista ha de ser la de dentincia.

p. Es significatiu que mentre els artistes d’esquerres dels anys 60 i 70 com Genovés, Canogar, Arroyo i
els membres de I’Equip Cronica, entre d’altres molts, van crear obres de denuincia antifranquista, tu que
també t’identifiques amb la mateixa posicio, no has creat obres que transmeten un missatge de protesta
adregat especificament contra la dictadura de Franco, identificant-te amb les seves victimes, i si que has
desenvolupat les séries “Vietnam”, o la subsérie “Xile”. Per qué?

r. Encara que no tinga una série referida al context de la dictadura franquista, crec que en segona instancia
totes les meves obres estan inspirades en la dictadura. Quan pinte els negres i els problemes racials
dels Estats Units, estic pintant els nostres negres reprimits socialment i cultural. Pretenia transmetre
un missatge antifranquista, pero estratégicament, amb la intencié de no provocar el régim. La situacid
interna d’Espanya la podies contar a I’estranger, aci t'invalidaven. A més, la série “El Dolar”, creada
entre 1973 i 1980, conté moltes obres de taranna antifranquista, com Repressié Medieval, Les llances i
Homenatge a Miguel Hernandez. Aquesta darrera obra, a través de la técnica “trompe d’oeil”, va crear
la il'lusié d’enganxar retalls de periodics (que contenen imatges del poeta) amb bocins de segells que
representen ’efigie de Franco amb valor de dues pessetes. Malgrat els intents del franquisme d’eliminar
la ideologia de la Segona Republica, continua vivint gracies a I’obra de creadors com Miguel Hernandez.
Per altra banda, fragments del Gernika de Picasso apareixen en la meva pintura des dels 80, com a mitja
per refor¢ar la meva postura front a 1’agressio i la injusticia que van caracteritzar el régim franquista en
particular i qualsevol altre sistema repressiu en general.

p. Qui és Miguel Hernandez, que representa per a tu?

r. Tinc gran admiracio pels poetes, en ¢l cas de Miguel Hernandez s’uneixen I’ética i I’estética com una
sola expressio.

p. Algunes de les teves obres van ser censurades per la dictadura?

r. Als anys 70 a Benidorm em van retirar dos dibuixos d’una exposicio, un per raons politiques i Ialtre per
qiiestions morals. Vaig ser jutjat per “Escandol Piblic”. Després de viure un any en llibertat provisional,
sense passaport i el pagament d’una elevada fianga, vaig aconseguir I"absolucio.

p. Qui era el tema dels dibuixos censurats?

r. Un representava una manifestacio i el segon uns nus. En tots dos es tractava d’una critica a I’Església
Catolica.

p. Que et va impulsar a crear la subsérie “Xile” (pertany a la serie “El Dolar”)?

r. Es una série que naix el mateix any de I’alcament militar com a protesta i dentincia front al poder de les
armes i dels dictadors. Uns dies després del colp militar ja vaig comengar a pintar les primeres obres de la
série, ple d’indignacié, rabia i impoténcia.

p. Has col-laborat amb el Museu Salvador Allende, algat en el seu homenatge i record?

r. Si, he donat les obres Quatreta de Xile i Record viu, que recorden la repressié d’un poble iniciada 1’11
de setembre de 1973. Aquest pais que durant un breu moment historic havia assolit la llibertat d’una
vida digna de I’ésser huma, és sumit de nou en la miséria i la violéncia, per la terrible intervencié militar
emparada pels Estats Units i la seva economia, el dolar*.

p. Les obres de la subserie “Xile” reten homenatge al president assassinat Salvador Allende, denuncien ¢l
colp d’estat i la violéncia que va dominar el pais i acusen els Estats Units d’intentar dominar el mon, pero
no inclou cap obra que acuse el general Pinochet?

r. Vaig pintar algunes obres referides especificament contra cl general. El seu retrat apareix en varis
quadres: a Quatreta de Xile, obra en que, a més a més, esta reproduida la portada del “Libro Negro de
Chile”*, i en els rostres dels soldats (que desfilen al “pas de 1’oca™) en el quadre Made in USA, el rostre
del dictador amb les seves ulleres negres ocupa la part central dels bitllets de a un dolar.

p. Als anys 60 vas ser membre del grup Alcoiart i als 70, encara que continuen proliferant a Espanya grups
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i equips, en lloc d’unir-te amb els teus col-legues, t’uneixes el 1972 al grup actiu a Italia, Denunzia, format
per dos espanyols (Julidn Pacheco i Antoni Mird) i dos italians (Bruno Rinaldi i Eugenio Comencini)
recolzats pel critic Floriano de Santi. Per qué vas preferir actuar fora d’Espanya?

r. EI 1970 vaig ser processat per “Escandol Public”, per ben poc no vaig anar a la presé i no podia
continuar temptant la sort, puix que estava molt “fitxat”. En lloc de censurar el missatge de protesta vaig
preferir transmetre’l des de I"exterior.

p. Quins eren els objectius del grup Denunzia?

r. Com el seu nom indica, el seu objectiu va ser de denunciar la barbarie de la conducta humana i en
particular de la irresponsabilitat dels governs que menyspreen la vida i la llibertat i condueixen la
humanitat en una situacid caotica de barbarie, violéncia i mort. Amb Bruno Rinaldi seguesc col-laborant
i organitzant exposicions i amb Floriano de Santi i Comencini. Julian Pacheco va morir el marg de 2000,
als 63 anys d’edat.

p. Les teves obres reflecteixen una reaccié als conflictes politics segons ¢ls quals t’identifiques més com
a valencia-catala que com a espanyol. Et sents més catala que espanyol? Per que?

r. Espanya és, més aviat, un sinonim de “Castella” i jo no soc castella.

p. Qué significa ser un artista nacionalista que defensa la cultura catalana?

r. Respecte a la meva cultura i a la de tots els pobles de la terra advoque per la independencia. Cap poble
deu d’estar subjecte a un altre, puix que els pobles i les cultures tenen dret a la seva llibertat i tots deuen
de ser solidaris. Politicament, des dels anys 60, recolze cls partits d’esquerra nacionalista (progressistes i
respectuosos amb les cultures autoctones). La meva participacio es reducix al punt de vista cultural, doncs
considere naci6 i cultura com una mateixa cosa.

p. Consideres que la defensa del nacionalisme catala, basc o gallec justifica la violéncia i el terror?

r. No, pero tampoc no justifica el “Terrorisme d’Estat”, ni aci ni en cap altre pais del mon.

p. Com a home que defensa la vida, qué n’opines del terrorisme internacional?

r. En principi séc pacifista, pero en la meva opinid és intolerable que les poténcies mundials puguen fer
el que els done la gana i que els estats o nacions petits tinguen sempre que claudicar, tenint encara tota
la rao.

p. De quina obra teva que defense la cultura catalana n’estas més satisfet?

r. Possiblement de la Pintura-Objecte Llances Imperials (1976-1977) tant per I’esforg de la realitzacio
com per la claredat del seu missatge, que malauradament estara vigent durant molt de temps.

p. Els teus catalegs no es caracteritzen per presentar les teves idees o declaracions sobre la teva obra, per que?
r. No en s6c molt partidari, de donar moltes explicacions, doncs sempre he pensat que I’obra deu de
justificar-se per ella mateixa. La meva intencié és comunicar idees, expressar sentiments, iniciar un dialeg
amb ’espectador, per a la qual cosa I’obra deu de ser suficient. Totes les teories sén un adorn innecessari,
moltes vegades inutil, que demostren poca claredat de la comunicacié de I’artista que crea el seu propi
codi, al qual no pot accedir ningi més. Llavors necessita teoritzar molt per tal de fer-se entendre. Jo crec
que I’esforg s’ha de fer abans, pensar com pot el public connectar amb la teva obra i fer-ho adequadament,
tant éticament com estética, perqueé els altres puguen arribar a interpretar els teus somnis i realitats, partint
de coses comunes, de les propies necessitats compartides.

p. Creus que assoleixes aquests objectius en totes les teves obres?

r. Probablement en totes no. En la meva intencié de valorar el llenguatge artistic tant com el missatge
social s’estableix un dialeg entre aquests dos factors, no sempre igualitari, per la qual cosa, en algunes
pintures, els aspectes estetics dominen sobre cls ideologics i viceversa. Encara que en el meu cas son
inseparables i no hi existeix una cosa sense |’altra.

p. Queé és el que t’impulsa a crear una obra politica sobre “Biafra”, “Vietnam” o “Xile™?

r. Deixar constancia i testimoni d’una situacié lamentable, d’un pais o d’un govern. Amb la meva obra
pretenc responsabilitzar els dirigents perqué reaccionen i es puga corregir o solucionar. EI meu desig ¢s
que el public reflexione sobre els esdeveniments, doncs I’art, com qualsevol manifestacio humana, ha de
tindre un motiu que ha de servir per contribuir a canviar la socictat en qué vivim. L'artista, i per extensio
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la seva obra, no son aliens a la resta dels esdeveniments de la realitat, ha d’estar connectat amb el mon, no
en pot viure al marge, protegit en una torre d’ivori. ! '

p. Qué representa per Antoni Mir6 el comandant Che Guevara, figura que apareix en diverses obres des
de 1970?

r. Tinc varies obres relacionades amb el Che. Per a mi és un dels simbols més purs, més dignes i menys
contaminats. [gual que el Che, seguesc aspirant a la llibertat de tots els pobles de la terra.

p. Tu ets un dels artistes moderns que s’ha interessar per les victimes politiques internacionals, creant
varies obres en reconeixement de la seva labor. Les teves obres reten homenatge a les victimes de la
violéncia com Martin Luther King, Salvador Allende, Che Guevara y Miguel Hernandez, pero no a altres
victimes del régim franquista entre els quals podem esmentar Julian Grimau (lider comunista assassinat
el 1963) o Salvador Puig Antich (militant del MIL, Moviment Ibéric d’Alliberament, de tendéncia
anarquista) assassinat per garrot vil el 1974. Qué en pots comentar al respecte?

r. En els anys que porte treballant he fet bastant, pero encara en resta molt a fer. Es impossible abastar-ho tot.
p. Les teves simpaties pel Che, Cuba, els martirs de la violéncia com Martin Luther King d’una banda i
el teu agut criticisme contra els Estats Units, i el seu régim politic, d’altra, et converteixen potser en un
dels escassos artistes identificat en la lluita contra I’imperialisme i el capitalisme. Ets conscient de la teva
posici6 aillada del corrent que domina I"art avui?

1. Per suposat i espere que vinguen temps millors.

p. Quines obres vas presentar a I’exposicio “Per a Cuba”, realitzada en Cuba I’any 20007?

r. Es una antologia que segueix recorrent distintes provincies cubanes, composada per 130 obres i que en
finalitzar la itinerancia romandra definitivament en alguns museus, per al poble cuba.

p. L'art espanyol compromés dels 60 i 70 no va enderrocar el general Franco, encara que va contribuir
a debilitar i desprestigiar el seu regim. Avui, als inicis del segle XXI, no creus que la teva posicio de
pretendre canviar el mon és utopica?

r. Possiblement ho siga, perd en la meva opinid, com he dit anteriorment, I’art, com qualsevol manifestacio
humana, ha de tindre una funci6 social, és a dir, deu de contribuir a canviar la societat en que vivim. Per
a mi la finalitat de I’art és la comunicacid, dir coses, prendre postura. Jo crec que tots devem tindre una
posicié en la vida i mantindre-la encara quan ens exigesca un preu molt alt.

p. Quins han estat els teus darrers projectes?

r. E1 2001 he pintat la subséric “Sota I’asfalt esta la platja”, que pertany a la série “Vivace”*, que es va
exposar a la Universitat Politécnica de Valéncia. Aquesta subsérie continua desenvolupant ¢l tema de la
degradaci6 de la natura pero, a diferéncia de les obres anteriors, estan realitzades en la seva preparacio
amb I’aportacio de I’ordinador.

p. Quins plans tens per al futur proper?

r. Estic preparant una exposicio itinerant de S0 obres denominada “Viatge Interior”, de la nova série
“Sense titol”, a més d’organitzar unes exposicions itinerants, una de les quals viatjara per Sud-ameérica
(Brasil, Argentina, Xile, Uruguali, etc.) i per Europa i altres a I’Estat Espanyol.

Notes:

* Séric Vivace: Paraula presa del camp musical que significa interpretacié animada, rapida

1 vivag.

* En gener del 2003, es presenta “Antoni Mird, Una Intensa Trajectoria”, a el Museo de la Solidaridad
“Salvador allende” de Santiago de Chile, amb I’assistencia a I’acte inaugural d’Isabel Allende.

* Libro Negro de Chile, text d’autors anonims que recull testimonis del colp d’estat de Pinochet i la
repressio que el va caracteritzar,
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Serie: El Dolar-Xile ALLENDE 1973 (Acrilic s/aper i taula, 66x48)



QUATRETA XILE 1973-76 Metallerafica sobre ferro de 80x80 cm Tirada 20/20 +P/A Série: El Dolar-Xile

28



Série: E1 Dolar

!

XIQUETS BARALLANT-SE 1974 (Acrilic s/ lleng, Triptic-100x100) COL, BOGARELLI, BRESCIA (ITALIA)



RETORN MEDIEVAL 1974 (Acrilic s/ llenc. 60x60) COL. V.M. VIDAL. VALENCIA Série: EI Dolar



Serie: El Dolar PRESONER 1974 (Acrilic s/ llenc. 60x60) COL. BOGARELLIL BRESCIA (ITALIA)



LA LLISTA DELS CECS 1974 (Acrilic s/ llene, 100x81) COL. JMARTINEZ UNIVERSITAT DE VALENCIA Serie: EI Dolar

%
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Serie: E1 Dolar HOME PROP LA FORCA 1974 (Acrilic s/ llenc. 60x60) COL. FLORIANO DE SANTL ROMA (ltalia)
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LA GRAN MASSACRE SUBVENCIONADA 1974 (Acrilic s/ lleng. 150x100) COL. PARTICULAR Série:El Dolar-Xile



El Dolar UN DOLAR AL PAIS BASC 1975 (Acrilic s Heng. 50850) COL. PARTICULAR
El Dolar EL DOLAR 1974 (Aenlic 57 Jeng. 100x100) COL. JESUS DE LA FUENTE, MADRID




DOLAR ENFORCAT 1974 (Acrilic s Heng, 1008100) COL. VICENT MIRO, ALCOI Senekl Dol
AMIQUEL HERNANDEZ 1976 (Pmura, 63550) COL. PARTICULAR SereEl Dolar



Serie: Xl Dolar INSTRUCCIO 1975 (Acrilic s llene. 60x60) COL, VICENTE MIRO. ALCO



LLANCES IMPERIALS 1976-77 (Pintura obiccte. 250x850)
Série; Bl Dolar-Llances




B AAAAAAAAL

—

MADE IN USA 1975 (Patura objecie - acrilic s Heng, 1305300) COL. PARTICULAR Sene El Dolar-Xile
PER LA LLIBERTAT D'EXPRESSIO 1978 (Polwster-alumim, 1SOx 13061000 COL PARTICULAR Séne. B Dolar
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Sene: Piea Pintura REPRESSIO NO, CULTURA SEI1982-85 (Acrilic + lleng, 100x100) COL. LA CATALA. MALLORCA
Sere: Pinteu Pintura PERSONATGE ESGUARDANT GERNIKA 1985 ( Acrihic « llerg, 2003200) MUSEL D'ART CONTEMPORANI DELX
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GORA EUSKADI. VISCA PICASSO 1985 (Acrilic s/ llenc. Diptic-200x200) COL I. LEVANTE MURO  Série: Pinteu Pintura

42



Série: Pinteu Pintura VIGILANTS A L’ALBA 1989 (Acrilic s/ llenc. 100x100) COL. PARTICULAR



SENSE NOM 1990 (Acrilic s/ taula. 98x68) COL. PARTICULAR Serie: Pinteu Pintura




Serie: Vivace PARC NATURAL 1993 (Acrilic s/ llene. 200x200) COL. FUNDACIO BANCAIXA. VALENCIA



DOLCA CUBA 1995 (Acrilic s/ llenc. 200x200) Série: Vivace
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Série: Vivace PAISATGE NUCLEAR 1996 (Acrilic s/ taula. 25x25) COL. PARTICULA
Seérie: Vive $ S
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Dauga felig 13

DANCA FELIC 1997 (Acrilic s/ taula. 25x25) COL. PARTICULAR Série: Vivace



Serie: Vivace LA MALA SORT 1997 (Collage/ dibuix. 45x30)



OCTUBRE-63 1998 (Acrilic s/ llenc. 200x200) Seérie: Vivace
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Série: Vivace INTERLUDI 1998 (Acrilic s/ Hene. 300x300)
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DESTRUCCIO 2000 (Hexacromia i acrilic/llenc. 300x200) COL. CNAP. L'HAVANA (CUBA) Série: Vivace
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Séne: Vivace PETRODOLARS 2000 (Hexacromia i acrilic/llenc., 200x100) COL, CNAP. L'HAVANA (CUBA)
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ANONIMS 2001-02 (Acrilic s/ Henc. 97x130) COL. FVERDU. PALMA DE MALLORCA Série: Sense Titol
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Série: Sense Titol MANHATTAN TRIPTYCH 2002 (Acrilic s/ llenc. 81x116) COL.PARTICULAR. VALENCIA
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AFGANA | XIOUET 2002 (Acrilic s/ llenc. 81x116) COL. FUNDACIO CAM. ALACANT Série: Sense titol



Série: Sense titol CAPTAIRE 2002 (Acrilic s/ llene, 116x81)



DESTRUCCIO MASSIVA 2003 (Acrilic s/ llenc. 40x40) Série: Sense Titol
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ANTONI MIRO was born in Alcoi in 1944, and at pre-
sent lives and works at Mas Sopalmo. In 1960 he was
awarded the first prize for painting by the Town Hall of Alcoi.
In January 1965 he carried out his first one-man show and
founded the Alcoiart group (1965-1972). In 1972 he founded
Gruppo Denunzia in Brescia (Italy). Since then he has held a
number of exhibitions, both in Spain and abroad, and he has

also been distinguished with various awards and honourable

MAS SOPALMO

mentions. He is a member of several international academies.
In his professional trajectory, Mir6 has combined a wide variety of initiatives,

ranging from those specifically artistic, in which he has demonstrated his efficient
devotion to each of the procedures that characterise the plastic arts, to his untiring
attention to the advance and promotion of our culture.

His oeuvre, pertaining to Social Realism, set forth in the sytle of Figurative Expre-
ssionism as an accusation on the subject of human suffering. In the late sixties his
interest in social subject-matter led him to a Neo-figurativism charged witll a critical
and recriminatory message. In the seventies such a message is fully identified with
the artistic movement known as Cronica de la Realitat (Chronicle of Reality), inscri-
bed in the international trends of Pop Art and of Realism, which takes as its point of
departure the propaganda images of our industrial society and the linguistic codes
employed by the mass media. The different periods or series of his work, such as Les
Nues (The Nudes) of 1964, La Fam (Hunger) of 1966, Els Bojos (The Mad) of 1967,
Experimentacions (Experimentations) and Vietnam, both of 1968, L’Home (Man) of
1970, America Negra (Black America) of 1972, L’Home Avui (Man Today) of 1973,
El Dolar (The Dollar), executed between 1973 and 1980, Pinteu Pintura (Paint Paint),
carried out between 1980 and 1991, Vivace, between 1991 and 2001, from 2001
“Without Title” reject all kinds of oppression and cry out for freedom and human
solidarity. Mird’s oeuvre forms part of many museums and private collections all over
the world, and has generated a wide bibliography that studies his work in detail.

In short, if Mird’s painting is one of consciousness-raising, it is not less true that the
artist’s creative process also comprises a high degree of “consciousness of painting”,
in which different experiences, techniques, strategies and resorts combine to form a
plastic language of their own, not merely as a “means” for ideological communication
but with one accord, as the registration of a clearly aesthetical communication.
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ANTONI MIRO nace en Alcoi en 1944. Vive y trabaja en
el Mas Sopalmo. En 1960 recibe el primer premio de
pintura del Ayuntamiento de Alcoi. En enero de 1965, realiza
su primera exposicion individual y funda el Grupo Alcoiart
(1965-72) y en 1972 el “Gruppo Denunzia” en Brescia (Italia).
Son numerosas sus exposiciones dentro y fuera de nuestro pais,
asi como los premios y menciones que se le han concedido.
Miembro de diversas academias internacionales.

ESTUDI NORD

En su trayectoria profesional, Mird ha combinado una gran
variedad de iniciativas, desde las directamente artisticas, donde manifiesta su eficaz
dedicacion a cada uno de los procedimientos caracteristicos de las artes plasticas,
hasta su incansable atencién a la promocion y fomento de nuestra cultura.

Su obra, situada dentro del realismo social. Se inicia en el expresionismo figu-
rativo como una denuncia del sufrimiento humano. A finales de los afios sesenta su
interés por el tema social le conduce a un neofigurativismo, con un mensaje de critica
y denuncia que, en los setenta, se identifica plenamente con el movimiento artistico
“Cronica de la realidad”, inscrito dentro de las corrientes internacionales del pop-art
y del realismo, tomando como punto de partida las imagenes propagandisticas de
nuestra sociedad industrial y los codigos lingiiisticos utilizados por los medios de
comunicacion de masas.

Las distintas épocas o series de su obra como “Les Nues” (1964), “La Fam” (1966),
“Els Bojos” (1967), “Experimentacions” y “Vietnam” (1968), “L’Home” (1970),
“América Negra” (1972), “L’Home Avui” (1973), “El Délar” (1973-80), “Pinteu Pin-
tura” (1980-91) “Vivace” (1991-2001) y des del 2001 “Sin Titulo”, rechazan todo tipo
de opresion y claman por la libertad y por la solidaridad humana. Su obra esta repre-
sentada en numerosos museos y colecciones de todo el mundo y cuenta con abundante
bibliografia que estudia su trabajo exhaustivamente. En resumen, si su pintura es una
pintura de concienciacion, no es menos cierto que en su proceso creativo se incluye
un destacado grado de “concienciacion de la pintura”, en la que diversas experiencias,
técnicas, estrategias y recursos se ainan para constituir su particular lenguaje plastico,
que no se agota en ser un “medio” para la comunicacion ideologia sino que de comun
acuerdo se constituye en registro de una evidente comunicacion estética.
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NTONI MIRO naix a Alcoi en 1944. Viu i treballa al
Mas Sopalmo. En 1960 rep el primer premi de pintura
de I’Ajuntament d’Alcoi. En gener de 1965 realitza la seua
primera exposicio individual i funda el Grup Alcoiart (1965-
72) i en 1972 el “Gruppo Denunzia” a Brescia (Italia). Son
nombroses les exposicions dins i fora del nostre pais, aixi com

els premis i mencions que se li han concedit. Es membre de

. - ' diverses académies internacionals.
MAS SOPALMO

_ . Enla seua trajectoria professional, Mir6 ha combinat una
gran varietat d’iniciatives, des de les directament artistiques, on manifesta I’eficag

dedicacié a cadascun dels procediments caracteristics de les arts plastiques, fins a la
seua incansable atenci6 a la promoci6 i foment de la nostra cultura.

La seua obra, situada dins del realisme social, s’inicia en I’expressionisme figura-
tiu com una denuncia del sofriment huma. A finals dels anys seixanta el seu interés pel
tema social el condueix a un neofigurativisme, amb un missatge de critica i dentincia
que, als setanta, s’identifica plenament amb el moviment artistic “Cronica de la rea-
litat”, inserit dins dels corrents internacionals del pop-art i del realisme, prenent com
a punt de partida les imatges propagandistiques de la nostra societat industrial i ¢ls
codis lingtistics utilitzats pels mitjans de comunicaci6 de masses.

Les diferents époques o séries de la seua obra com “Les Nues” (1964), “La Fam”
(1966), “Els Bojos™ (1967), “Experimentacions” i “Vietnam” (1968), “L’Home”
(1970), “Ameérica Nega” (1972), “L’Home Avui” (1973), “El Dolar” (1973-80), “Pin-
teu Pintura” (1980-91) “Vivace” (1991-2001) i des del 2001 “Sense Titol”, rebutgen
tota mena d’opressio i clamen per la llibertat i per la solidaritat humana. La seua obra
esta representada en nombrosos museus i col-leccions de tot el mén i compta amb una
bibliografia abundant que estudia el seu treball exhaustivament. En resum, si la seua
pintura és una pintura de conscienciacio, no ¢s menys cert que en el seu procés creatiu
s’inclou un destacat grau de “conscienciacio de la pintura”, on diverses experiéncies,
técniques, estratégies i recursos s'uneixen per a constituir el seu particular llenguatge
plastic, que no s’esgota en ser un “mitja” per a la comunicacio ideologica sind que de

comu acord es constitueix en registre d’una evident comunicacio estetica.
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MATAR LA FAM 2003 (-/9. Grafica digital s/paper. 112x75) Série: Sense Titol
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EL BEVEDOR 1960 (O lleng, 82x60) Sére Opera Priona
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