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C O N T R A C O R R I E N T E

“Hoy en día pintar; aunque el hecho pueda parecer paradójico, 
no quiere decir necesariamente utilizar la pintura, sino hacer visible un 
mundo interior inspirado en la realidad y  consecuentemente traducido, o 
directamente inventado y  nacido de lo profundo de la personalidad o que 
aspira sencillamente a revelar aspectos de la realidad” Je a n -Ja c q u e s

Léve.
E l a r tis ta  no  p lasm a exac tam en te  lo q ue  o b se rv a  con sus ojos, 

sino lo q ue  le im p ac ta  y re c u e rd a  de u n  d e te rm in a d o  suceso. Se tr a ta  
de u n a  m an ifestac ión  in te lec tu a l. No im ita  y cop ia  lo q ue  ve sino 
q ue  lo tra n sc r ib e  m ed ian te  elem entos filtrados p o r  la  m ente y p o r  la 
sensib ilid ad , a m ed ida  q ue  cada  uno  de ellos se hace  necesario .

E n  la  ac tu a lid a d  se m anifiesta  con  especial ím p etu  lo que 
po d ríam o s d en o m in a r movimiento underground, in teg rad o  p o r  u n a  serie  
de c u ltu ra s  u rb a n a s  y de v an g u ard ias  su b u rb a n a s , su rg ido  como 
re sp u e s ta  y consecuencia  de las c o rr ie n te s  filosóficas, cu ltu ra le s  y 
po líticas que p a re c e n  invad ir, ilu m in a r y c o n fu n d ir  el final de n u e s tro  

siglo.
E l fin de u n  m ilenio  en  el q ue  hem os acep tad o  el hecho  de 

p e r te n e c e r  a u n a  sociedad  de m asas q ue  v o lu n ta riam en te  acep ta  ser 
d irig id a , en  lo q ue  a gustos se re fie re  y s u f r ir  las selecciones q ue  nos 
im po n en  desde el poder, ta n to  económ ico com o po lítico , a trav é s  de la  
p u b lic id ad  y de la  p ro p ag an d a .

C onsecuencia  de todo  esto es el hecho  de q ue  nos encon trem os 
en  u n  m om ento  a rtís tico  ta n  v a ria d o , ya q ue  los estím ulos qu e  n u es tro s  
a r tis ta s  rec ib en  tam b ién  lo son. P o r  todo  ello hacem os p ro p ia s  y 
consideram os vigentes las p a la b ra s  de P ie r re  R everdy , a l dec ir: “el arte 
hoy ha cambiado sus medios porque apunta a otros objetivos.. Ha cambiado 
de orientación porque sus finalidades son distintas. Su profunda motivación 
no corresponde ya a la participación paulatinamente creciente con la realidad 
contemporánea . . . ” N adie p u ed e  e scap a r de los estím ulos que p a re c e n

Allí, desnudos de la forma humana

allí, los lazos terrenales rotos.

b o m b a rd e a rn o s  co n tin u am en te  y m ucho m enos los a r tis ta s , cuya 
sen sib ilid ad  exqu isita  se im p reg n a  de todos ellos, tran sfo rm á n d o lo s  
en  a rte . Las o b ras  ac tuales  exh iben  con  g a lla rd ía , casi con  descaro ,



el a trev im ien to  de aquello  qu e  n u es tro s  p ro p io s  ojos, a fu e rza  
de aco s tu m b rase , h a rá n  bello . E n  re a lid a d  y b a jo  la  capa  de lo 
supermoderno, la te  en  su concepción  u n a  ocu lta  h e rm o su ra  que se niega 
a m o s tra rse  de golpe y que debe d e sc u b rirse  y as im ila rse  poco a poco, 
h a s ta  llegar a la co m p ren sió n  to ta l de su m arav illa  sensual. P ero  en 
ocasiones, e n tre  las m anifestaciones a rtís tic a s  ac tua les, son m uchas las 
que tien d en  a im ita r  las fo rm as im puestas  p o r  la  técn ica y la ciencia , 
com o si la  a n to rc h a  de lo qu e  llam am os c reac ió n  a r tís tic a  h u b ie ra  
p asado  a o tra s  m anos.

In d e p en d ien tem en te  de las m odas im puestas  p o r  el m undo  
m o d e rn o , las v an g u ard ias  u rb a n a s  y lo que el m ovim iento  underground 
re p re se n ta , nos en co n tram o s con u n  p in to r  a u to d id a c ta  q ue  h a  sab ido  
m a n ten e rse  y t r iu n fa r  con u n a  tra y e c to r ia  a r tís tic a  co h eren te  en  la  que 
la  m áxim a p reo cu p a c ió n  que h a  in v ad id o  y re c o rr id o  sus creaciones, ha  
sido la  c r ític a  social a todo  aquello  q ue  co n sid e ra  in ju sto  y d en ig ran te  
p a ra  el h o m bre .



INSECTE EX TERM INA DO S 1992 (ACRÍLIC-TAULA, 98x98).
BICI-BRAVA, 1992 (ACRÍLIC- TALLA, 98x98).



CEL NOSA, 1993 (ACRÍLIC-LLENQ, 200x200).

R acism o, g u e rras , v io lencia, co rru p c ió n , p o b reza , h am b re , ... 
O bras que constituyen  cu an tita tiv a  y cualita tivam en te  el núcleo esencial 
de su labor, que in a u g u ra n  u n  lenguaje  y c o n trib u y en  decisivam ente a 
se m b ra r  u n a  nueva  sensib ilidad .

A nton i M iró es u n  testigo de la v ida , al que no se puede 
c o n s id e ra r como u n  m ero  n a rra d o r , ya que va más allá. P re ten d e  
com unicarse  con sus ob ras. In te n ta , a trav és  de ellas, in ic ia r u n  
diálogo con el esp ec tad o r en  el que vaya tom ando  conciencia social



de cu an to  le ro d ea . U na conciencia  
social q ue  e n tro n c a  d irec tam en te  
con la esencia  de la c u ltu ra
underground an te  la q ue  se sien te  
p róx im o , m ed ian te  m anifestaciones 
c o n c re ta s ; com o la  u tiliz ac ió n  de 
m a te ria le s  rec ic lad o s p a ra  la 
c rea c ió n  de  su  p o s tre ra  o b ra , en  
la  q u e  su  p re o c u p a c ió n  p o r  el 
m edio  am b ien te  c o b ra  u n  p ap e l 
p ro tag o n is ta .

C o n o ced o r de la  te n d en c ia  
del h o m b re  a h u ir  de lo 
d e sag rad ab le  y de  lo q u e  le hace  
se n tir  incóm odo , se s irve  de su 
dom in io  de la e s té tica  c rea n d o  
m ag istra les  o b ra s  h e rm o sas  en  su 
c o n ju n to , q u e  sab en  c a p ta r  las 
m irad as  d e l e sp ec tad o r, q u e  
a c a b a rá  m etido  de lleno  en  la  o b ra  
y co m p le tam en te  im p licado  con  el 
m ensaje . E l m ism o nos los d ice 
“si lo que quieres es comunicar algo 
debes hacerlo bien para que la gente se 
interese, lo mire y  escuche el mensaje. 
De ahí surgirá una respuesta y  se 
iniciará un diálogo enriquecedor”

R econoce q ue  él no 
p e rm a n ece  a jen o  a los estím ulos 
p ro v en ie n te s  del u n iv e rso  c u ltu ra l, 
po lítico , económ ico , social, . . .  solo 
qu e  sabe d is c e rn ir  y escoger lo 
q u e  rea lm en te  le in te re sa  y no  lo 
q u e  es tá  de m oda o lo q ue  vende  
en  u n  d e te rm in a d o  m om ento . Sabe 
qu e  lo m ás fre c u e n te  es segu ir 
las ten d en c ia s  q u e  v en d en , qu izá

BICI ABS, 1994 (ACRÍLIC-TAULA, 98x68). 
EL GUARDIA, 1995 (ACRÍLIC-TAULA, 98x68).



im puestas p o r  u n a  cen su ra  e n cu b ie rta  que solo p rom ociona  y re sp a ld a  
aquello  que unos pocos, los que tienen  el poder, tan to  político como 
económ ico, deciden  p o n e r de m oda. O pina que lo d ifícil es a p o r ta r  e 
in n o v a r d en tro  de algo que ya está  bien. M ejo rarlo .

Los inicios de M iró fu e ro n  b as tan te  inusuales, ya que p erten ec ía  
a u n a  fam ilia de tra b a ja d o re s  y no ten ía  n ingún  tipo  de re lac ión  
con la p in tu ra  n i con el a r te  en  general. P ero  es ev iden te  que la 
sem illa a r tís tic a  nació  con él, que desde m uy pequeño  dem ostró  su 
in te rés  y su valía en  la p in tu ra . Su Alcoy n a ta l, t ie r ra  lu c h a d o ra  y 
rev o lu c io n aria , m arcó  su c a rá c te r  y su p in tu ra , in te resán d o se  M iró, 
ya desde sus inicios, p o r  los p rob lem as sociales y de in d u stria lizac ió n  
que le ro d eab an .

E n  el 65, época en  la que p re te n d ía n  que la p in tu ra  fu e ra  
ciega, so rd a  y m uda, form ó ju n to  a sus com pañeros “Alcoiart”. E n  este 
g rupo , que re p re se n ta  la  v an g u ard ia  de la  p in tu ra  alcoyana, im p erab a  
u n  gran  inconform ism o con lo que les ro d eab a , y u n  alto  grado  de



d e n u n c ia  y c r ít ic a  f re n te  a las in ju s tic ia s  po líticas  y com o co nsecuencia  
h u m a n a s , q u e d a n d o  re fle jad o  en  sus o b ra s , y con  riesgo  de s u f r ir  las 
consecuencias de i r  c o n tra  la “corriente imperante”. J u n to  a ellos rea lizó  
su p r im e ra  exposición  a la q ue  seg u irá  u n a  la rg a  lista .

E s te  a r t is ta  no d isc rim in a  a la h o ra  de eleg ir el lu g a r  don d e  
e x p o n e r sus o b ras . N ueva Y ork, P a rís , E lche  o C anals , son ig ua lm en te  
vá lidos, ya q ue  el a r te  d e m u e s tra  su  g ra n d e z a  com o len g u a je  u n iv e rsa l, 
a b a rc a n d o  y p e rm itie n d o  la  com u n icac ió n  con  todos.

P e ro  este  p in to r  desea  adem ás co n o ce r todos los id iom as del 
A rte , p o r  lo q ue  en  él c o n c u rre n  m uchas m an ifestac io n es  a r tís tic a s , 
m ú ltip les  p ro ced im ien to s  d o n d e  la  v a r ie d a d  de ex p res ió n  y su  r ic a  
d iv e rs id a d  de m edios ya sea en  la  p in tu ra ,  el g rab ad o , la e sc u ltu ra , 
el d ib u jo , e tc., nos p e rm ite  in tro d u c irn o s  de lleno  en  su  v e rs ió n  de la 

re a lid a d .
Su e sp ír itu  ca rte s ia n o  le h ace  h u ir  de u n a  c o y u n tu ra l in d e te r ­

m inación . E sm e ra  en  el d e ta lle , p re c isa  el d ib u jo , a q u ila ta  la  m a te r ia  y



ÉPOCA BLAVA, 1996 (ACRÍLIC-TAULA, 98x68). COL. PARTICULAR, VALENCIA.



CUBANA CUBISTA, 1997 (ACRÍLIC-TAULA, 60x60). CUBA LLIURE, 1997 (ACRÍLIC-TAULA, 60x60).

verifica  el tem a, rech azan d o  así c u a lq u ie r  sú b ita  im prov isación .
La reflexiva p in tu ra  de M iró , tra n s fo rm a  en u n  a la rd e  in au d ito  

de belleza , sus críticas  m ás d u ra s  y sus m ás ásp e ras  ap rec iaciones. U n 
p in to r  com prom etido  con su tiem po, c o n tra c o rr ie n te  (¿Underground?) 
y sab ed o r de que el b u en  a r te  com unica con u n a  co n tu n d en c ia  capaz 
de tra n s fo rm a r  ia  m a te ria  en  razó n ; la te la  en  b a n d e ra , el lienzo en 
tr in c h e ra  y el co lo rido  en  esperan za .

PAULA LA JA RA
(CONTRASTES,N°7-DIC.-99,VALENCIA)
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- L ucie-Sm ith . “ E l A rte  H o y ” , C á ted ra . M ad rid , 1981

- Wences R am bla con Prólogo de Rom án de la Calle, “Form a y expresión en la plástica de A ntoni M iró” .

- Jo a n  G uill, “ T em ática i Poética  en  l ’o b ra  a rtís tic a  d ’A nton i M iró” . U n iv e rsitä t P o litécn ica  de 

Valencia. A ju n tam en te  d ’Alcoi. 1988
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MAS SOPALMO.

AN TONI M IRO nace en Alcoi en 1944. Vive y tra b a ja  en el Mas Sopalm o. E n  1960 recibe  el 
p rim er p rem io de p in tu ra  del A yuntam iento  de Alcoi. E n  enero  de 1965, realiza  su p rim era  exposición 
in d iv idual y fu n d a  el G rupo  A lcoiart (1965-72) y en 1972 el “ G ru p p o  D enunzia”  en B rescia (Italia). 
Son num erosas sus exposiciones d en tro  y fu e ra  de n u estro  país, así como los prem ios y m enciones que 
se le han  concedido. M iem bro de d iversas academ ias in ternacionales.
E n  su tray ec to ria  p rofesional, M iró ha  com binado una  gran  v a ried ad  de in iciativas, desde las 
d irec tam en te  a rtís ticas , donde m anifiesta su eficaz dedicación a cada uno de los procedim ientos 
caracterís ticos de las a rte s  p lásticas, hasta  su incansab le  a tención  a la prom oción y fom ento de n u estra  
cu ltu ra .

Su o b ra , s ituada  d e n tro  del realism o social. Se inicia en el expresionism o figurativo como 
una denuncia  del sufrim ien to  hum ano. A finales de los años sesenta su in te rés p o r el tem a social 
le conduce a un  neofigurativism o, con un  m ensaje de c ritica  y denuncia  que, en los se ten ta , se 
identifica p lenam ente  con el m ovim iento a rtís tico  “ C rónica  de la re a lid a d ” , inscrito  d en tro  de las 
co rrien tes  in te rnac ionales del p o p -a rt y del realism o, tom ando como pun to  de p a rtid a  las imágenes 
p ropagand ísticas de n u estra  sociedad in d u str ia l y los códigos lingüísticos utilizados p o r los m edios de 
com unicación de masas.

Las d istin tas épocas o series de su o b ra  como “ Les N úes” (1964), “ La Fam” (1966), “ Els 
B ojos” (1967), “ E xperim en tac ions” y “ V ietnam ” (1968), “ L’H om e” (1970), “A m érica N egra” (1972), 
“ L’Hom e Avui” (1973), “ E l D ó la r”  (1973-80), “ P in teu  P in tu ra ” (1980-90) y “ Vivace” desde 1991, 
rechazan  todo tipo de opresión  y clam an p o r la lib e rtad  y p o r la so lidaridad  hum ana. Su o b ra  
está re p re sen tad a  en num erosos m useos y colecciones de todo el m undo  y cuen ta  con a b u n d an te  
bib liografía  que estud ia  su trab a jo  exhaustivam ente.

E n  resum en, si su p in tu ra  es una  p in tu ra  de concienciación, no es m enos c ierto  que en su 
proceso creativo  se incluye un  destacado  grado de “ concienciación de la p in tu ra ” , en la que d iversas 
experiencias, técnicas, estrateg ias y recu rso s se aú n an  p a ra  co n stitu ir su p a r tic u la r  lenguaje plástico, 
que no se agola en ser un  “ m edio” p a ra  la com unicación ideología sino que de común acuerdo  se 
constituye en reg istro  de una  evidente com unicación estética.
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Musco del Grabado Español Contemporáneo, MARBELLA.
Tbc City Art Museum of Kaliningrad, KALININGRAD, Rússia.
Danisli Post Museum, COPENHAGEN, Dinamarca.
The UFO Museum, PORTLAND, Oregon Estats Units.
Central Kherson Art Museum, KHERSON, Ucraïna.
Musco Cívico, Pinacoteca Nazionalc délia Rcsistenza, CALDAROLA, Itàlia.
Musco Hudson, BUENOS AIRES, Argentina.
National Gallery of Art, MINNEAPOLIS, Estats Units.
Ernst Muzeum, BUDAPEST, Hongria.
Museo Casa «las Dues Nacions (Centro Cultural Alborada), CARITEL.
Fundad«) Miguel Hernández, ORIOLA.
Musée «l’Art Moderne de Ilajdúszohoszló, HAJDÚSZOBOSZLÓ, Hongria.
Museum der Arbeit, HAMBURG, Alemanya.
Middclsex University/School of Fine Art, LONDON, Anglaterra.
Museum für Post und Kommunikation, BERLÍN, Alemanya.
Muscu «le l’Erötica, BARCELONA.
Museo Guayasamin, LA HABANA, Cuba.
Museu del Misteri d’Elx- Casa de la Festa, ELX.
Musée de l’Art du Collage, CHEVILLY LARVE, Fiança.
Narodni Muzej Kragujevac, KRAGUJEVAC, Iugoslàvia.
Trcvi Flash Art Museum, TREVI, Itàlia.
Museum ofthe World Océan, KALININGRAD, Rússia.
Simon Fraser Gallery University, VANCOUVER, Canadá.
Fundació Bancaixa, VALENCIA.
Karclian Republie Art Museum, PETROZAVODSK, Rep. «le Karèlia.
Museum of Internacional Contemporary Art, FLORIANÓPOLIS, Brasil.
National Museum in Sabac, SABAC, Iugoslàvia.
Musée Art Collé, SERINGES, França.
Muscu Monjo, VILASSAR DE MAIL
Museo Trc Castagne Pinacoteca, MONTEDORO, Itàlia.,
Coldccció M. Gucrricabeitia, La Nau, Universität, VALENCIA.
Museo de Arte Contemporáneo, PANAMÁ, Rep. de Panamá.
Centro Wifredo Lam, L’HAVANAvCuba.
IVAM/Ccntre Juli González, VALENCIA.
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