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C O NT R A C O R RTE NT E

“Hoy en dia pintar, aunque el hecho pueda parecer paradéjico,
no quiere decir necesariamente utilizar la pintura, sino hacer visible un
mundo interior inspirado en la realidad y consecuentemente traducido, o
directamente inventado y nacido de lo profundo de la personalidad o que
aspira sencillamente a revelar aspectos de la realidad”  Jean-Jacques
Lévé.

El artista no plasma exactamente lo que observa con sus ojos,
sino lo que le impacta y recuerda de un determinado suceso. Se trata
de una manifestacién intelectual. No imita y copia lo que ve sino
que lo transcribe mediante elementos filirados por la mente y por la
sensibilidad, a medida que cada uno de ellos se hace necesario.

En la actualidad se manifiesta con especial impetu lo que
podriamos denominar movimiento underground, integrado por una serie
de culturas urbanas y de vanguardias suburbanas, surgido como
respuesta y consecuencia de las corrientes filoséficas, culturales y
politicas que parecen invadir, iluminar y confundir el final de nuestro
siglo.

El fin de un milenio en el que hemos aceptado el hecho de
pertenecer a una sociedad de masas que voluntariamente acepta ser
dirigida, en lo que a gustos se refiere y sufrir las selecciones que nos
imponen desde el poder, tanto econémico como politico, a través de la
publicidad y de la propaganda.

Consecuencia de todo esto es el hecho de que nos encontremos
en un momento artistico tan variado, ya que los estimulos que nuestros
artistas reciben también lo son. Por todo ello hacemos propias y
consideramos vigentes las palabras de Pierre Reverdy, al decir: “el arte
hoy ha cambiado sus medios porque apunta a otros objetivos.. Ha cambiado
de orientacién porque sus finalidades son distintas. Su profunda motivacién
no corresponde ya a la participacién paulatinamente creciente con la realidad
contempordnea ...” Nadie puede escapar de los estimulos que parecen

Allt, desnudos de la forma humana

alli, los lazos terrenales rotos.
bombardearnos continuamente y mucho menos los artistas, cuya
sensibilidad exquisita se impregna de todos ellos, transformandolos
en arte. Las obras actuales exhiben con gallardia, casi con descaro,
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VIOLI DE FUSTA, 1992 (ACRILIC-TAULA, 68x98).

el atrevimiento de aquello que nuestros propios ojos, a fuerza
de acostumbrase, hardn bello. En realidad y bajo la capa de lo
supermoderno, late en su concepcién una oculta hermosura que se niega
a mostrarse de golpe y que debe descubrirse y asimilarse poco a poco,
hasta llegar a la comprensién total de su maravilla sensual. Pero en
ocasiones, entre las manifestaciones artisticas actuales, son muchas las
que tienden a imitar las formas impuestas por la técnica y la ciencia,
como si la antorcha de lo que llamamos creacién artistica hubiera
pasado a otras manos.

Independientemente de las modas impuestas por el mundo
moderno, las vanguardias urbanas y lo que el movimiento underground
representa, nos encontramos con un pintor autodidacta que ha sabido
mantenerse y triunfar con una trayectoria artistica coherente en la que
la mdxima preocupacién que ha invadido y recorrido sus creaciones, ha
sido la eritica social a todo aquello que considera injusto y denigrante
para el hombre.

6



INSECTE EXTERMINADOR, 1992 (,\('.leI,I(".-'I'\l LA, 98x98).
BICI-BRAVA, 1992 (ACRILIC- TAULA, 98x98).
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CEL NOSA, 1993 (ACRILIC-LLENG, 200x200).

Racismo, guerras, violencia, corrupcién, pobreza, hambre, ...
Obras que constituyen cuantitativa y cualitativamente el niicleo esencial
de su labor, que inauguran un lenguaje y contribuyen decisivamente a
sembrar una nueva sensibilidad.

Antoni Miré es un testigo de la vida, al que no se puede
considerar como un mero narrador, ya que va mas alli. Pretende
comunicarse con sus obras. Intenta, a través de ellas, iniciar un
didlogo con el espectador en el que vaya tomando conciencia social



BICI ABS, 1994 (.-\CR{I.I(‘.-’I‘:\UL,\. 98x68).
EL GUARDIA, 1995 (ACRILIC-TAULA, 98x68).

de cuanto le rodea. Una conciencia
social que entronca directamente
con la esencia de la cultura
underground ante la que se siente
proximo, mediante manifestaciones
concretas; como la utilizacién de
materiales reciclados para la
creacién de su postrera obra, en
la que su preocupacién por el
medio ambiente cobra un papel
protagonista.

Conocedor de la tendencia
del hombre a huir de lo
desagradable y de lo que le hace
sentir incémodo, se sirve de su
dominio de la estética creando
magistrales obras hermosas en su
conjunto, que saben captar las
miradas del espectador, que
acabara metido de lleno en la obra
y completamente implicado con el
mensaje. Xl mismo nos los dice
“st lo que quieres es comunicar algo
debes hacerlo bien para que la gente se
interese, lo mire y escuche el mensaje.
De ahi surgird una respuesta y se
iniciard un didlogo enriquecedor”.

Reconoce que ¢él no
permanece ajeno a los estimulos
provenientes del universo cultural,
politico, econémico, social, ... solo
que sabe discernir y escoger lo
que realmente le interesa y no lo
que estd de moda o lo que vende
en un determinado momento. Sabe
que lo mas frecuente es seguir
las tendencias que venden, quiza



MIG CAVALL, 1996 (ACRILIC-TAULA, 68x98).

impuestas por una censura encubierta que solo promociona y respalda
aquello que unos pocos, los que tienen el poder, tanto politico como
econémico, deciden poner de moda. Opina que lo dificil es aportar e
innovar dentro de algo que ya esta bien. Mejorarlo.

Los inicios de Miré fueron bastante inusuales, ya que pertenecia
a una familia de trabajadores y no tenia ningiin tipo de relacién
con la pintura ni con el arte en general. Pero es evidente que la
semilla artistica nacié con él, que desde muy pequeno demostré su
interés y su valia en la pintura. Su Alcoy natal, tierra luchadora y
revolucionaria, marcé su cardcter y su pintura, interesandose Miré,
ya desde sus inicios, por los problemas sociales y de industrializacién
que le rodeaban.

En el 65, época en la que pretendian que la pintura fuera
ciega, sorda y muda, formé junto a sus compaiieros “Alcoiart”. En este
grupo, que representa la vanguardia de la pintura alcoyana, imperaba
un gran inconformismo con lo que les rodeaba, y un alto grado de
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ALGA EANIML 1996 (ACRILIC-TAULA, 68x98).

denuncia y critica [rente a las injusticias politicas y como consecuencia
humanas, quedando reflejado en sus obras, y con riesgo de sufrir las
consecuencias de ir contra la “corriente imperante”. Junto a ellos realizé
su primera exposicién a la que seguird una larga lista.

Este artista no discrimina a la hora de elegir el lugar donde
exponer sus obras. Nueva York, Paris, Elche o Canals , son igualmente
validos, ya que el arte demuestra su grandeza como lenguaje universal,
abarcando y permitiendo la comunicacién con todos.

Pero este pintor desea ademés conocer todos los idiomas del
Arte, por lo que en él concurren muchas manifestaciones artisticas,
miltiples procedimientos donde la variedad de expresiéon y su rica
diversidad de medios ya sea en la pintura, el grabado, la escultura,
el dibujo, etc., nos permite introducirnos de lleno en su versién de la
realidad.

Su espiritu cartesiano le hace huir de una coyuntural indeter-
minacién. Esmera en el detalle, precisa el dibujo, aquilata la materia y
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EPOCA BLAVA, 1996 (ACRILIC-TAULA, 98x68). COL. PARTICULAR, VALENCIA.
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CUBANA CUBISTA, 1997 (ACRILIC-TAULA, 60x60). CUBA LLIURE, 1997 (ACRILIC-TAULA, 60x60).

verifica el tema, rechazando asi cualquier siibita improvisacién.

La reflexiva pintura de Miré, transforma en un alarde inaudito
de belleza, sus criticas mas duras y sus més dsperas apreciaciones. Un
pintor comprometido con su tiempo, contracorriente (¢underground?)
y sabedor de que el buen arte comunica con una contundencia capaz
de transformar la materia en razén; la tela en bandera, el lienzo en
trinchera y el colorido en esperanza.

PAULA LAJARA
(CONTRASTES,N°7-DIC.-99,VALENCIA)
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TATUA, 1997 (ACRILIC-TAULA, 35x35).
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OBJECTES DE GRIS, 1997 (.-\(',Il‘I—I.IC"I'.-\L'I.,;\. 15x45).
VIRTUTS GUARDA, 1999 (ACRILIC- TAULA, 15x:45).
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EL MELIC. 2000 (ACRILIC-LLENG. 200x100),
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DIBUIX DE NUA ASSEGUDA, 1999 (:\pﬂ]'l,l() SNG, 100x100).
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GRUP DE PINTURES-OBJECTE, 1996-98,



SAFO. 1996-9T7 (PINTURA-OBJECTE. 161x37x50),
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MAS SOPALMO.

ANTONI MIRO nace en Alcoi en 1944, Vive y trabaja en el Mas Sopalmo. En 1960 recibe el

primer premio de pintura del Ayuntamiento de Aleoi. I'n enero de 1965, realiza su primera exposicion
individual y funda el Grupo Alcoiart (1965-72) y en 1972 el *“Gruppo Denunzia” en Brescia (Italia).
Son numerosas sus exposiciones dentro y fuera de nuestro pais, asi como los premios y menciones que
se le han concedido. Miembro de diversas academias internacionales.
En su trayectoria profesional, Miré ha combinado una gran variedad de iniciativas, desde las
directamente artisticas, donde manifiesta su eficaz dedicacién a cada uno de los procedimientos
caracteristicos de las artes plisticas, hasta su incansable atencién a la promocién y fomento de nuestra
cultura.

Su obra, situada dentro del realismo social. Se inicia en el expresionismo figurativo como
una denuncia del sufrimiento humano. A finales de los aiios sesenta su interés por el tema social
le conduce a un neofigurativismo, con un mensaje de critica y denuncia que, en los setenta, se
identifica plenamente con el movimiento artistico “Croénica de la realidad”, inscrito dentro de las
corrientes internacionales del pop-art y del realismo, tomando como punto de partida las imagenes
propagandisticas de nuestra sociedad industrial y los ¢édigos lingiiisticos utilizados por los medios de
comunicacion de masas.

Las distintas épocas o series de su obra como “Les Nues™ (1964), “La Fam” (1966), “Els
Bojos™ (1967), “Experimentacions™ y “Vietnam” (1968), “L'Home” (1970), “América Negra” (1972),
“L'Home Avui” (1973), “El Délar™ (1973-80), “Pinteu Pintura” (1980-90) y “Vivace” desde 1991,
rechazan todo tipo de opresién y claman por la libertad y por la solidaridad humana. Su obra
estd representada en numerosos museos y colecciones de todo el mundo y cuenta con abundante
bibliografia que estudia su trabajo exhaustivamente.

En resumen, si su pintura es una pintura de concienciacion, no es menos cierto (que en su
proceso creativo se incluye un destacado grado de “concienciacion de la pintura”, en la que diversas
experiencias, téenicas, estrategias y recursos se aGinan para constituir su particular lenguaje plistico,
que no se agola en ser un “medio” para la comunicacién ideologia sino que de comin acuerdo se
conslituye en registro de una evidente comunicacion estética.,
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