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En donar una visió general de Г a r t contem porani del 

nostre país, resu lta  im prescindible ressa lta r la figura 

d ’Antoni Miró i detenir-se en la seua obra que, a mes a 

mes de destacar p er la seua im portancia artís tica , a juda 

a sensibilitzar-nos en la tasca de pro tegir la n a tu ra . 

M iró , a través de la serie denom inada V ivace , am b la 

seua m irad a  in q u ie ta  i p reo cu p a d a , observa la re a lita t 

del seu en to rn  i es com prom et am b ell m itjan g an t un  

e n tra m a t d ’im atges, co n v ertit en un  c r it de denúncia  

d av an t les in justíc ies i en un  c rit de llib e r ta t d av an t 

l ’opressió ; un testim oni, en definitiva, de la seua memo­

ria  visual.

Especialm ent en aquests últims anys, Miró p resta  una 

p a rticu la r atenció a les relacions de l ’home am b el medi 

am bient i assumeix, al mateix tem ps, la im portancia de la 

n a tu ra , la presencia de la qual adquireix un p ap er fona- 

m ental en el seu itin e ra ri artistic .

A questa exposició, p a tro c in ad a  p e r  la F undaeió  

B ancaixa, té un doble vessant; per una b an d a , m ostra r al 

públic l ’ob ra  d ’un  dels nostres artistes més destacats en 

les ultimes decades i, p e r l ’a ltra , estim ular la reflexió 

sobre la neeessitat, cada día més im periosa, del nostre 

compromís en la conservació de la n a tu ra .

FUND ACIÓ BANCAIXA
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EN LA FRONTERA

Quan vaig a casa teua creue el gorg 
On va caure l’exércit del Rei Jaume 
En Túltim colp de má sarraí.
Davant m’esperen cingles i carrasques, 
Darrere deixe els barris que s’enfilen 
Pels tallers on pintaves camions.
Fou així, mes o menys, la teua escola:
Amb la llet en pols, el mestre nocturn,
I un torn doble amb descans dominical, 
Aquelles beceroles reflexaven 
Gargots d ’Aleoi.

L’empeny deis pioners 
En sobreviure enmig de les muntanyes 
Pujá fabriques que ara m’aeompanyen 
Amb Tarnat orgull d ’una catedral.
Aquest camí recusa el tiralínia.
Aquest asfalt és com la pell del sacre. 
Aquesta terra esguita els nostres somnis, 
Perqué ací baix tot costa doble esforg.
Cada gir del volant pren una corba 
Després d’una altra.

Enfront el puig iber,
I al tos el barranc arab. Davant l’escata 
On rellisca el cautxú envers ponent,
1 darrere no-res.

El cotxe em porta 
A tu com si habitares una balma 
-el nom que bateja casa teua-,
La cova que entafora els peixos 
Deis furtius, les sequeres i l’hivern.
Davant el sol va a perdre’s per la Mancha, 
Darrere ja fosqueja entre les serres:
Vius prop de la frontera.

En la cru'illa
On algares la balma amiga alenen 
L’eeo roma del teu mon i la llei 
Que imposa l’enforcall de territoris.
Davant l’idioma mor en la planicie,
Darrere rig la llei del mediocre.
Restes, dones, en aquest punt zero i solques 
Tot sol la nit deis llengos.

Com un peix
Surant ais passadissos de la roca.
Sota el fang.

Mentre arriba un aiguat 
Que et Ranee al mar vius, plena, la vigilia 
De qui treballa Tor entre Ies gatges,
Fita el eel i obri la Runa d’un mos.
Davant la Hum que et inou la fe en els altres, 
Darrere el riu que estreny ta casa i fuig.

JORDIBOTELLA





S O B R E  E L  C R É D I T  D E  L A  R E A L I T Ä T :  

I M A T G E S  I T R A N S F I G U R A C I O N  D ’ A N T O N I  M I R Ó .

Només Г am able insistencia d ’Antoni Miró ha pogut vencer les reserves que tantes 

vegades em fan d u b ta r  de l ’opo rtun ita t d ’escriure sobre m atéries en qué la meua com­

petencia és escassa, com és, a ra  m ateix, el cas de la p in tu ra  i els p in tors. Pero  la volun- 

ta t d ’aquest p in to r — la voluntat de fer-me p a r la r  de p in tu ra , i de la seua p in tu ra—  

ha estat finalm ent més fo rta  que els meus dubtes. També és cert que els qui p rac ti­

quen! amb més o menys assidui'tat el vici o a r t incert de l ’assaig — aquesta arriscada 

“lite ra tu ra  d ’idees”— , de tan t en tan t hem de p a r la r  de coses en qué no som de cap 

m anera experts; a ltram ent no faríem  assaig, que és per definició un  in ten t o provatu- 

ra , sino únicam ent treball d ’especialistes o prosa académ ica i d ’investigació. En qual- 

sevol cas, he a ldud it a la meua “escassa com peténcia” davant de P a r t de la p in tu ra , 

no a un desconeixement perfecte i de foscor completa: en definitiva, jo tam bé, com 

tants altres, he mir at de viure els anys de la meua vida amb els ulls oberts, amb una 

mica de curiositat universal i amb l ’esperit obert a les coses que, especialm ent en 
aquel! camp indefinit i immens que en diem “cu ltu ra” , van produin t-se al meu voltant. 

I, tam bé com tants altres, he visitat assíduam ent els museus que cal visitar, i tiñe i 

conec alguns deis llibres — d ’a r t o sobre a r t, de pin tors i de p in tu ra—  que se suposa 

que hom ha de conéixer i guard ar en la biblioteca doméstica. De m anera que en aixo, 

i només en aixo, s’h au ran  de fonam entar els com entaris que v indran , a propósit o al 

voltant de Г obra més recent d ’Antoni Miró: en el petit marge que queda en tre la con- 

dició de рос expert i la de qui pot ap o rta r  aquella reflexió que és producte de la curio­

sitat i de l’in terés, no del domini d ’un especialista.

Tine com qui diu davant dels ulls, m entre escric aquest text, algunes m ostres de la 

meua modestíssima coldecció de p in tu ra  (més d ’obra gráfica que d ’originals, i tan  

curta  que p a r la r  de “coldecció” resu lta excessiu), penjades a les parets que deixen 

lliures els llibres. En una obra de Ráfols Casam ada un  rectangle negre em m arca un 

fons b lau irregular, i sobre el b lau hi ha , en ratlles negres grosses, un angle recte gran 

i un de petit, un triangle, un angle agut i dues petites formes més, aixo és tot. En una 

a ltra , del mateix autor, hi ha dibuixats uns m ares que recorden una finestra de gui­

llotina (a mi m ’ho recorden: no sé si ho volen ser o no), amb un fons m eitat groe blan- 

quinós i m eitat ra tlla t de b lau o gris. En un gravat de Tapies destaca una gran “x” i 

un signe cu rt horitzontal, com el de la resta  aritm ética, a banda i banda d ’una taca 

ocre i un garbuix de ratlles, i les xifres “2” i “3” . En un quadre  de Salvador Soria s’en- 

devina, to t en colors m arrons i sees, la form a d ’un m arc i potser d ’una gu ita rra  o ins­

trum ent sem blant. En un Alfaro hi ha dibuixades pures geometries del tipus de les 

seues “generatrius” en escu ltu ra, pero  en un altre  hi ha uns netíssims dibuixos de eos- 

sos femenins ñus, amb el títol Les dones de Pablo  form ant la p lan ta  del peu d ’una figu­

ra . H ernández Mompó omple un  gran p ap er blanc amb signes de colors vius, en tre els



quals hi ha lletres mig soltes que form en paraules: campo, perfil, color, calor, rezan­
do, diferente, todos, ríen ... En un gravat de P ila r Dolg — no sé si algú fa gravats mes 

perfectes —  una tanea o p are t está form ada de pedres minuciosament detallades, 

incloses les taques de liquen i de molsa. En una obra de Valdés, una cara feta de diver­

sos plans, com de B raque о de Picasso cubista, po rta  enganxat — collé—  un retail de 

diari. Semblant a un a ltra  imatge, penjada al costat mateix, on un re tra t blau del 
comte-duc d ’Olivares porta  tam bé un tros de d iari que parla  d ’esports: el lector reco- 

neixerá, en aquest últim exemple, la má d ’Antoni Miró. I per si la referencia no és 

clara , al peu hi ha escrit “Comte-Duc. Pinteu P in tu ra ”. Deixaré ací l ’explicació per 
no fer-me prolix. Menys d u n a  dotzena d ’obres, d ’autors contem poranis i sense eixir 

del nostre país, juntes per a tzar en una mateixa p are t, són p rou  per constatar alio que 
em sembla més im portant: que F a r t del nostre temps gaudeix, grácies a Déu, d ’una lli- 

b e rta t insólita en la historia. La lliherta t, sobretot, de referir-se a la “ rea lita t” o no, 

d ’ignorar-la, refer-la, in te rp re tar-la , construir-la o deform ar-la. La llihertat de crear 
només conjunts de ratlles i colors, de com binar signes i grafismes, o de p resen tar 

re tra ts  fidels de personatges célebres o pedres exactes d ’un marge de seca. De p res­
cindir de la parau la  i de la referencia explícita, o d ’incorporar-la al peu del quadre o 

dins del quadre.

I to t aixó, si bé es m ira, no havia passat mai. Ha estat possible d u ran t aquest te rr i­

ble, inacabable segle XX: d u ran t els d a rre rs  cent anys, i no abans. No sé si comengá 
a ser possible a p a r tir  de les Catedrals de Rouen  de Monet i de les pomes i les banyis- 

tes de Cézanne, o només després de Matisse, Picasso i K andinski, pero certam ent 

abans de tot aixó, aquesta form a de llihertat no existia. Vull d ir la llibertat de p in ta r 
p rop  o lluny, dins o fora, dalt o baix de la realitat. Tant que, si bé es m ira (o almenys 

si ho m ira una persona com jo , tan  рос experta), F a r t del nostre segle té justam ent 
com a divisoria substancial aquesta relació amb la realita t “externa” o amb la seua 

imatge i la seua forma: relació inexistent, en un extrem , i del to t estricta en l ’altre. El 

concret més rigoros, o P abstracte  absolut. I entremig, amb variacions infinites, qual- 
sevol distancia o proxim itat possible. No cal ser un espeeialista, torne a insistir: tot- 
hom entén que Andy W arhol o Antonio López — tan  distants en tre ells—  están en el 

mateix extrem , i Pollock o Eusebi Sempere — tan  “antagónics”—  es troben en l ’ex-
y

trem  oposat. Es simple cu ltu ra general (ho hau ria  de ser, si aquesta m iqueta de “cul­
tu ra ” fóra un bé realm ent general), com ho és el principi que un extrem  i l ’altre , i tot 

alió que queda “entrem ig” , són igualment moderns. Curiosam ent, hi ha una certa per- 

cepció popular, segons la qual P “ a r t m odern” és aquell que no és realista , que no p in ta 

o representa “les coses com són” , que no és concret, i que no és “fácil d ’en tendre” . 
P itjo r encara: P a rt m odern, per ser m odern, hau ria  de ser incom prensible, lleig (lleig 

vol d ir “no bonic” ), o les dues coses alhora. I si és com prensible per al llee, si és agra­
dable a la vista, i si presenta formes i referents claram ent identificables, ja  no és con- 

siderat m odern sino clássic, o fins i tot “antic” i fora del seu temps. Coses així, que per



desgracia són idees més escam pades que no sembla, han  a rr ib a t a p ro d u ir una relació 

en rarida  i d istan t en tre Г a r t contem porani i els seus destinataris i beneficiaris, que 

haurien  de ser una p a r t cada vegada més extensa de la societat. Q uant a la relació 

entre els artistes, els m arxants, els critics i els com pradors, ja  és tota una a ltra  qües- 

tió — conceptual o m onetaria— , de vegades més inescrutable encara.

L’any 1955, un Joan F uster encara molt jove va publicar un llib ret, cu rt pero 

intens, amb títol ben suggestiu: El descredit de la realitat. Hi exposava — amb una 

intebligéncia i una varie ta t de coneixements gairebé m iraculoses en el País Valenciá 

d ’aquel! s anys—  una visió de P a r t europeu, des de Giotto fins a m itjan segle XX, pre- 

cisament cen trada en aquesta línia subtil i crucial que uneix Г artis ta  amb la realita t 

que represen ta. Fins que, justam ent, deixa de representar-la , i aquella línia es recar-
a

gola, es fa difusa, o es trenca del tot. Es un  procés que comenga potser ja  en el barroc: 

qué té de real, o de “ realista” , una bona p a r t de la p in tu ra  de Velázquez o de 

R em brandt vista de ben a p rop , és a d ir vista estrictam ent com a p in tu ra , com a suma 
i combinació de pinzellades de colors? Si el “ descredit” contenga per ací, i continua 
més ta rd  amb Goya, i es fa més p rofund  amb els im pressionistes i amb Cézanne, la 

seua culminació a rr ib a  amb les diferents variants de P a r t no figuratiu  o abstráete , que 
per a F uster tenen el pun t més alt en K andinski, M ondrian i Klee. A Fuster, per cert, 

l ’abstracció geométrica el deixa perfectam ent fred: fins i tot a rr ib a  a rep ro d u ir amb 

sim patía aquella opinió segons la qual la p in tu ra  no figurativa és poca cosa més que 

p u ra  ornam entació: “L’a rt abstráete” , escriu, “es veu condem nat, pels seus propis 

principis, a no d ir res, i és alió que diu, que com unica, el que fa útil un a rt. L’a r t abs­

tráe te , m ut, resu lta només bell — i una obra d ’home, exclusivament bella, té una qua- 

lificació específica: és decorativa .” Afirmació que seguram ent és bastan t in justa  i 
reductiva, pero que en tot cas ens dona peu per a p lan te ja r altres qüestions addicio- 
nals o com plem entarles: la relació de l ’obra d ’a r t amb la bellesa que conté (tautolo­

gía?, hi ha “a r t” si no conté alguna fo rm a  de bellesa?, i moltes preguntes més), i la 
seua relació amb el “missatge” que transm et, comunica o tran sp o rta  (pot una obra 

d ’a rt no dir res?). Pero  de tot agó, i sobretot d ’alló que diuen  les p in tures d ’Antoni 

M iró, ja  en parlarem  més endavant.

Tot aixó és molt elem ental, i si he fet d ’en trada  aquesta petita digressió tan  рос 

docum entada com jo m ateix, és per explicar-li al lector d ’aquest volum, o al visitant 

d ’aquesta exposició, on em sembla a mi que cal en tendre l’obra d ’Antoni Miró dins de 
la m ultiplicitat de versions, línies i tendéncies de l ’a rt del segle XX. I per reco rd ar que 

l’adhesió a la realita t — fins i to t l’adhesió més estricta— és tam bé, i molt radicalm ent, 
una d ’aquestes versions de la m odernitat o de la “contem porane'itat” . No debades la 

fotografía, i la p in tu ra  feta sobre o “a m anera de” fotografía, és una de les formes més 

representatives d ’aquest mateix a r t contem porani. Ho expressa molt bé, i de m anera 

infinitam ent més au to ritzada que jo , el professor Romä de la Calle en un altre text de



presentació (.Antoni Miró: imatges de les imatges) de les mateixes obres que són objec- 
te d ’aquestes reflexions. Afirm a, per exemple: “Alguna vegada s’ha com entat que les 

imatges d ’Antoni Miró són capaces d ’aconseguir tan t la possible fredor, la duresa , el 

distanciam ent i la crueltat fotográfiques com tam bé d ’em fasitzar, per con tra , el con­

tacte descriptivam ent vital amb el re fe ren t.” Ні ha en aquesta observació alguns con­

ceptee que m ’agradaria  com entar: la fotografía, diu, capta l ’objecte d ’una m anera 

d u ra , freda, cruel i d istanciada, i per tan t se suposa que com més “fotográfica” , és a 

d ir com més exacata i “ objectiva” siga la presentació que el p in to r fa de la realita t, 

més prop  estará  de presentar-la amb aquest conjunt d ’atribu ts o qualitats; i tanm a- 

teix, es trac ta  d ’atribu ts —-les qualitats de fredor o de duresa amb qué apareix  el 

referen t—  que poden ser contrarestats o com pletats amb un “contacte descrip tiva­

m ent vital” , és a d ir amb aquella aproxim ació cálida i viva, tend rá  i plena de sentit, 

que el p in to r p ractica i expressa en l’acte de presen tar  l ’objecte — el referen t mateix, 

la realita t rep rodu ída, in te rp re tad a  o creada—  d ’aquesta m anera i no d ’una a ltra , 
amb aqüestes connotaeions ideológiques i emocionáis i no amb unes altres.

La realita t, dones, amb aquesta p ráctica , to rna  a recu p era r del to t aquell “créd it” 

que F uster pensava — i tem ia—  que havia perd u t progressivam ent. JNo sé si és corrée­

te afirm ar que “ la rea lita t” a rr ib a  al seu máxim deserédit amb l ’abstracció geométri­

ca o amb les diferents variants de Finform alism e: en definitiva, ací es trac ta ria  d ep ro - 
duir  una a ltra  versió o dimensió dins el camp infinit de les realitats possibles, que no 

es lim ita a les que vénen “de fo ra” sino que com prén tam bé les que vénen “ de dins” . 

En to t cas, les pors de F uster (que el feien pensar, fins i to t, que ens podíem tro b a r  

davant de la liquidació final de l ’a r t europeu tal com l ’hem entés d ’engá que Giotto 
comengá a p in ta r ovelles “del n a tu ra l” ) eren del tot infundades: la rea lita t, és a d ir el 

“ realism e” i fins el realisme més extrem , té el seu Hoc garan tit sense rise ni perill en 

l ’a r t dels nostres dies. Qualsevol que siga la m anera com aquest realisme siga p rac ti­

cal, expressat i entés. La realita t es desfeia i es dissolia en Monet o en P issarro , fins a 

quedar definida només com a “im pressió” incerta i fugag, esfum ada, irreal: tan  ir re ­

al, que la seua verita t consistía precisam ent en aquesta indefinició i fugacitat. Pero  

albora , des dels collages de B raque o els artefactes de Ducham p fins al pop-art o l ’hi- 

perrealism e més recent, ha m antingut de les més diferents m aneres el seu créd it, la 

seua consisténcia i la solidesa de les formes perm anents i definides: no una im pressió,
s

sino un estat o condició; no una verita t fugag, sino ferm a i perenne. Es ben evident 

que ací, en aquest credit de la realitat —que mai no s’havia p erd u t, i que ha anat 

renovant-se i expressant-se de tantes m aneres— és on s’instalda conscientm ent i vital- 

m ent l ’obra d ’ Antoni Miré).

Aixó vol d ir tam bé que Antoni Miró s’ha instab la t, amb plena consciéncia, dins 

d ’una tradició il lustre i acred itada, i per tan t no és gratu'it, ni és casual, que tantes 

de les seues obres ens perm eten ild u s tra r  una mena de “ re to rn  a les fonts” , com si amb 
elles poguérem reu n ir una antología de precedents insignes. Hi ha qui diu que les



avantguardes del p rim er terg de segle — о fins і to t ja  en el prim er q u a rt—  van inven­

ta r  o reinventar tot F a rt possible, i que a p a r tir  de llavors només queden com entaris, 
desficis, repeticions, o molt sovint banalitats efímeres sens cap substáncia ni interés. 

No sé si aixo és cert en molta o poca m esura, pero sí que bona p a r t de l ’a r t d ’aquest 

final extrem  del segle és un homenatge (directe o indirecte, per aproximació o per 
voluntat de distaneiam ent) ais mestres de quan el segle era  jove. Més val, dones, que 

l ’homenatge siga conscient i agraí't, com els que Antoni Miró dedica ací repetidam ent 
a M agritte i a Picasso, o als “Q uatre G ats” en bicicleta. I, si no m ’equivoque, tam bé a 

les fruites i a les botelles de Ju an  Gris, que a mi em reeorden el pare  Cézanne, que és 
l’avi de tots. En qualsevol cas, Fobservador pot fer confiadam ent la seua propia tria  
de referéncies, “citacions” o imatges recordades. Pot evocar, per exemple, els collages 

de B raque amb culs de ead ira , violins, gots o p aper de d iari quan contem pla els 

d ’Antoni Miró. Pot reco rdar la roda de bicicleta de Duchamp (ja el 1913!) o el seu 
célebre u rin a ri F ounta in , al costat d ’aqüestes bicicletes més o menys ready-m ade  — 

bici de passeig, bici plegada, bici dinám ica—  o de la tassa de w áter de por(cellana) “ceí 
o nosa” . Pot im aginar les peces de m aquinária fantástica i exacta de P icabia, amb 

títols tan  suggeridors com Parade amoureuse o Voliä la filie  née sans m ere , després de 
contem plar aqüestes máquines de Toni Miró que semblen tretes d ’un catáleg indus­

tria l pero es diuen Enginy de guerra  o Costa B lanca , i no suggereixen am ors m etáldics 

sino destruccions.
L’observador pot igualm ent, amb la mateixa confianza, pensar que en bona p a r t 

d ’aqüestes imatges i combinacions d ’imatges d ’Antoni Miró hi ha un pun t subtil — o 
una ablusió—  de surrealism e, si Fentenem  com la intenció de fer que la representació 

real o realista aparega com element d ’una ildusió, d ’un somni o d ’una suggestió que 

ens rem et a un món de possibilitats inexpressables: una “óici d ’aiguamolV’, la insóli­
ta bicicleta que diu que “volem l ’impossible” , les pipes de M agritte que sí que són 

pipes (o potser no), o un dibuix inquietant on les zebres traveseen l ’em pedrat lluent 

d ’una “selva urbana” que no és selva i que posseeix una quietud fantasm al. I de pas- 
sada, cal reco rd ar que si Dalí p reten ia , com ell mateix va escriure, “con tribu ir al 
descrédit to tal del món de la rea lita t,” fa la impressió que el resu ltat és més aviat el 

contrari: la realita t, en ser sub-realm ent o super-realm ent in te rp re tad a , guanya un 

nou crédit i una nova dimensió. (Igualment de passada: recordé pocs quadres més 
rigorosam ent “surrealistes” que El ladrón de B agdad , ...F au to r o autors del qual es 

presentaven amb el conegudíssim i program átic nom d ’ “Equipo R ealidad” !). També 

pot l ’espectador, quan veu els abundants pots de Coca-Cola d ’Antoni M iró, reco rdar 

pots de sopa Campbell de W arhol, o pensar si la ‘‘‘"gran boca” oberta sobre la xeme- 
neia d ’una central nuclear no és tam bé la més que célebre boca ro ja  de M arilyn 

Monroe. I si per aquest camí ens trobem  amb ressonáncies més próximes i directes, 

com les de l’Equip Crónica, vol d ir que ja  som una a ltra  vegada a casa. P erqué si algú, 
entre nosaltres, ha donat un nou valor i una dimensió nova al “ realism e” , són, en efec- 

te, Genovés i els qui es proposaven fer aquella “ Crónica de la rea lita t” , que tam bé, a



la seua m anera  personal, ha volgut “escriu re” A ntoni M iró am b els successius capítols 

del sen llibre d ’imatges. Amb la qual cosa to rn aríem  tam bé a la “u tilita t” d ’aquest a r t ,  

a la ideología, a la cárrega crítica , i al “m issatge” que in ten ta  tran sm etre . Un “ comte- 

duc” de l’E quip  C rónica i un  d ’A ntoni M iró — a pesar del “m aro nacional” d iferen t 

des d ’on són pensats: espanyol en un  cas, valencia i ca ta lá  en F a h re —  transm eten  la 

m ateixa idea: el poder és in fla t, p rep o ten t i grotesc, i podem  fer-li fro n t associant la 

seua imatge am b elem ents que n ’accentuen la b an a lita t, com un tros de d ia ri veil o una 

rid icu la  tiso re ta  p e r ta lla r  una cinta.

He fet abans una aldusió a la lliberta t d ’associar o no la p in tu ra  am b les parau les —- 

la p in tu ra  o l’escu ltu ra , ta n t se val: l ’ob ra  “p lástica”— , que seria tan t com la possibi- 

lita t d ’incloure o no una relació explícita, am b parau les i p e r  tan t am b conceptes, en tre  

la imatge i el “missatge” . Almenys així ho entén Г espectador mes o menys innocent, com 

a ra  jo  m ateix, quan  visita un  m useu o una  exposició i, inevitablem ent, s’acosta a la 

p a re t p e r llegir el cartelle t o rétol que acom panya l’ob ra  contem plada. L’espectador, 

llavors, es eonverteix en lector: lector po tser d ’una  sola p a rau la , pero  suficient p e r a 

im aginar, tam bé inevitablem ent, que la imatge que contem pla és d ’una  m anera o una 

a ltra  una “ ildustrac ió” del text que l ’acom panya, o que el text — el títol—  és una 

“explicació” de la imatge. I aixó, ta n t si aquesta relació és percebuda com a d irec ta  i 

claríssim a, com si apareix  velada, am bigua, in trigan t o incom prensible a p rim era  vista. 

La p rova d ’aquesta  necessitat d ’associació en tre  imatge i p a ra u la , és el fet que quan  

l ’o b ra  va acom panyada del réto l “sense títol” Fespectador ingenu, tam bé inevitable­

m ent, es tro b a  en tre  la perp lex ita t i l ’im puls de tro b a r  ell m ateix el referen t verbal que 

li falta . Q uan aquesta form a de concreció — el “ títo l”—  es tro b a  associada a l’o b ra  

inform al o ab s trac ta , la perp lex ita t de Fespectador pot ad q u irir  to t un  a ltre  carácter: 

i p er  que , es p regun ta  més d ’una vegada, aixo “es d iu” així, i no d ’una a ltra  m anera? 

Q uan la p a rau la  va associada a imatges que ens rem enten a “ rea lita ts” conegudes o 

“concretes” , el títol pot ser entes com una simple etiqueta que no passa de l ’obvietat, 

com una “ explicació” de F o b ra , com una aldusió , com una suggeréncia, una  endevina- 

11a, una afirm ació ideológica, una iron ía , una tram p a o un  recurs de F au to r a fi de des­

concertar-nos o de fer que no ens quedem  am b la “p rim era  im pressió” sino que conti- 

nuem  b uscan t i pensan t. Die to t ago perqué em fa l ’efecte que en moltes obres d ’aquesta 

série Vivace d ’A ntoni M iró — seguram ent tam bé en séries an terio rs—  a mi em resu lta  

b as tan t difícil m irar  les imatges am b to ta l independéncia de les parau les que puc llegir 

com a títol, en ta n t que el títol m ateix — la p a rau la—  pot ser el lligam am b una “ reali- 

ta t” de referéncia — el concepte, la “intenció”—  cap a la qual ens ha de p o r ta r  la im at­

ge, en el designi de Fautor. Vull expressar una  cosa m olt simple: si un  q u ad re  com M ar  

sinuosa  no p o r ta ra  aquest títol sino, p e r exemple, “Venus sorgint de les ones” , el veu- 

ríem  exactam ent de la m ateixa m anera?; la referéncia mitológica, p e r  exemple, no ens 

fa ria  associar l ’acte de la visió am b connotacions po tser allunyades d ’aquesta sinuosi- 

ta t física dels fragm ents de eos sobre la m ar ondulada?



Ja  he dit, tanm ateix, que la connotació pot ser puram ent denotativa o descriptiva, 
com Tors an tropom orf acefal , amb un pun t ironic en l’explicació redundan t; ideoló­

gica, com les torres de la central nuclear “ sense fu tu r” , o la boca tapada per la “mala  
sort” de ser negre i seguram ent pobre; o estrictam ent literaria  com els títols d ’aire 
ausiasm arquiá en “la m ar se p la n y ” o “essent absent” (per eert: qui és absent d ’a- 
questa petita m ar de cuixes dibuixades en gris i negre i de euls blancs triangulate pel 

sol, o qui voldria ser-hi present?, quanta lite ra tu ra  es pot fer a p a rtir  d ’aquest 
dibuix?). I així podríem  continuar, seguint el joc d ’imatges, paraules, aldusions i sug- 
geréncies, m iran t de seguir tam bé la intenció de F au to r — que és en últim extrem  Fin- 
ventor d ’aquest joc— , i sense perd re  de vista que, molt sovint, el que preten  és aixó: 
jugar, fer-nos Füllet o portar-nos al parany, a l’am bigüitat i a la contradicció. Com en 
el dibuix Mon cor , on la m irada va de la referencia “sentim ental” del títol, a la cara 
d ’una jove seriosa i preocupada, i al pun t inesperat — no precisam ent el cor!—  entre 
les cuixes no se sap si púdiques o im púdiques, si plenes d ’innocéncia o de malicia. El 

mateix pun t tra ido r — la mateixa tram pa: ací un minim triangle blanc—  on pot caure 
la m irada de l’espectador m entre contempla A joc de daus i pensa qué deu voler d ir 
aquesta superposieió de la imatge femenina tan  suggestiva sobre aquest fragm ent tan  
du r del G ernika de Picasso: “ a joc de daus us acom pararé” , diu el vers d ’Ausiás 
M arch, i l’espectador es queda pie d ’un desfici per al qual no sap quina comparació 

trobar. 0  pie de la perplexitat que provoca un altre deis abundants paranys que ens 
p rep ara  el pintor: la dona de Má iga irell és un cos solid i compacte, inclinat, de gairó, 
que reposa confiadam ent amb una má en el suport impossible d ’un p ilar fet només de 
línies geométriques, no de pedra  o de cap m ateria; pero el p ilar im m aterial, inexistent, 
projecta una om bra com pacta sobre la cuixa, i llavors ja  no sabem qué pensar, i la 
“tram pa” o parany  ens obre, precisam ent, tot un camp de suggeréncies que altram ent 

no existirien.

A mi, que practique l’ofici d ’escriptor, no de p in to r o de critic d ’a r t, em resulta 

especialment atraetiu  aquest univers de possibilitats que s’obre amb el joc entre les 
imatges — i la m anera  com F artista  ofereix aqüestes imatges— , els referents de les 
imatges, les paraules que les acom panyen, les aldusions clares o ambigúes, el somni o 
l’emoció, la ironía, la ideología, la historia de l’a rt i el món en qué vivim. Pero m ira­
ré de frenar el meu instint lite rari, i em lim itaré a constatar que el món en qué vivim 

está fet d ’aquestes mateixes “realita ts” , acreditades o desacreditades, que p in ta , re ta ­
lla, recull o presenta ací Antoni Miró. Com una petita antología d ’história na tu ra l 
convertida en historia contem poránia. P er com entar, com en els prim ers dies de la 
creació, hi ha Faire i l’aigua, els núvols, la m ar i els aiguamolls, la te rra , les plantes i 
els arbres. I els animals. P odría ser un món encara innocent, pero la m ajor p a rt de les 
vegades no ho és: no li ho perm et la preséncia hum ana, o dels artefactes hum ans o 
inhum ans que l’home fabrica. De vegades sí, que aquest món originari conserva la 

seua puresa i la forga prim itiva deis núvols pacifies o de la m ar en tem pesta, o la seua



innocencia en blanc i b lau queda re fo rjad a  per una m irada igualment innocent: 

Ausias al capvespre  m iran t la ratlla  de l’horitzó com el dia que Jahvé va separar, 

encara incertam ent, les aigües del eel de les aigües de la te rra .

Pero molt mes sovint aquesta presencia hum ana té la form a d ’una interferencia des- 

concertant (quina mena de com panyia, o quina eontradieció, volen suggerir les bici- 

cletes sobre la m ar o sobre els aiguamolls, per exemple?) o, més encara, la form a d ’una 

agressió violenta. Quan una bici-bou-blau apareix sobre el perfil d ’un a rb re  poderos 
i delicadam ent esfum at, no estem segurs si la “hum anita t” está en la m áquina, que és 

obra d ’homes pero que pot envestir amb banyes agudíssimes d ’acer, o si Them de bus­

car en Г a rb re  inocent i esvai't. Pero  quan el mateix a rb re  — i tots els arb res germans 
seus, igualment fantasm als—  apareix  am enayat per la precisió m etáblica d ’una des­

tra l o d ’una pala excavadora, sí que sabem amb qui ens hem d ’identifiear sense reser­

ves: amb la víctima. La violencia ací, com en tan ta  p a r t de Г obra d ’Antoni M iró, és 

una expressió del mal, i aquest mal — fins i tot un “mal ontológic” , si voleu—  no és 
unicam ent Г agressió d ’uns homes contra uns altres, sino la dels homes contra el 

mateix món natu ra l de qué form en p a rt. Un món incessantm ent am enagat, en el qual 
els animals condem nats s’am unteguen en una massa inexpressiva com els titots blaus 

i violeta, intenten fugir sense saber de qué com les “zebres escapols” , o ens m iren, des 

del seu antic poder i l ’antiga sobirania, amb una infinita tristesa ais ulls com fan l ’á- 

guila — dissecada!— , el tigre o el lleó. P erqué la selva plena de fosques amenaces no 
és ja  l ’espai on viuen o vivien els anim als, sino la “selva u rbana” dels hum ans: no hi 

ha res més inhabitable que aquest residu de suburbi gris i esquálid on han  vingut a 
p a ra r  — a fer o escenificar, absurdam ent, un “pas de zebra”—  aquells animals llinres 

que abns fugien innocents sota el eel blau. En Г extrem  més absurd  de tots, si no hi 
posem rem ei, el producte últim  d ’aquest gran artifici u rb á  que és la “civilització 

industria l” podría ser un immens “pare n a tu ra l” fet de deixalles, residus, plástics, 

llandes, botelles i bidons. Amb una tram pa am agada, com un residu més: un crani 

hum á pelat i no sabem si, ell tam bé, plastificat.

I en aquest món cada vegada més inevitablem ent u rb á , acom panyats d ’un рос d ’a r ­

qu itectura i de molta h istoria , de máquines i d ’andróm ines diverses — incloses les 

andróm ines artístiques— , és on viuen els hum ans, és a d ir els seus cossos, que tran s­

porten  Púnica vida de l’esperit en aquesta te rra . Cossos рос o molt vestits, i sobretot 

cossos ñus, i més cossos de dona que d ’home: com si Г anatom ía femenina posseira en 

grau més alt una p articu lar capacitat expressiva (o és que el p in to r és home i no dona: 

veu la p in to ra  dona el eos masculí igualment expressiu? ; simplement no ho sé). Un 
“poem a d ’a m o r” , dones, pot ser un cul cobert amb unes braguetes elássiques de color 

rosa; un ca rre r  de eiutat — “America stree t” , i no hi falta el potet de Coca-Cola—  está 

ocupat o definit per un eos sense bragos ni cap; la “porta  del eel” té com accés solem­

ne la colum nata de B ernini en la plaga de Sant Pere del Yaticá, i com a llindar una



esquena i un cul molt suaus i vellutats: els mateixos que divideixen en dos, o m ultipli­

quen per dos, una a ltra  “colum nata” , pero  de p a p e r , feta de retails de d iari. No 

sabem si aqüestes esquenes i culs pertanyen a la m ateixa dona que está “despullant- 

se’% im pressionant, com un m onum ent autonom  flotant en el no-res (pero tam poc és 

“ real” , tam bé hi ha tram pa: cap dona no es despulla així, tan  m onum entalm ent), o si, 

vestida i convertida en “p in tura-ob jecte” , podría ser Safo, A frodita o Penélope. O si 

ha p o rta t una “vida a trib o la d a '\ com la jove lleial i fatigada que ens m ira ais ulls 

asseguda en el tam boret d ’un b a r  després d ’haver treba lla t molt en el món de la rea- 

litat o en el de la ficció. No sabem tam poc la h istoria de la L<"noia amb el canter  ’, p ro ­

p ie taria d ’un altre cul insigne (o del mateix: sembla un arquetip ), pero qui pot an a r a 

buscar aigua amb un canter, no a una font sino a un aiguamoll desolat o a una albu­

fera? Ni sabem qué espera la “persona aquella” agenollada que pareix  que está ofe- 

rint-se per d a rre re , ella tan  elegant, a un pobre negre contra el m ur de la m iseria. Els 

cossos hum ans, no cal dir-ho, poden estar tan  plens de m isteri com el cel i la mar.

I finalm ent, en tre altres moltes coses, el món está pie no solament de bicicletes sino 

de sabates. D ’hum ils, quotidianes, humaníssimes sabates: l’artefacte mes autonom , 

consistent i serios de la nostra  indum entária i aquell, tam bé, que está més ran  de te rra  

i alhora ens ai'lla del contacte amb la te rra . La s ab ata és un  altre m isteri, més que els 

pantalons, el b a rre t o la brusa: no hi ha res que expresse millor quin és, en cada 

moment, el nostre ineert camí per la vida. Res que partic ipe tan  directam ent de la pols 

o del fang, de l ’aspror o de la suavitat de tots els camins: el camí transform a la saba- 

ta , igual que transform a la persona que el recorre. I és (dar que una sabata és una 

sabata, per molt que Antoni Miró s’enteste a dir-nos el co n tra ri, com la p ipa de 

M agritte que no volia ser una pipa. Aqüestes sabates no actúen com a sabates, están 
pintades amb colors que no són de sabata , la seua funció no és protegir o em bellir peus 

com les sabates, volen ser “ objectes” convertits en obres d ’a r t o cosa sem blant, pobre­

tes meues: pero són sabates i no poden fer-hi res. Sabates transfigurades, aixó sí, i 

aquesta és tota la qüestió: perqué transfigu rar la rea lita t — fins i to t una realita t tan  

real com una bicicleta o una sabata de v erd a t, no una imatge de sabata o de bicicle­

ta—  és un dels secrets de l ’a r t d ’Antoni Miró.

Transfigurar la realita t per fer-ne més visibles aquelles dimensions ocultes que 

sovint se’ns amaguen : per re to rnar-li un crédit tantes vegades oblidat o perdu t. I 

aconseguir aixó, a més de ser un secret paradoxalm ent clam orós, és, efectivam ent, un 
a rt en el pie sentit de la parau la . Que, pels temps que corren , cal d ir  que no és poca 

cosa.

JOAN F. MIRA





R E G A R D I N G  T H E  C R E D I T  O F  R E A L I T Y  

I M A G E S  A N D  T R A N S F I G U R A T I O N S  B Y  A N T O N I  M I R Ó

Only A ntoni M iró’s gentle insistence has been able to overcome the reservations th a t 

so often m ake me doubt the opportuneness of w riting on subjects in which my com pe­

tence is slight, such as on painting and pa in te rs , as is now the case. Yet this p a in te r’s 

will - the will of m aking me discuss pain ting , his painting in p a rticu la r  - has finally p ro ­

ved to be m ore pow erful than  my doubts. I t is also tru e  th a t those of us who practice 

with m ore or less frequency the uncerta in  a r t ,  o r the b ad  h ab it, of the essay - th a t 

risky “lite ra tu re  of ideas” - m ust now and again discuss m atters in which we are by no 

means experts; otherwise we would not devote ourselves to the essay, which is by defi­

nition an attem pt or a tr ia l, and  in its place we would simply produce scholarly w ork 

or research  and academ ic prose. Be th a t as it may, I have re ferred  to my “ slight com­

petence” on the a r t  of pain ting , and  I d id n ’t m ean by it perfect ignorance or comple­

te darkness; in short, as m any o thers, I have tried  to live th rough  the years with open 

eyes, a touch of universal curiosity and an open m ind concerning the things th a t take 

place around  me, especially in th a t immense and undefined sphere we call “cu ltu re” . 

Also as m any o thers, I have been a frequen t visitor of the museums one has to visit, and 

I either own or am acquainted with some of the books - on or about a r t, on pain ters and 

painting - th a t one should supposedly be fam iliar w ith, and  store in the home library . 

Therefore the comments on, or with regard  to, Antoni M iró’s most recent w ork will 

only be founded on the small m argin th a t separates the condition of not being actually 

a specialist, and  th a t of someone able to provide reflections bo rn  out of curiosity and 

in terest, ra th e r  than  out of the au thority  of a scholar.

As I w rite this text I am facing, as it w ere, some examples of my very m odest p a in ­

ting collection (to a g reater extent composed of graphic w ork th an  of originals, and  too 

small th a t to speak of a real “collection” ), hanging on the walls th a t are  not filled with 

books. In  a w ork by Räfols C asam ada, a b lack rectangle form s the fram e of an ir re ­

gular blue background , on top of which th ick b lack lines reproduce two right angles, 

large and small, a triangle, an acute angle and  two o ther small shapes, nothing else. In  

another work by the same a rtis t, fram es have been draw n th a t are  rem iniscent of a 

guillotine window (at least they rem ind me of a guillotine window, I ’m not sure w het­

her th a t is the ir in tention), and  here one half of the background  is w hitish yellow, the 

other half is striped  in blue or grey. In  a p r in t by Täpies, a large “X ” and  a short h o ri­

zontal sign stand  out, as well as the arithm etical m inus sign, on either side of an ochre 

shading, a mesh of lines and  the figures “2” and “3” . In  a p ic tu re  by Salvador Soria 

one can guess the shape of a fram e, and  perhaps th a t of a gu itar o r a sim ilar in s tru ­

m ent, in d ry  brow n tones. In  one w ork by A lfaro there  are  traces of the p u re  geome­

tries of the type th a t ap p ear in his “generative” sculp tures, yet in ano ther we find very 

neat drawings of feminine nudes, u n d er the title Les dones de Pablo  (P ab lo ’s Women),



fo rm ing the sole of the foot of a figure . H ernández Mompó fills a large white sheet of 

p ap e r w ith lively-coloured signs, among which we come across free-flowing le tters fo r­

ming words: cam po, p e r fil , color, rezando, d iferen te, todos, r íen ... (field, profile , 

colour, p ray ing , everyone, laughing ...). In  a p r in t by P ila r  Doly - 1 w onder w hether 

anyone else makes m ore perfect p rin ts  - a fence o r a wall is m ade up  of m inutely deta i­

led stones, including moss and  lichen stains. In  a w ork by Valdes, a face m ade up  by 

d ifferen t planes - as in certa in  C ubist p ic tures by B raque  o r Picasso - includes a news­

p ap e r clipping, a tru e  p a p ie r  collé. Sim ilarly, an o th er image th a t hangs alongside the 

Valdés, a p o r tra it  in blue of the C ount D uke of O livares, also p resen ts a piece of news­

p ap e r on the sub ject of sport; the read e r will recognise, in this last exam ple, the h an d  

of A ntoni M iró. In  case the reference should not be clear, the w ords Comte-Duc. 

P in ten  P in tu ra  (C ount D uke. P a in t P ain t) ap p ea r at the bottom . Suffice explanations, 

o r I shall be too prolix . Less th an  a dozen w orks by contem porary  dom estic a rtis ts , 

gathered  random ly on the same wall, are  enough to confirm  w hat seems to be most 

im p o rtan t —  th a t the a r t  of o u r times enjoys, th an k  God, a freedom  u n h ea rd  of in his­

tory. F reedom , above all, to re fer o r not re fer to “ rea lity” , to ignore it, rem ake it, 

in te rp re t it, bu ild  it о d isto rt it. F reedom  to crea te  only groups of lines and  colours, 

to com bine signs and  graphic images, o r to p resen t faith fu l p o rtra its  of fam ous cha­

rac te rs  o r precise stones out of a rough wall. To dispense w ith w ords and explicit 

references, or to in troduce them , either w ithin or at the foot of the picture.

And all th is , if everything is weighed u p , h ad  never happened  before. I t  has been 

possible during  this te rrib le , endless tw entieth  cen tury  —  during  the last one h u n d red  

years , not before. I ’m not sure w hether it began to be possible following M onet’s views 

of the C athed ra l of R ouen, and  C ezanne’s apples and  b a th e rs , or only afte r M atisse, 

Picasso and  K andinsky, b u t certain ly  before all th is, such a form  of freedom  did not 

exist. I m ean the freedom  to p a in t n ea r or fa r  from , inside o r outside, above o r below, 

reality. So m uch so th a t, somehow (or at least in the opinion of someone like myself, 

with such little expertise) the substan tia l dividing line of the a r t  of o u r cen tu ry  is this 

rela tionsh ip  w ith “ ex ternal” reality , or w ith its image and  its shape —  at one end , an 

non-existent rela tionsh ip  and  one which is to tally  stric t a t the other. The m ost rigorous 

concrete, o r the absolute ab strac t. And in betw een, w ith infinite varia tions, any pos­

sible d istance o r proxim ity. T here is no need to be a specialist, I insist —  everybody 

u n d erstan d s th a t Andy W arhol or A ntonio López, so d ifferen t from  one ano ther, a re  

on the same end , and  Pollock o r E usebi Sem pere, so “ antagonistic” , are  on the oppo­

site. I t is m erely an  issue of general cu ltu re  (or it should be, if these bits of “ cu ltu re” 

were tru ly  general), the same as the fact th a t one extrem e and  the o ther, as well as 

everything “ in betw een” , are  equally m odern. Funnily  enough, the re  is a certa in  

p o p u la r percep tion  according to which “m odern  a r t” is th a t which is no t rea lis t, th a t 

which does not depict or rep resen t “ things as they a re ” , th a t which is no t concrete and  

not “ easy to u n d e rs tan d ” . Even worse —  m odern  a r t ,  precisely because it is m odern ,



should be incom prehensible, ugly (ugly means “not p retty  ’), or both . And ii it is com­

prehensible to the laym an, if it is p leasant to the eyes and if it presents clearly identi­

fiable shapes and referen ts, it is no longer regarded m odern bu t classical, or even 

“ ancient” and out-dated. Given this state of affairs, which unfortunately  happens to 

be widely-held, a rarefied  and d istan t relationship has been created between contem­

porary  a r t and the audience and beneficiaries it addresses, who should be an increa­

singly larger p a r t of society. As to the relationship between artis ts, dealers, critics and 

buyers, this is altogether ano ther m atter - conceptual or m onetary - a t times even more 

inscrutable.
In  1955 a still very young Joan  F uster published a small book, short yet intense, 

with a very thought-provoking title —  El descredit de la realitat (The D iscredit of 

Reality). With an intelligence and almost m iraculous variety of knowledge to be held 

in the País Valenciano of the period , the book presented a view of E uropean  a r t, from 

Giotto to the mid-twentieth century, centred precisely on this subtle and crucial line 

connecting the artis t to the reality  he represents. Until actually he stops representing  

it, and the line begins to twist and become vague, or even completely breaks. This p ro ­

cess could have perhaps begun in the B aroque period  —  how real or “ realistic” is a 

great deal of Velázquez’ or R em brand t’s painting when viewed at short distance? In 

other w ords, when viewed strictly as painting, as a sum and com bination of b rushs­

trokes of colour? If the “discredit” begins here, subsequently continues with Goya and 

deepens with the Im pressionists and with Cezanne, it reaches its peak in the different 

lines of non-representational or abstrac t a r t, which in F u ste r’s eyes culm inate in 

Kandinsky, M ondrian and Klee. F uster is completely indifferent to geometric abs­

trac tion , by the way, and he even allows himself to congenially reproduce the opinion 

according to which non-representational a r t is little m ore than  m ere ornam entation: 

“A bstract a r t” - he writes - “is condem ned, by its own principles, to say no th ing , and 

it is precisely w hat it does sa y , w hat it com m unicates, what makes a r t useful. A bstract 

a r t, silent, only  proves to be beautiful —  and a w ork of man th a t is exclusively  beau­

tiful, has a specific qualifier: it is decorative.” Such a statem ent is probably  quite 

unfair and limiting, yet at all events it gives us a motive to pose o ther additional or 
com plem entary issues, such as the relationship between the work of a r t and the beauty 

it comprises (Tautology? Can there be an a r t th a t does not com prise some fo rm  of 

beauty?, and many o ther questions), and its relationship with the “message” it tra n s ­

mits, communicates or transports (Can a work of a r t  say nothing?). However we will 

deal with all th is, and above all with what Antoni M iró’s paintings say, la ter on.

All this is very elem entary, and if I have begun with this small digression, showing 

my scarce scholarly knowledge, I have done so in o rder to show the reader of the p re ­

sent volume, or the visitor of this exhibition, how 1 believe Antoni M iró’s oeuvre 

should be approached, within the multiplicity of versions, lines and trends of twen­

tieth-century a r t, and in o rder th a t we should bear in mind th a t the adherence to rea-



lity - even the stric test adherence - is also, and  very radically , one of such versions of 

m odernism  o r of “ contem poraneity” . Not in vain is photography, and  pain ting  execu­

ted about or “in the style o f ’ photography, one of the most represen tative form s of 

such contem porary  a rt. This has been very well expressed, in an infinitely m ore au t­

horised  way, by P rofessor Rom a de la Calle in ano ther in troducto ry  text to the same 

w orks, en titled  A nton i Miró: imatges de les im atges (Antoni M iró: Images of Images). 

He states, fo r instance: “ ...i t  has been suggested at times th a t A ntoni M iró’s images are  

capable of bo th  attain ing  the possible coolness, hardness, d istance and cruelty  of pho­

tography, and  of em phasising, con trarily , the descriptively vital contact w ith the 

re fe ren t.” This rem ark  contains certain  concepts I would like to com ment upon —  

photography, he says, cap tures the object in a h a rd , cold, cruel and  distanced way, 

therefore supposedly the m ore “pho tograph ic” - i.e ., the m ore exact and  “ objective”

- the p a in te r’s p resen tation  of reality  is, the closer he will get to presenting  it w ith this 

set of a ttribu tes or qualities. N evertheless, these a ttribu tes - the qualities of coldness 

o r hardness u n d er which the referen t appears - can be offset or com pleted by a “ des­

criptively vital con tact” , in o ther w ords, by the lively w arm  app roach , tender and  full 

of m eaning, th a t the p a in te r practices and expresses in the act of presen ting  the object

- the referen t itself, the rep roduced , in te rp re ted  o r created  reality  - in this p a rticu la r  

way, w ith these specific ideological and  em otional connotations.

W ith this p ractice , reality  once again recovers all the “ cred it” th a t F uster thought - 

and  feared  - it had  progressively lost. I ’m unsure  w hether it is co rrect to state th a t 

“ rea lity” atta ins its m axim um  discred it w ith geometric abstraction  or w ith the diffe­

ren t varian ts of Inform alism ; in short, in this case it is a question of producing  ano t­

h er version or dim ension in the infinite field of possible realities, not restric ted  to 

those th a t come “from  w ithout” b u t com prising also those th a t come “from  w ithin” . In  

any event, F u s te r’s fears (tha t even led him  to th ink  th a t we could he facing the final 

collapse of E uropean  a r t  as it has been understood  since Giotto began to p a in t sheep 

“from  life” ) were totally unfounded: reality , i.e ., “ Realism ” and even the most ex tre­

me of realism s, has a guaran teed  place, w ithout any risk  or danger, in the a r t  of our 

tim es, however this Realism  is p rac tised , expressed and  understood . In  M onet and in 

P issa rro , reality  was b roken  up  and dissolved, to the po in t of being defined as m erely 

an uncerta in  and fleeting “im pression” , one th a t has faded away, one th a t is un rea l —  

so u n rea l th a t its tru th  consisted precisely of such vagueness and transito riness. Yet at 

the same tim e, from  B raq u e’s collages o r D ucham p’s artefacts to the most recen t Pop 

A rt or H yper-realism , it has m aintained  in the most various m anners its c red it, its 

consistency and  the solidity of perm anen t defined form s —  not an im pression, b u t a 

state or condition; not a tran sito ry  tru th , b u t a firm  perennial one. I t  is quite obvious 

th a t here , in this credit o f  reality  - which h ad  never been lost and  which has been rene­

wing and expressing itself in so m any ways - is w here A ntoni M iró’s oeuvre is cons­

ciously and vitally established.



This also implies tha t Antoni Miró has positioned himself, fully and consciously, wit­
hin an illustrious accredited trad ition , and therefore it is neither gratuitous nor for­
tuitous tha t so many of his works should enable us to illustrate a kind of “ re tu rn  to the 
sources” , as if we should thus be able to gather an anthology of distinguished prece­
dents. Some say tha t the avant-garde trends of the first th ird  of the century - or even 
of the first q u arte r - invented or reinvented all possible a r t, and tha t from then on all 
tha t follow are comments, unease, repetitions and very often ephem eral trivialities, 
devoid of all substance and interest. I don’t know whether this is true  to a large or 
small degree, yet I do know tha t a significant proportion of the a rt of this extreme end 
of the century is a tribu te (directly or indirectly, via an approxim ation or a will of dis­
tancing) to the masters of the years in which the century was still young. It would be 
better therefore, tha t the tribute be a conscious and grateful one, such as those tha t 
Antoni Miró repeatedly devotes to M agritte and to Picasso, or to the Quatre G ats1 on 
a bicycle, and if I am not m istaken, to the fruits and bottles by Juan  Gris, which 
rem ind me of father Cézanne, the grandfather of them all. In any event, the observer 
can confidently make his own choice of references, “quotations” or rem em bered im a­
ges. One can evoke, for instance, B raque’s collages with chair bases, violins, glasses 
or newspapers. One can recall D ucham p’s bicycle wheel (as early as 1913!), or his 
famous urinal F ountain , alongside these more or less ready-m ade bicycles - Вісі de 

passeig, Вісі p legada , Вісі dinám ica  (Outing Bike; Folded Bike; Dynamic Bike) - or 
the chilling porcelain lavatory pan Cel о nosa (Sky or Nuisance). One can imagine 
P icabia’s pieces of fantastic precise m achinery, with thought-provoking titles such as 

Parade amoureuse or Voilä la filie  née sans m ere , after contemplating these machines 
by Toni Miró tha t seem to have emerged from an industrial catalogue, yet are entitled 
Enginy de guerra  (War machine) or Costa Blanca, and do not suggest metallic loves 

but destructions.

The observer can equally th ink , with the same confidence, tha t in most of these ima­
ges and combinations of images by Antoni Miró there is a subtle touch - or a referen­
ce - of Surrealism , understood as the intention of making the real or realistic rep re ­
sentation appear as an element of an illusion, a dream  or a suggestion referring us to 

a world of inexpressible possibilities: a B id  d ’aiguamoll (M arsh Bike), the unwonted 
bicycle tha t says “Volem Vimpossible” (We want the impossible), M agritte’s pipes tha t 
are pipes (or maybe not), or a disturbing drawing in which some zebras are crossing 

the shiny paving of an U rban jungle - Selva urbana  - tha t is not a jungle and tha t 
possesses a ghostly calm. By the way, we should bear in mind tha t if Dali endeavou­
red, as he himself wrote, “ to contribute to the total discredit of the world of reality” , 
the impression is tha t the result is quite the opposite — reality, being sub-really or 
super-really in terp reted , gains new credit and a new dimension. (Equally by the way, 
I recall few pictures as rigorously “ Surrealist” as El ladrón de Bagdad  (The Thief of 
Baghdad)... the creator or creators of which presented themselves under the well-



known program m atical nam e of Equipo Realidad!). The w atcher, upon seeing the 

num erous Coca-Cola cans by Antoni Miró can also recall W arhol’s tins of C am pbell’s 

soup, or w onder w hether the G ran boca (Large M outh) th a t opens on to the chimney 

of a nuclear power p lan t is not also the m ore than  famous red  m outh of M arilyn 

M onroe. A nd, if we come across closer and  m ore direct reverberations on this p a th , 

such as those of Equip  C rónica, we are once again on home land. F o r if anyone among 

us has provided a new value and dim ension to “ Realism ” , certainly Geno ves and those 

who proposed the “Crónica de la rea lita t” (Chronicle of Reality) have; a chronicle 

th a t A ntoni M iró, in his own personal way, has also attem pted to “w rite” throughout 

the successive chapters of his book of images. And so, we would also come back to the 

“u tility” of this a r t, to ideology, the critical charge and the “message” it attem pts to 

transm it. A “ C ount-D uke” by Equip Crónica and one by A ntoni Miró - despite the dif­

feren t “national fram ew ork” from  where they are conceived, Spanish in one case, 

Valencian and C atalan in the o ther - transm it the same idea: pow er is a rrogan t and 

grotesque, and  we can face up to it by associating its image with the elements th a t em p­

hasise banality , such as a piece of old new spaper or a ridiculous p a ir  of scissors cut­

ting a ribbon.

I alluded earlier on to the freedom  of associating, or not associating painting (pain­

ting or scu lp ture, “p lastic” works) w ith w ords, which am ounts to the possibility of 

including, or not including an explicit relationship , w ith words and thus with con­

cepts, between the image and the “message” . At least this is how a spectator  such as 

myself, m ore or less innocent, understands it when, visiting a museum or an exhibi­

tion, inevitably approaches the wall in o rd er to read  the card  or label accom panying 

the w ork contem plated. The viewer then becomes a reader  —  a read e r of one single 

w ord perh ap s , yet enough to imagine, also inevitably, th a t the image he contem plates 

is in one way or ano ther an “illu stra tion” of the text th a t comes with it, o r th a t the text 

- the title - is an “explanation” of the image. This is so w hether this relationship  is p e r­

ceived a t first sight as being direct and very clear, or else as being veiled, am biguous, 

intriguing or incom prehensible. This necessary association between image and w ord is 

proved by the fact th a t when the w ork is accom panied by the label “U ntitled” , the 

naive spectator, again inevitably, finds him self either perplexed or anxious to discover 

fo r him self the missing verbal referen t. W hen this form  of concretion - the title - is 

associated with the In form el o r abstrac t w ork, the looker’s perplexity  is able to acqui­

re a completely different ch arac te r —  Why, he will w onder on m ore th an  one occasion, 

is it “ called” th is, and not something else? W hen the w ord is associated with images 

th a t refer us to “concrete” or known “realities” , the title can be understood  as a m ere 

label th a t is no m ore than  an obvious rem ark , like an “explanation” of the w ork, an 

allusion, a suggestion, a ridd le , an ideological statem ent, an irony, a trick  o r a reso rt 

of the a rtis t, either to disconcert us or to insure we transcend  the “firs t im pression” 

and continue searching and  thinking. I say all this because I feel th a t in m any of the



works in the presen t Vivace series by Antoni Miró - probably  also in previous series - 

I find it difficult to view  the images totally independent of the words I am able to read  

as titles, insofar as the titles themselves - the words - may be the link to a referred  

“ reality” - the concept, the “intention” - tow ards which the image should lead us, 

according to the designs of the artis t. W hat I wish to express is very simple: if a pic­

tu re  such as M ar sinuosa  (Sinuous Sea) were to b ear ano ther title, such as “Venus 

Emerging from  the Waves” , would we see it in exactly the same way? W ouldn’t the 

mythological reference, for instance, lead us to associate the act of viewing with cer­

tain  connotations th a t are perhaps rem ote from  this physical sinuosity of the frag­

ments of body over the wavy sea?

However, I have also sta ted  th a t the connotation  may be purely  denotative o r des­

crip tive, such as Tors a n tro p o m o rf acefa l (Headless A nthropom orphic Torso), p re ­
senting a touch of irony in its superfluous explanation ; ideological, such as the 

towers of the nuclear pow er station  Sense fu tu r  (No F u tu re ), or a m outh sealed by 

the M ala sort (Bad Luck) of being b lack and  p robab ly  poor; or stric tly  lite ra ry , such 

as the titles of a d istinctly  Ausiäs M arch style of La m ar se p la n y  (The Sea 
Com plains) or Essent A bsent (Being A bsent). By the way: W ho is absen t from  this 

small sea of thighs draw n in grey and  b lack , and  of white bottom s triangu la ted  by 

the sun, o r who would w ant to be presen t? How m uch lite ra tu re  can be m ade tak ing  

this draw ing as a po in t of d ep a rtu re?  And so we could go on, playing along w ith the 

images, w ords, allusions and  suggestions, while try ing  to follow the a r tis t’s in ten tion  

- who in the long ru n  is the inven to r of the game - w ithout losing sight of the fact th a t, 

very often, this is precisely the in ten tion  —  to play, to e ither w ink at us o r lead us 

to the tr ick , the am biguity and the con trad iction . As in the draw ing M on cor (My 

H eart), w here the gaze ranges from  the “ sentim ental” reference of the title , to the 

face of a serious w orried  young girl, and  finally to th a t unexpected spot - not exactly 

the heart! - between the thighs, e ither chaste or im m odest, full of innocence o r of 

naughtiness. T h at very same treacherous spot - the same tr ick , in this case a m ini­

mum white triangle - w here the sp ec ta to r’s glance may stray  while he contem plates 

A joc  de daus  (To A Game of Dice) and w onders w hat on ea rth  is m eant by this p ro ­

vocative fem inine image superim posed on such a h a rsh  fragm ent of P icasso’s 

G uernica; “ to a game of die I will com pare you” says the line by Ausiäs M arch , and  

the specta tor is left uneasy, a t a loss to find a com parison. O r full of the perp lexity  

caused by ano th er of the m any tricks the p a in te r  has p rep a red  for us —  the woman 

in Μα і gairell (H and and O blique) is a solid com pact body, slan ted , veering, confi­

dently resting one h an d  on the im possible sup p o rt of a p illa r m ade of geom etric lines 

instead of stone o r of any o ther m atte r; yet the im m aterial non-existent p illa r p ro ­

jects a com pact shadow over the th igh, and  then  we no longer know w hat to th in k , 

and it is precisely the “k n ack ” or tr ick  w hat opens up a whole field of suggestions 

th a t would otherw ise not exist.



As a w riter, not a p a in te r  or an  a r t  eritic , I am p artieu la rly  a ttrac ted  to this un i­

verse of possibilities th a t opens up with the play of images - and  the w ay  in which the 

a rtis t offers these images - the referen ts of the images, the w ords accom panying them , 

the clear o r am biguous allusions, the d ream  or em otion, the irony, the ideology, the 

h isto ry  of a r t  and  the w orld in which we live. Yet I will try  to cu rb  my lite ra ry  instinct, 

and  res tric t myself to observing th a t the w orld in which we live is m ade up of these 

very “ realities” , accred ited  or d iscred ited , p a in ted , cut out, gathered or p resen ted  

here by Antoni M iró, like a small anthology of n a tu ra l h istory  transform ed into con­

tem porary  history. Initially, as in the firs t days of crea tion , th e re  are  the a ir and  

w ater, the clouds, the sea and  m arshes, the e a rth , the p lan ts and  trees. And anim als. 

I t could be a w orld which is still innocent, yet mostly it isn ’t —  the hum an presence, 

o r th a t of m an-m ade hum an o r inhum an arte fac ts , is an im pedim ent. At o ther tim es, 

this original w orld does re ta in  its p u rity  and the prim itive force of pacific clouds or 

storm y seas, or its innocence in white and  blue, reinforced  by an equally innocent gaze

—  Ausiäs al capvespre  (Ausiäs at Nightfall) observing the line of the horizon , as on the 

day on which Jehovah  separa ted  the w aters of the sky from  the w aters of the ea rth .

Yet m uch m ore often this hum an presence adopts the form  of a disconcerting in te r­

ference (W hat k ind of com pany, o r w hat so rt of a con trad iction  do the bicycles over 

the sea or over the m arshes, for instance, a ttem pt to im ply?), o r even the form  of a vio­

lent aggression. W hen a Bici-bou~blau (Bike-Bull-Blue) appears over the profile of a 

pow erful tree , delicately shaded in , we are  not sure w hether “hum anity” is in the 

m achine - which is the w ork of men b u t th a t can charge with very sh arp  steel horns - 

or w hether we have to search  for it in the weak innocent tree. Yet when this very tree

- and  all its b ro th e r  trees, equally ghostly - appears th rea ten ed  by the m etallic p rec i­

sion of an axe o r of a digging m achine, we do know with whom we should feel u n re ­

servedly identified: w ith the victim . Violence h ere , as in so m uch of A ntoni M iro’s 

oeuvre, is an expression of evil, and  this evil - an “ ontological evil” even, if you will - 

is not only the aggression of certa in  men against o thers, b u t th a t of men against the 

very n a tu ra l w orld they belong to. A w orld endlessly th rea ten ed , in which anim als th a t 

are  C ondem nats  (Condem ned) either pile up in an inexpressive heap , like the blue and 

m auve tu rkey , or try  to escape w ithout knowing w hat they are  escaping from , like the 

Zebres escäpols (Runaw ay Z ebras), or look into ou r eyes, showing th e ir ancient pow er 

and  sovereignty, w ith the infinite sadness of the eagle (the stuffed eagle!), the tiger or 

the lion. F o r the jungle filled w ith d a rk  th rea ts  is no longer the space w here anim als 

live or once lived, b u t the urban jung le  of hum an beings; the re  is no place less in h a ­

bitab le  than  this residue of a grey em aciated periphery , w here these free anim als th a t 

used to ru n  innocently u n d er the blue sky have ended up absurd ly  creating  or staging 

a “zebra crossing” . In  the most ab su rd  of extrem es, if we do not rem edy it, the end 

p ro d u ct of this g reat u rb an  artifice which is the “ in d u stria l civilisation” could be an 

immense Parc n a tu ra l (N atu ral P a rk ) made up of waste m ateria l, p lastics, tins, bot-



ties and drum s, containing a hidden trick , as one other residue — a bare hum an skull 

which, who knows, is also perhaps plastified.

And it is in this world inevitably more and more u rban , along with little architectu­
re and a lot of history, by machines and various baubles - including artistic baubles - 
where hum an beings live, i. e., their bodies, tha t transport the only life of the spirit 
on this earth . Bodies more or less clothed, and above all nude bodies, and more fema­
le than  male bodies, as if the female anatomy possessed a higher degree of a particu ­
lar expressive capacity. (Or is it tha t the pain ter is a man and not a woman? Does the 
woman pain ter regard the male body as being equally expressive? I simply don’t 
know.) A Poema d ’amor (Love Poem), therefore, could be a bottom covered with clas­
sical pink panties; a city street - America street, including the Coca-Cola can - is occu­
pied or defined by a body without arms or a head; the Porta del cel (Door to Heaven) 
has as its solemn access B ernini’s colonnade from Saint P e te r’s Square in the Vatican, 
and as its threshold a very soft velvety back and bottom , the same ones tha t divide in 
two, or multiply by two, another Colonnade, this one made of paper, concretely of 
newspaper cuttings - Columnata de paper. We do not know whether these backs and 
bottoms belong to the same woman Despullant-se (Undressing) impressively, like an 
autonomous monument floating in the void (yet this is not “ real” either, it conceals a 
trick: no woman undresses like this, in such a monumental way), or whether, dressed 
and transform ed into an “object-painting” , she could be Sappho, A phrodite or 
Penelope. Or if she has lead an Afflicted Life - Vida atribolada  - like the loyal, weary 
young girl tha t looks into our eyes, seated on a b ar stool after having worked h ard  in 
the world of reality or in tha t of fiction. We also ignore the story of La noia amb el 
canter (The Girl with Earthenw are Jug), the owner of another rem arkable bottom (or 
of the same one — it appears to he an archetype). Yet, who would go to a desolate 
m arsh or to a lagoon, instead of a fountain, in search of water with an earthenw are 
jug? Nor are we aware of what Persona aquella (That Person) awaits, kneeling down 
and seemingly offering herself from behind, so elegantly, to a poor black man against 
the wall of misery. It goes without saying tha t hum an bodies can he as full of mystery 

as the sky and the sea.

And finally, among many other things, the world is full not only of bicycles bu t of 
shoes. Humble, ordinary, all too hum an shoes —  the most autonomous, consistent and 
serious artefact of our dress, and tha t which is both closer to the ground and insula­
tes us from contact with the earth . The shoe is another mystery, more so even than  a 
pair of trousers, a hat or a blouse — nothing expresses in a better fashion the diffe­
rent moments of our uncertain path  through life. Nothing partakes so directly of dust 
or of m ud, of the rough or smooth condition of all paths; the path  transform s the shoe, 
just as it transform s he who travels along it. And it is clear tha t a shoe is a shoe, howe­
ver much Antoni Miró may persist in telling us the opposite, like M agritte’s pipe tha t



d id n ’t w ant to be a pipe . These shoes do no t act as shoes, they a re  pa in ted  in  colours 

th a t a re  no t shoe colours, th e ir  purpose is n e ith er to p ro tec t n o r to em bellish feet as 

shoes do; they w ant to be “ objects” transfo rm ed  into w orks of a r t  o r som ething simi­

la r, poor little devils —  yet they are  shoes and  they can ’t help it. T ransfigured  shoes, 

of course, and  this is w hat sums the m a tte r u p , fo r the tran sfig u ra tio n  of reality  - even 

a reality  as rea l as a tru e  bicycle o r shoe, no t an image of a shoe o r of a bicycle - is 

one of the secrets of the a r t  of A ntoni M iró. The tran sfig u ra tio n  of reality  in  o rd e r to 

m ake its h idden  dim ensions - often concealed from  us - visible, w ith the in ten tion  of 

re-establishing its c red it, so often forgotten  o r lost. Such a feat, besides being a p a ra ­

doxically clam orous secret, is tru ly  an  a r t  in the full sense of the w ord , a fact th a t 

given the times we are  living in , we m ust say is no slight achievem ent.

JOAN F. MIRA

T. N.
I. The Q uatre  Gats (literally, ‘F o u r C a ts’) refers to P icasso’s in tim ate circle of friends 

who founded  the b a r  of the same nam e in B arcelona a t the tu rn  of the century.



S O B R E  E L  C R É D I T O  D E  L A  R E A L I D A D :  

I M Á G E N E S  Y T R A N S F I G U R A C I O N E S  D E  A N T O N I  M I R Ó

Solo la am able insistencia de Antoni Miró ha podido vencer las reservas que tan tas 

veces me hacen d u d ar de la oportun idad  de escrib ir sobre m aterias en las cuales mi 

com petencia es escasa, como es el caso de la p in tu ra  y los p intores. P ero  la voluntad 

de este p in to r -la voluntad de hacerm e h ab la r de p in tu ra , y de su p in tu ra- ha sido 

finalm ente más fuerte que mis dudas. También es verdad  que los que practicam os con 

más o menos asiduidad el vicio o arte  incierto  del ensayo -esta arriesgada “lite ra tu ra  

de ideas”-, de vez en cuando tenemos que h ab la r de cosas en las que no somos en abso­

luto expertos; de no ser así, no haríam os ensayo, que es p o r definición un  in tento  o 

p ro b a tu ra , sino únicam ente trab a jo  de especialistas o p rosa académ ica y de investiga­

ción. En todo caso, he aludido a mi “escasa com petencia” ante el a rte  de la p in tu ra , 

no a un  desconocimiento perfecto y de obscuridad  com pleta: en definitiva, yo tam ­

bién, como tantos otros, he tra tad o  de vivir los años de mi vida con los ojos abiertos, 

con un poco de curiosidad y con el esp íritu  abierto  a las cosas que, especialm ente en 

ese campo indefinido e inmenso que llamamos “ cu ltu ra” , van produciéndose a mi a lre­

dedor. Y, tam bién como tantos o tros, he visitado asiduam ente los museos que se han  

de visitar, y tengo y conozco algunos libros -de arte  o sobre a rte , de p intores y de p in ­

tu ra - que se supone que uno debe conocer y g u ard ar en la biblioteca dom éstica. De 

form a que en eso, y solo en eso, se deberán  fundam entar los com entarios que vendrán , 

a propósito o entorno de la obra más reciente de Antoni Miró: en el pequeño m argen 

que queda en tre la condición de poco experto y la de quien puede ap o rta r  esa refle­

xión que es producto  de la curiosidad y del in terés, no del dominio de un  especialista.

Tengo como quien dice ante mis ojos, m ientras escribo este texto, algunas m uestras 

de mi modestísima colección de p in tu ra  (más de obra gráfica que de originales, y tan  

corta que h ab la r  de “colección” resu lta  excesivo), colgadas en las paredes que dejan 

libres los libros. En una obra de Räfols Casam ada un rectángulo negro enm arca un 

fondo azul irregu lar, y sobre el azul hay, en rayas negras gruesas, un  ángulo recto 

grande y uno pequeño, un triángulo agudo y dos pequeñas form as m ás, eso es todo. 

En o tra , del mismo autor, hay dibujados unos m arcos que recuerdan  una ventana de 

guillotina (a mí me lo recuerdan : no sé si lo quieren ser o no), con un fondo m itad am a­

rillo blanquecino y m itad rayado de azul o gris. En un grabado de Tapies destaca una 

gran “x” y un signo corto horizontal, como el de la resta  aritm ética, a ambos lados una 

m ancha ocre y un em brollo de rayas, y las cifras “ 2 ” y “3” . En un cuadro  de Salvador 

Soria se adivina, todo en colores m arrones y secos, la form a de un m arco y quizá de 

una gu itarra  o instrum ento parecido. En un A lfaro hay d ibu jadas pu ras geometrías 

del tipo de sus “generatrices” en escu ltu ra, pero  en otro hay unos limpísimos dibujos 

de cuerpos femeninos desnudos, con el título Les dones de Pablo form ando la p lan ta  

del pie de una figura. H ernández Mompó llena un  gran papel blanco con signos de



colores vivos, en tre  los cuales hay le tras medio sueltas que form an palab ras: cam po, 

perfil, color, calor, rezando, d iferente, todos, r íen ... En un grabado de P ila r D 0 I9  -no 

sé si alguien hace grabados más perfectos- una m ancha o p a red  está fo rm ada de p ie­

d ras m inuciosam ente detalladas, incluso las m anchas de liquen i de musgo. En una 

obra  de Valdés, una cara  hecha de diversos planos, como de B raque o de Picasso 

cubista, lleva pegado -collé- un recorte  de diario . P arecido  a o tra  im agen, colgada al 

lado mismo, donde un re tra to  azul del conde-duque de Olivares lleva tam bién un  trozo 

de d iario  que hab la de deportes: el lector reconocerá, en este últim o ejem plo, la m ano 

de A ntoni M iró. Y p o r si la referencia no es c lara , al pie hay escrito “Comte-Duc. 

P inteu P in tu ra ” . D ejaré aquí la explicación p a ra  no hacerm e prolijo . Menos de una 

docena de ob ras, de autores contem poráneos y sin salir de nuestro  país, ju n tas  po r 

azar en una misma p ared , son suficientes p a ra  consta ta r lo que me parece más im por­

tan te: que el a rte  de nuestro  tiempo goza, gracias a Dios, de una lib e rtad  insólita en la 

h isto ria . La lib e rtad , sobre todo, de referirse  a la “ rea lid ad ” o no, de ignorarla , reh a ­

cerla, in te rp re ta r la , constru irla  o deform arla. La libertad  de c rea r solo conjuntos de 

rayas y colores, de com binar signos y grafism os, o de p resen ta r re tra to s  fieles de p e r­

sonajes célebres o p iedras exactas de un  m argen de secano. De p resc ind ir de la p a la ­

b ra  y de la referencia explícita, o de in co rp o rarla  al pie del cuadro  o den tro  del cua­

dro.

Y todo ello, bien m irado , no hab ía pasado nunca. H a sido posible d u ran te  este te r r i­

ble, inacabable siglo XX: d u ran te  los últimos cien años, y no antes. No sé si empezó a 

ser posible a p a r tir  de las Catedrales de R ouen  de M onet y de las m anzanas y los 

bañistas de Cézanne, o solo después de M atisse, Picasso y K andinsky, pero  realm ente 

antes de todo ello, esta form a de lib e rtad  no existía. Quiero decir la lib e rtad  de p in ta r  

cerca o lej os, den tro  o fu era , a rr ib a  o abajo  de la realidad . Tanto que, bien m irado (o 

al menos si lo m ira una persona como yo, tan  poco experta), el a rte  de nuestro  siglo 

tiene justam ente como divisoria sustancial esta relación con la realidad  “ex terna” o 

con su imagen y su form a: relación inexistente, en un extrem o, y del todo estric ta  en 

o tro . Lo concreto más riguroso, o lo abstracto  absoluto. Y en medio, con variaciones 

in fin itas, cualqu ier distancia o proxim idad posible. No es preciso ser un  especialista, 

vuelvo a insistir: todo el m undo entiende que Andy W arhol o Antonio López -tan  dis­

tantes en tre  ellos- están en el mismo extrem o, y Pollock o Eusebio Sem pere -tan  “ an ta ­

gónicos”- se encuen tran  en el extrem o opuesto. Es simple cu ltu ra  general (lo debería 

ser, si este poco de “ cu ltu ra” fuera  un bien realm ente general), como lo es el principio 

de que un extrem o y o tro , y todo lo que queda “ en m edio” , son igualm ente m odernos. 

C uriosam ente, hay una cierta percepción popu lar, según la cual el “ arte  m oderno” es 

aquel que no es realista , que no p in ta  o rep resen ta  “ las cosas como son” , que no es 

concreto, y que no es “ fácil de en tender” . Aún peor: el a rte  m oderno, p o r ser m oder­

no, debería ser incom prensible, feo (feo quiere decir “no bonito” ), o las dos cosas ju n ­

tas. Y si es com prensible p a ra  el lego, si es agradable a la vista, y si p resen ta  form as y



referentes claram ente identificables, ya no es considerado m oderno sino clásico, o 

incluso “antiguo” y fuera de su tiempo . Cosas así, que po r desgracia son ideas más 

extendidas de lo que parece, han  llegado a p roducir una relación en rarec ida y d istan­

te en tre el a rte  contem poráneo y sus destinatarios y beneficiarios, que deberían  ser 

una p arte  cada vez más extensa de la sociedad. Respecto a la relación en tre artis tas, 

m archantes, críticos y com pradores, ya es o tra  cuestión -conceptual o m onetaria-, a 

veces más inescru table todavía.

En el año 1.955, un Joan  F uster todavía muy joven publicó un lib reto , corto pero 

intenso, con un título muy sugestivo: El descredit de la realitat. En él, exponía -con 

una inteligencia y una variedad de conocimientos casi milagrosos en el País Valenciano 

de aquellos años- una visión del a rte  europeo, desde Giotto hasta  m ediados del siglo 

XX, precisam ente cen trada en esta línea sutil y crucial que une al a rtis ta  con la reali­

dad que represen ta. H asta que, justam ente, deja de represen tarla , y esa línea se 

retuerce, se hace difusa, o se rom pe del todo. Es un proceso que em pieza, quizá, ya 

en el barroco : ¿qué tiene de rea l, o de “ realista” , una gran p a rte  de la p in tu ra  de 

Velázquez o de R em brandt vista de muy cerca, es decir, vista estrictam ente como p in ­

tu ra , como suma y com binación de pinceladas de colores? Si el “ descrédito” empieza 

por ahí, y continua más ta rd e  con Goya, y se hace más profundo con los im presionis­

tas y con Cézanne, su culm inación llega con las diversas variedades del a rte  no figu­

rativo o abstracto , que p a ra  F uster tienen el punto  más alto en K andinsky, M ondrian 

y Klee. A Fuster, po r cierto , la abstracción geom étrica le deja perfectam ente frío: 

incluso llega a rep roducir con sim patía esa opinión según la cual la p in tu ra  no figura­

tiva es poco más que p u ra  ornam entación: El arte abstracto , escribe, se ve condena­

do , p or sus propios princip ios, a no decir n a d a , y  es aquello que dice, que com unica , 

lo que hace útil un arte. El arte abstracto , m udo, resulta no sólo bello - y  una obra 

del hom bre, exclusivam ente bella , tiene una calificación específica: es decorativa. 
Afirmación que seguram ente es bastan te  in justa  y reductiva, pero  que en todo caso 

nos da pie p a ra  p lan tea r o tras cuestiones adicionales o com plem entarias: la relación 

de la obra de a rte  con la belleza que contiene (¿tautología?, ¿hay “ a rte ” si no contie­

ne alguna fo rm a  de belleza?, y m uchas preguntas m ás), y su relación con el “m ensa­

je ” que transm ite , com unica o tran sp o rta  (¿puede una obra  de a rte  no decir nada?). 

Pero  de todo eso, y sobre todo de lo que dicen  las p in tu ras de Antoni M iró, ya hab la­

remos más adelante.

Todo ello es muy elem ental, y si he hecho de en trad a  esta pequeña digresión, tan  

poco docum entada como yo mismo, es p a ra  explicarle al lector de este volum en, o al 

visitante de esta exposición, dónde me parece a mí que se debe en tender la obra de 

Antoni Miró den tro  de la m ultiplicidad de versiones, líneas y tendencias del a rte  del 

siglo XX. Y p a ra  reco rd ar que la adhesión a la realidad  -incluso la adhesión más 

estricta- es tam bién, y muy radicalm ente, una de estas versiones de la m odernidad  o



de la “ contem poraneidad” . No en balde la fo tografía, y la p in tu ra  hecha sobre o “ a 

m anera de” fotografía, es una de las form as más represen tativas de este mismo arte  

contem poráneo. Lo expresa muy bien, y de form a infin itam ente más au to rizada  que 

yo, el p rofesor Roma de la Calle en o tro  texto de presen tación  (A nton i Miró: imágenes 

de las im ágenes) de las mismas obras que son objeto de estas reflexiones. A firm a, po r 

ejemplo: A lguna vez se ha com entado que las imágenes de A n ton i Miró son capaces de 

conseguir tanto  la posible fr ia ld a d , la dureza , el d istanciam iento  y  la crueldad  fo to ­

gráficas así como enfatizar, p or el contrario , el contacto descrip tivam ente v ita l con  

el referente. Hay en esta observación algunos conceptos que me gustaría com entar: la 

fo tografía, dice, cap ta el objeto de una  m anera d u ra , fría , cruel y d istanciada, y po r 

tan to , se supone que cuanto  más “ fotográfica” , es decir, cuanto  más exacta y “objeti­

va” sea la presen tación  que el p in to r hace de la rea lid ad , más cerca es ta rá  de re p re ­

sen tarla  con este conjunto  de atribu tos o cualidades; no obstan te, se tra ta  de a tr ib u ­

tos -las cualidades de fria ld ad  o de dureza con que aparece el referen te- que pueden 

ser co n tra rrestad o s o com pletados con un  “ contacto descrip tivam ente vital” , es decir, 

con aquella aproxim ación cálida y viva, tie rn a  y plena de sentido, que el p in to r p ra c ­

tica y expresa en el acto de presen ta r  el objeto -el referen te mismo, la rea lidad  re p ro ­

ducida, in te rp re tad a  o creada- de esta form a y no de o tra , con estas connotaciones 

ideológicas y emocionales y no con o tras.

La rea lidad , po r tan to , con esta p rác tica , vuelve a recu p e ra r del todo aquel “ créd i­

to” que F uster pensaba -y temía- que hab ía perdido progresivam ente. No sé si es 

correcto afirm ar que “ la rea lid ad ” llega a su máximo descrédito con la abstracción  geo­

m étrica o con las diversas variantes del inform alism o: en definitiva, aquí se tra ta r ía  de 

producir  o tra  versión o dim ensión den tro  del campo infinito de las realidades posibles, 

que no se lim ita a las que vienen “de fu e ra” sino que com prende tam bién las que vie­

nen “de d en tro ” . En cualquier caso, los miedos de F uster (que le hacían pensar, inclu­

so, que nos podíamos en co n trar ante la liquidación final del a rte  europeo tal y como lo 

hemos entendido desde que Giotto empezó a p in ta r  ovejas “del n a tu ra l” ) e ran  to ta l­

m ente infundadas: la rea lidad , es decir, el “ realism o” y basta  el realism o más extrem o, 

tiene su lugar garantizado sin riesgo ni peligro en el a rte  de nuestros días. C ualquiera 

que sea la m anera como este realismo  sea p racticado , expresado y entendido. La reali­

dad  se deshacía y se disolvía en M onet o en P issa rro , hasta quedar definida solo como 

“im presión” incierta y fugaz, esfum ada, irreal: tan irre a l, que su verdad  consistía p re ­

cisam ente en esta indefinición y fugacidad. P ero  a la vez, desde los collages de B raque 

o los artefactos de D ucham p hasta el p op -art o el hiperrealism o más reciente, ha m an­

tenido en las más diversas m aneras su crédito , su consistencia y la solidez de las form as 

perm anentes y definidas: no una im presión, sino un estado o condición; no una verdad  

fugaz, sino firm e y perenne. Es muy evidente que aquí, en este crédito de la realidad  - 

que nunca se había perd ido , y que se ha ido renovando y expresando de tan tas m ane­

ras- es donde se instala conscientem ente y vitalm ente la obra de A ntoni Miró.



Eso quiere decir tam bién que Antoni Miro se ha instalado, con plena consciencia, 

dentro de una trad ic ión  ilustre y acred itada; y po r tan to  no es g ratu ito , ni es casual, 

que tan tas de sus obras nos perm itan  ilu s tra r una especie de “ reto rno  a las fuentes” , 

como si con ellas pudiéram os reu n ir una antología de precedentes insignes. H ay quien 

dice que las vanguardias del p rim er tercio de siglo -o incluso ya en el p rim er cuarto- 

inventaron o re inven taron  todo el arte  posible, y que a p a r tir  de entonces quedan 

com entarios, desazones, repeticiones, o muy frecuentem ente, banalidades efímeras 

sin ninguna sustancia ni in terés. No sé si eso es cierto en m ucha o poca m edida, pero 

sí que en gran partí' del arte  de este final extrem o del siglo es un  hom enaje (directo o 

indirecto, po r aproxim ación o por voluntad de distanciam iento) a los m aestros de 

cuando el siglo era  joven. Más vale, po r tan to , que el hom enaje sea consciente y agra­

decido, como los que A ntoni Miró dedica aquí repetidam ente a M agritte y a Picasso, 

o als Q uatre Gats en bicicleta. Y, si no me equivoco, tam bién a las fru tas y a las bote­

llas de Ju an  G ris, que a mí me recuerdan  al p ad re  Cézanne, que es el abuelo de todos. 

En todo caso, el observador puede hacer confiadam ente su p rop ia  elección de referen­

cias, “citas” o imágenes recordadas. Puede evocar, p o r ejem plo, los collages de 

B raque con culos de sillas, violínes, vasos o papel de diario  cuando contem pla los de 

Antoni Miró. Puede reco rd a r la rueda de bicicleta de D ucham p (¡ya en el 1913!) o su 

célebre u rinario  F ounta in , al lado de estas bicicletas más o menos ready-m ade  -bici de 

paseo, bici plegada, bici dinám ica- o de la taza de w áter de porcelana cel o nosa . 
Puede im aginar las piezas de m aquinaria  fantástica y exacta de P icab ia, con títulos 

tan  sugeridores como P arade am oureuse  o Voila la filie  née sans m ere , después de 

contem plar estas m áquinas de Toni Miró que parecen  sacadas de un  catálogo indus­

tria l pero que se llam an Enginy de guerra  o Costa B la n ca , y no sugieren am ores m etá­

licos sino destrucciones.

El observador puede igualm ente, con la misma confianza, pensar que en la m ayo­

ría  de estas imágenes y combinaciones de imágenes de Antoni Miró hay un  punto  sutil 

-o una ilusión- de surrealism o, si lo entendem os como la intención de hacer que la 

representación real o realista aparezca como elemento de una ilusión, de un sueño o 

de una sugestión que nos rem ite a un m undo de posibilidades inexpresables: una 4 bici 
de m a rja V \ la insólita bicicleta que dice que “queremos lo imposible” , las pipas de 

M agritte que sí que son pipas (o quizá no), o un dibujo inquietante donde las cebras 

atraviesan el em pedrado b rillan te  de una uselva urbana” que no es selva y que posee 

una quietud fantasm al. Y de paso, tenemos que reco rd a r que si Dalí p re tend ía , como 

él mismo escribió, “con tribu ir al descrédito to tal del m undo de la realidad  , da la 

impresión que el resu ltado es más bien el con trario : la realidad , al ser sub-realm ente 

o super-realm ente in te rp re tad a , gana un  nuevo crédito y una nueva dim ensión. 

(Igualmente de paso: recuerdo pocos cuadros más rigurosam ente “ su rrea listas” que El 
ladrón de B a g d a d , cuyo autor, o au tores, se p resen taban  con el conocidísimo y p ro ­

gramático nom bre de ¡Equipo R ealidad!). Tam bién puede el espectador, cuando ve los



abundantes botes de Coca-Cola de Antoni M iró, reco rd a r botes de sopa Cam pbell de 

W arhol, o pensar si la “gra n  boca ’ ab ierta  sobre la chim enea de una cen tra l nuclear 

no es tam bién la más que célebre boca ro ja  de M arilyn M onroe. Y si p o r este camino 

nos encontram os con resonancias más próxim as y d irec tas, como las del Equip 

C rónica, quiere decir que ya estamos una vez más en casa. P orque si alguien, en tre 

nosotros, ha dado un nuevo valor y una dim ensión nueva al “ realism o” , son, en efec­

to , Genovés y los que se p ropon ían  hacer aquella “ Crónica de la rea lid ad ” , que tam ­

bién , a su m anera personal, ha querido “escrib ir” A ntoni Miró con los sucesivos capí­

tulos de su libro  de imágenes. Con lo que volveríamos tam bién a la “u tilidad” de este 

a rte , a la ideología, a la carga crítica y al “m ensaje” que in ten ta  transm itir. Un 

“conde-duque” de F E quip  C rónica y uno de Antoni Miró - a pesar del “m arco 

nacional” diferente desde donde son pensados: español en un caso, valenciano y ca ta ­

lán  en otro- transm iten  la misma idea: el poder es h inchado, p repo ten te y grotesco, y 

podem os hacerle fren te asociando su imagen con elementos que acen túan  la bana li­

dad , como un trozo de d iario  viejo o un  ridículo tijeretazo  p a ra  co rta r  una cinta.

He hecho antes una alusión a la libertad  de asociar o no la p in tu ra  con las p a lab ras 

-la p in tu ra  o la escu ltu ra , es igual: la ob ra  “p lástica”-, que sería tan to  como la posi­

b ilidad  de inclu ir o no una relación explícita, con p a lab ras  y p o r tan to  con conceptos, 

en tre  la imagen y el “m ensaje” . Al menos así lo entiende el espectador más o menos 

inocente, como yo mismo, cuando visita un  museo o una exposición e, inevitablem en­

te, se acerca a la p ared  p a ra  leer el cartelito  o le trero  que acom paña a la o b ra  con­

tem plada. El espectador, entonces, se convierte en lector: lector quizá de una  sola 

p a lab ra , pero  suficiente p a ra  im aginar, tam bién inevitablem ente, que la imagen que 

contem pla es en cierta m anera una “ilustración” del texto que la acom paña, o que el 

texto -el título- es una “explicación” de la imagen. Y todo ello, tan to  si esta relación es 

percib ida como directa  y clarísim a, como si aparece velada, am bigua, in trigan te o 

incom prensible a p rim era  vista. La p rueba  de esta necesidad de asociación en tre  la 

imagen y la p a lab ra , es el hecho de que cuando la ob ra  va acom pañada del le tre ro  “sin 

títu lo” el espectador ingenuo, tam bién inevitablem ente, se encuen tra  en tre  la perp le­

jid ad  y el im pulso de en co n trar él mismo el referen te verbal que le falta . C uando esta 

form a de concreción -el “ títu lo”- se encuentra  asociada con la ob ra  inform al o abs­

tra c ta , la perp le jidad  del espectador puede ad q u irir  todo o tro  carác te r: y ¿por qué , 

se p regunta más de una vez, eso “ se llam a” así, y no de o tra  form a? C uando la p a la ­

b ra  va asociada a imágenes que nos rem iten a “ realidades” conocidas o “ concretas” , 

el título puede ser entendido como una simple etiqueta que no pasa de la obviedad, 

como una “explicación” de la o b ra , como una alusión, como una sugerencia, una  ad i­

vinanza, una afirm ación ideológica, una iron ía , una tram p a o un  recurso  p a ra  des­

concertarnos o hacer que no nos quedem os con la “p rim era im presión” sino que con­

tinuem os buscando y pensando. Digo todo esto, po rque me da la im presión que en 

m uchas obras de esta serie Vivace de Antoni Miró -seguram ente tam bién en series



anteriores- a mí me resulta bastante difícil m irar  las imágenes con total independen­

cia de las palabras que puedo leer como título, dado que el propio título -la palabra- 

puede ser el vínculo con una “ realidad” de referencia -el concepto, la “intención”- 

hacia la cual nos ha de llevar la imagen, en el designio del autor. Quiero expresar una 
algo muy simple: si un cuadro como M ar sinuosa  no llevara este título sino, por ejem­

plo, “Venus saliendo de las olas” , ¿lo veríamos exactamente de la misma form a?; ¿la 
referencia mitológica, por ejemplo, no nos haría  asociar el acto de la visión con con­
notaciones quizá alejadas de esta sinuosidad física de los fragmentos de cuerpo sobre 

la m ar ondulada?

Ya he dicho, no obstante, que la connotación puede ser puram ente denotativa o des­
criptiva, como Tors an tropom orf acéfa l, con un punto irónico en la explicación 

redundante; ideológica, como las torres de la central nuclear “sin fu tu ro " ,  o la boca 
tapada por la “m ala suerte” de ser negro y seguramente pobre; o estrictam ente lite­
ra ria , como los títulos de aire ausiasm arquiano en ula m ar se p la n y” o “essent absent’’’’ 
(por cierto: ¿quién está ausente de esta pequeña m ar de muslos dibujados en gris y 
negro y de culos blancos triangulados por el sol, o quién querría  estar presente?, 
¿cuánta lite ra tu ra  se puede hacer a p a r tir  de este dibujo?). Y así podríam os continuar, 
siguiendo el juego de imágenes, palabras, alusiones y sugerencias, procurando  seguir 
la intención del au to r -que es en último extremo el inventor de este juego-, y sin p e r­

der de vista que, frecuentem ente, lo que pretende es eso: jugar, hacernos un guiño o 
llevarnos a la tram pa, a la am bigüedad y a la contradicción. Como en el dibujo Mon 
cor, donde la m irada va de la referencia “sentim ental” del título, a la cara de una 

joven seria y preocupada, y al punto inesperado - ¡no precisam ente el corazón!- entre 
los muslos no se sabe si púdicos o im púdicos, si llenos de inocencia o de malicia. El 
mismo punto tra id o r -la misma tram pa: aquí un mínimo triángulo blanco- donde 

puede caer la m irada del espectador m ientras contempla A joc de daus y piensa qué 
querrá decir esta superposición de la imagen femenina tan  sugestiva sobre este frag­

mento tan  duro del G ernika de Picasso: “a joc de daus us acom pararé” , dice el verso 
de Ausiás M arch, y el espectador se queda lleno de una desazón p a ra  la cual no sabe 
qué com paración encontrar. O lleno de perplejidad que provoca o tra  de las abundan­

tes tram pas que nos p rep ara  el pintor: la m ujer de Md i gairell es un cuerpo sólido y 
compacto, inclinado, de lado, que reposa confiadam ente con una mano en el soporte 

imposible de un p ilar hecho solo de líneas geométricas, no de p iedra o de ninguna 
m ateria; pero el p ilar inm aterial, inexistente, proyecta una som bra com pacta sobre el 

muslo, y entonces ya no sabemos qué pensar, y la “tram p a” nos abre, precisam ente, 

todo un campo de sugerencias que de otro modo no existirían.

A mí, que practico el oficio de escritor, no de p in to r o de crítico de arte , me resulta 

especialmente atractivo este universo de posibilidades que se abre con el juego entre 
las imágenes -y la m anera  como el artis ta  ofrece estas imágenes-, los referentes de las



imágenes, las p a lab ras que las acom pañan, la soluciones claras o am biguas, el sueño 

o la em oción, la iro n ía , la ideología, la h isto ria  del a rte  y el m undo en que vivimos. 

P ero  p ro cu ra ré  fre n a r  mi instin to  lite ra rio , y me lim itaré a consta ta r que el m undo en 

el que vivimos está hecho de estas mismas “ realidades” , acred itadas o desacred itadas, 

que p in ta , reco rta , recoge o p resen ta  aquí Antoni M iró. Como una pequeña antología 

de h isto ria  n a tu ra l convertida en h isto ria  contem poránea. P a ra  em pezar, como en los 

prim eros días de la creación, estaba el aire y el agua, las nubes, el m ar y los m arja les, 

la tie rra , las p lan tas y los árboles. Y los anim ales. P odría  ser un  m undo todavía ino­

cente, pero  la m ayoría de las veces no lo es: no se lo perm ite la presencia hum ana, o 

de los artefactos hum anos o inhum anos que el hom bre fabrica . A veces sí, que este 

m undo originario  conserva su pureza  y la fuerza prim itiva de las nubes pacíficas o del 

m ar en tem pestad , o su inocencia en blanco y azul queda refo rzada po r una  m irada 

igualm ente inocente: Ausiás al capvespre  m irando la raya del horizonte como el día en 

que Jahvé separó , aún  inciertam ente, las aguas del cielo de las aguas de la tie rra .

P ero  mucho más a m enudo esta presencia hum ana tiene la form a de una  in te rfe­

rencia desconcertante (¿qué tipo de com pañía, o qué contradicción , quieren  sugerir 

las bicicletas sobre el m ar o sobre los m arja les, p o r ejemplo?) o, aún  m ás, la form a de 

una agresión violenta. C uando una “bici-toro-azul” aparece sobre el perfil de un  árbo l 

poderoso y delicadam ente difum inado, no estamos seguros si la “ hum anidad” está en 

la m áquina, que es o b ra  de los hom bres pero  que puede em bestir con cuernos agudí­

simos de acero , o si lo hemos de b u scar en el árbo l inocente y disipado. P ero  cuando 

el mismo árbo l -y todos los árboles herm anos suyos, igualm ente fantasm ales- aparece 

am enazado p o r la precisión m etálica de una hacha o de una pala excavadora, sí que 

sabemos con quien nos tenemos que iden tificar sin reservas: con la víctim a. La vio­

lencia aquí, como en la m ayor p a rte  de la ob ra  de Antoni M iró, es una expresión del 

m al, y este mal -incluso un “m al ontológico” , si queréis- no es únicam ente la agresión 

de unos hom bres con tra  o tros, sino la de los hom bres con tra  el mismo m undo n a tu ra l 

del cual form an p arte . Un m undo incesantem ente am enazado, en el cual los animales 

“condenados'” se am ontonan en una m asa inexpresiva como los pavos azules y viole­

ta , in ten tan  h u ir sin saber de qué como las “cebras huyendo” , o nos m iran , desde su 

antiguo poder y la antigua soberan ía, con una infin ita tristeza en los ojos como hacen 

el águila -¡disecada!-, el tigre o el león. P o rque la selva llena de obscuras am enazas no 

es ya el espacio donde viven o vivían los anim ales, sino la “selva u rbana” de los hum a­

nos: no hay nada  más inhab itab le  que este residuo de suburb io  gris y escuálido donde 

han  ido a p a ra r  -a hacer o escenificar, absurdam ente , un  “paso ceb ra”- aquellos an i­

males libres que antes hu ían  inocentes bajo  el cielo azul. En el extrem o más absurdo  

de todos, si no ponemos rem edio, el p roducto  último de este gran artificio u rbano  que 

es la “civilización in d u stria l” pod ría  ser un  inm enso “parque n a tu ra l” hecho de dese­

chos, residuos, plásticos, la tas, botellas y bidones. Con una tram p a escondida, como 

un  residuo más: un cráneo hum ano pelado y no sabemos si, él tam bién, plastificado.



Y en este mundo cada vez más inevitablem ente u rbano , acom pañados de un poco de 

arqu itectu ra y de m ucha historia , de m áquinas y de trastos diversos -incluidos los 

trastos artísticos-, es donde viven los hum anos, es decir, sus cuerpos, que tran sp o rtan  

la única vida del espíritu  en esta tie rra . Cuerpos poco o muy vestidos, y sobre todo 
cuerpos desnudos, y más cuerpos de m ujer que de hom bre: como si la anatom ía feme­

nina poseyera, en grado más alto, una p articu lar capacidad expresiva (o es que el p in ­

to r es hom bre y no m ujer: ¿ve la p in to ra  m ujer el cuerpo masculino igualmente expre­
sivo?; simplemente no lo sé). Un “poem a de am or” , por tan to , puede ser un culo ofre­

cido con unas braguitas clásicas de color rosa; una calle de ciudad -“.Am erica street” , 

y no falta el botecito de Coca-Cola- está ocupado o definido po r un cuerpo sin brazos 
ni cabeza; la “puerta  del cielo” tiene como acceso solemne la colum nata de B ernini en 

la plaza de San P edro del Vaticano, y como um bral una espalda y un culo muy suaves 
y aterciopelados: los mismos que dividen en dos, o m ultiplican po r dos, o tra  “colum­

nata", pero de p a p e l , hecha de diarios. No sabemos si estas espaldas y culos pertene­
cen a la misma m ujer que está “desnudándose” , im presionante, como un monumento 

autónomo flotando en la nada (pero tampoco es “ rea l” , tam bién hay tram pa: ninguna 
m ujer se desnuda así, tan  m onum entalm ente), o si, vestida y convertida en “p in tu ra- 

objeto” , podría ser Safo, A frodita o Penélope. O si ha llevado una “ vida a tribu lada” , 

como la joven leal y fatigada que nos m ira a los ojos sentada en el tabure te  de un b a r  
después de haber traba jado  mucho en el m undo de la realidad  o en el de la ficción. No 

sabemos tampoco la historia de la “m uchacha con el cán taro” , p rop ietaria  de otro 
culo insigne (o del mismo: parece un arquetipo), pero ¿quién pude ir  a buscar agua 

con un cán taro , no a una fuente sino a un m arja l desolado o a una albufera? No sabe­
mos qué espera la “persona aquella” arrod illada que parece que esta ofreciéndose por 

detrás, ella tan  elegante, a un pobre negro contra el m uro de la m iseria. Los cuerpos 

hum anos, no es preciso decirlo, pueden estar tan  llenos de misterio como el cielo y el 

mar.

Y finalm ente, en tre otras muchas cosas, el m undo está lleno no solo de bicicletas 

sino de zapatos. De humildes, cotidianos, humanísimos zapatos: el artefacto más autó­

nomo, consistente y serio de nuestra  indum entaria y aquel, tam bién, que está más a 

ras de suelo y a la vez nos aísla del contacto con la tie rra . El zapato es otro m isterio, 
más que los pantalones, el som brero o la blusa: no hay nada que exprese m ejor cual 

es, en cada momento, nuestro  incierto camino po r la vida. N ada que partic ipe tan  
directam ente del polvo o del b a rro , de la aspereza o de la suavidad de todos los cami­

nos: el camino transform a el zapato , al igual que transform a la persona que lo reco­

rre . Y está claro que un zapato es un zapato, po r mucho que Antoni Miró se empeñe 

en decirnos lo con trario , como la p ipa de M agritte que no quería ser una pipa. Estos 
zapatos no actúan como zapatos, están pintados con colores que no son de zapato , su 

función no es proteger o embellecer pies como los zapatos, quieren ser “ objetos” con­

vertidos en obras de arte  o en algo parecido, pobrecitos míos: pero son zapatos y no



pueden  evitarlo . Z apatos transfigu rados, eso sí, y esta es toda la cuestión: po rque 

tran sfig u ra r  la rea lid ad  -incluso una  rea lid ad  tan  rea l como una bicicleta o un  zapato  

de v erd ad , no una  imagen de zapato  o de bicicleta- es uno de los secretos del a rte  de 

A ntoni M iró.

T ransfigu ra r la rea lidad  p a ra  h acer más visibles aquellas dim ensiones ocultas que 

frecuentem ente se nos ocultan: p a ra  volverle un  crédito  tan tas veces olvidado o p e r ­

dido. Y conseguir eso, adem ás de ser un secreto paradó jicam en te  clam oroso, es, efec­

tivam ente, un  a rte  en el pleno sentido de la p a lab ra . Q ue, en los tiem pos que co rren , 

hay  que decir que no es poca cosa.

JOAN F. MIRA
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AIGUAMOLL DE PALS, 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 68 x  98).
ВІСІ AERIA. 1996 (ACRÍLIC-TAUIA. 68 x 98).



EPOCA BLAVA (ACRIL/C -TAULA. 98 x  68). COL PARTICULAR. VALENCIA.



TORNARÁ SEMPRE. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x  25).



PARANY,; 1996 (АСRÍLIC-TAULA. 45x45). COL. PARTICULAR. VALENCIA.



FINESTRA VERDA. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 30x30).



NO ÉS UNA POMA. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 50x50). COL PARTICULAR. KARLSRHUE (ALEMANYA). 
NO ÉS UN MIRALE. 1996 (ACRILIC-TAULA. 50 x 50).



J

NO ÉS UN QUINQUE. 1996 (ACRÍLIC- TA ULA. 25 x  25). 
SOBRE L AIGUA. 1996 (ACRÍUC-TAULA, 35 x 35). COL PARTICULAR. VALENCIA.

BODEGÓ GRIS. 1996 IACRÍUC-TAULA. 35x35). COL PARTICULAR. VALENCIA. 
L ESTORNELL 1996 (ACRÍUC-TAULA. 35 x  35). COL. PARTICULAR. VALENCIA.



NEW YORK, 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 35x35). COL PARTICULAR. VALENCIA.



PA1SATGE NUCLEAR, 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25x25).



MAR SINUOSA, 1996 (ACRÍLIC-TAULA, 45 x 45).



FUGIDA. ¡996 (ACRÍUC-TAULA. 25 x  25). COL PARTICULAR. VALENCIA.



GRAN BOCA. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25 * 25;.
OBJECTES VOLADORS (ACRÍLIC-TAULA. 45x45). COL. PARTICULAR. VALENCIA.

PETRODÖLARS. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x 35).
LA PIPA. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25x25). COL. PARTICULAR. VALENCIA.



OBJECTES DE GRIS. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 45 x 45). 
INSTRUMENTS. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25x25). COL. PARTICULAR. VALENCIA.

BICITROS. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 25x25). COL. PARTICULAR. VALENCIA. 
HOME AMPOLLA. 1996 (ACRÍLIC-TAULA. 35x35). COL. PARTICULAR. VALENCIA.



CAMADORS DE PEIXOS, 1996 (ACRÍUC-TAULA, 45 x 45). COL PARTICULAR. VALENCIA.



OCELLS, ¡996 (ACRÍLIC-TAULA, 25x25). COL PARTICULAR. VALENCIA.



T/SORES. 1996 (ACRÍL1C-TAULA, 25 x 25).



MIT JA AMPOLLA. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 45x45).



ВІСІ-PISA. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 45x45). 
EL GOSSET 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x 25).

VIOLÍ GRIS, 1997 (ACRÍLIC-TAU1A. 35x35).
ВІСІ-KARLSRUHE. 1997 (ACRÍLIC-TAULA, 45 x 45).



L  ESTATUA, 1997 ( ACRÍL/C-TAULA. 35 x 35).



CUBA LLIURE. ¡997 (ACRÍLIC-TAULA. 60 x  60).



ΜΑ I GAIRELL 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x  35).



PARÍS GRIS, 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35x35). COL PARTICULAR. LISBOA (PORTUGAL). 
CUBANA CUBISTA. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 60x60).

TRES AMPOLLES. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x 35). 
C0NSTRUCC1Ó GRIS. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x 25).



L'ESTUDl DE RENÉ. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35x35). COL. PARTICULAR. LISBOA (PORTUGAL).



MOLINET DE CAFE. 1997 (ACRÍL/C-TAULA. 35 x  35).



REP EL SOL 1997 (ACRÍUC-TAULA, 25 x  25).



DESPULLANT-SE, 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x 25).



MANCA LLIBERTAT. 1997 (ACRÍUC-TAUIA. 35 x  35).



HIDROAVIÓ, /997 (ACRÍLIC-TAUIA, 25 x 25). 
ВІСІ-PERA. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x  35).

LUCRECIA. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x 35). 
SENSE FUTUR.!997 (ACRÍLIC-TAUIA. 35 x 35).



TORRE DE BABEL. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x  35).



MUSEU DE SANTANDER. 1997 (ACR/UC-TAULA. 25 x  25). 
DOS NUS. 1997 (ACR/UC-TAULA. 35 x  35).

GEORGETTE 1 RENÉ. 1997 (ACR/UC-TAULA. 35 x  35). 
FORA DE CASA. /997 (ACR/UC-TAULA. 25 x  25).



TIGRE I CUB. /997 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x  25).



DIGUES NO. 1997-98 (ACRÍUC-TAULA. 35 x 35).



GERMANS NUS. 1997-98 (ACRÍL/C-TAULA. 35 x 35).



LE JOURNAL. 1997-98 (ACRÍLIC-TAULA. 35 x  35). 
VESSAR RIANC. 1997 (A CRÍL/C-TA Ul Λ . 25 x 25).

L'OCELL I LA TORRE. 1997 (ACRÍLIC-TAULA. 25 x 25). 
DANQA FELIQ. 1997 (ACRÍL1C-TAU¡A. 25x25).



AMIC FUSTER. 1998 (ACRÍLIC-LLEN£, 133x133).



INTERLUDE 1998 (ACRÍLIC-LLENQ. 100 x 100-200 x 200).



INTERLUDE /998 (ACRÍUC-LLENQ. ЗООх 300).



1-OCTUBRE-63, 1998 (ACRÍL/C-LLEN£, 220x200). A CHE GUEVARA.



І-МАІС-64, 1998 (ACRlUC-LLENf, 204 x  200). A CHE GUEVARA.



S E R I E  V I V A C E

U N A

T R I A  D E  

C O L L A G E

D І В U I X

E S C U L T U R A

P I N T U R A  O B J E C T E



DORM ЇМ CADA SOMN1. 1993 (COLIAGE. 48x36). COL. PARTICULAR. VALENCIA.



NUA EN LA CENDRA. 1993 (COLLAGE. 48 x  36). COL PARTICULAR.



TORNAR AL PASSAT. 1994 (COLLAGE. 55x40). COL. PARTICULAR. ¡.'ALCUDIA. 
DEL TEU RECORD. 1994 (COLLAGE. 55x40). COI.. PARTI CU IAR . MADRID.

PER DIR L'AMOR. 1994 (COLLAGE. 55 x 40). COL. PARTICULAR. VALENCIA. 
CALIDAMENT INGENUA. 1994 (COLLAGE. 55x40). COL. PARTICULAR.



BRANCA DÓCIL 1994 (COLLAGE. 55 x 40).



BULLIRA. 1995 (COLLAGE. 55x40 ). COL. PARTICULAR. 
DEUT NO POTS HAVER. /995 (COLLAGE. 55 x 40).

ІУALGUN PLAER. 1995 (CO LI AGE. 55x40 ). COL. PARTICULAR. VALENCIA. 
PENDRA TORN. 1995 (COLLAGE. 55 x  40). COL. PARTICULAR.



HAGUES POR. /997 (COLLAGE. 55 л: 40).



EN EM IC SOB/RÄ. 1997 (COLLAGE. 55 x  40). 
SENS VÓS ESTÁ. 1997 (COLIAGE. 55 x  40).

AMOR DE VÓS. 1997 (COLLAGE. 55 x  40). 
ASPRES MALS. 1997 (COLIAGE. 55 x 40).



Л Ю С DE DAUS. 1997 (COLLAGE. 55 * 40).



COMPANYONA, 1997 (COLLAGE. 55 x 40).
LOS FETS PROVARÉ. 1997 (COLLAGE. 55 .v 40).

DAVANT POSAT, 1997 (COLLAGE, 55 x 40). 
LA MAI A  SORT. 1997 (COLLAGE. 55 x 40).

RAIANLA POSADA. ¡997 (COLLAGE. 55 x  40). 
QUÍSINÓ POLL. 1997 (COLLAGE. 55 x 40).

GRAN REMOR. 1997 (COLLAGE. 55 x 40). 
PERSONA AQUELLA. 1997 (COLLAGE. 55 X 40).



FEL O BRESCA. 1997 (COLLAGE. 55 x 40).



QU1 ÉS AQUELL. 1997 (COLIAGE. 55x40).



LA ÑOLA DEL CANTER. 1991 (DIBU1X. 38x27 ). COL PARTICULAR.



SELVA URBANA. 1992 (D/BU/X. 48x36). COL PARTICULAR.



AMOR DE VIDA. 1993 (D/BUIX. 55 x  40). COL. PARTICULAR.
VICTORIA DE ΙΑ  BELLESA. 1993. (D/BUIX. 55 x  40). COL. PARTICULAR.

MATERNITAT 1993 (DIBUIX. 55 x  40). COL. PARTICULAR. 
LESBOS. 1993 (DIBUIX. 55 x 40). COL PARTICULAR.



ABECEDARI BARCELONA. 1994 (DIBUIX. 54 x 37). COL PARTICULAR.



MONVOLER, 1995 (Dl BU ЇХ. 55 x  40). COL PARTI CU IAR.
FORCEA GRAN. 1995 (D1BUIX. 55 x  40). COL PARTICULAR.
VENQ LA SENSUAL/TAT. /995 (D/BU1X. 55x40 ). COL. PARTICULAR.

VENTS LA BATEN. 1995 (D1BU1X. 55 x 40). COL. PARTICULAR. 
AQUEST GRAONS. ¡995 (DIBU/X. 55 x  4()).COL. PARTICULAR. 
VANAMENTS VOLS. 1995 (D1BU1X. 55 x 40). COL. PARTICULAR.



PLENA DESENY. 1995 (DIBUIX. 55 x 40). COL PARTICULAR. 
COM UN LLOP. 1995 (DIBUIX. 55x40). COL. PARTICULAR.

LLEONS DINS L'AIGUA. 1995 (DIBUIX. 55 x  40). COL. PARTICULAR. 
CERCAR LOS PORTS. 1995 (DIBUIX. 55 x  40). COL. PARTICULAR.



LA MAR SE PLAN Y 1995 (D1BUIX, 55 x 40). COI,. PARTICULAR.



VELAZQUEZ A LONDON. 1996 (D1BUIX 30 x  21-ESBÓS).



ESSENTABSENT 1996 (D1BU1X, 55 x  40). EROS. COL PARTICULAR.



MON COR. /996 (OIBUIX. 55 x 40). EROS. COL. PARTICULAR.



VAN GOGH MUSEUM. 1997-AMSTERDAM (DIBUIX. 23x21. ESBÓS). 
VAL/SA A WARSZAWA. 1997-POLONIA (DIBUIX. 23 x 21. ESBÓS).

KASIM1ERZ, 1997-POLONIA (DIBUIX. 23 x21, ESBÓS). 
LA CAD/RA. 1997- LUBLIN. POLONIA (DIBUIX. 23x21. ESBÓS).



A BANS DEL FOC, 1997 (DIBU IX, 55 x  40. ESBÓS). COL PARTICUIAR.



VIDA ATRIBULADA. 1997 (DIBU¡X. 55 x 40). COL. PARTICULAR.



TRAG. 1991 (BRONZE-PEORA. 1 9 0x45x45 ).



TORS ANTROPOMORF ACEFAL. 1991 (BRONZE. 26 x  47 x 53).



LLIBRES VALENCIA NS. 1993 (ESC. BRONZE. 195 x  60 x 5). ESCOLA ROMERAL. ALC01. 
ESCR1URE LA PAU. 1993 (ESC. BRONZE. 195 x  60 x  5). ESCOLA ROMERAL. ALCOl.



VENUS NORDICA. 1993 (ESCULTURA BRONZE. 98 x  36 x 30).
WEST VENUS. 1993 (BRONZE. 98 x  30 x 50).

SAM0TRÄC1A VICTORY. 1993 (ESCULTURA-BRONZE. 98 x  49 x  48). 
VENUS MEDITERRÄN1A. 1993 (ESCULTURA-BRONZE. 95 x 66 x 40).



ESCULTORES BRONZE, /994.



ESCALA AMR SABATES, 1996.



NO ÉS UNA SABATA, 1996 (ESCULTURA-OBJECTE-POUCROMA).



NO ÉS UNA SABATA, 1996 (ESCULTURA-OBJECTE-POLICROMA).



NO ÉS UNA SABATA. 1996 (ESCULTURA-OBJECTE-POLÍCROMA).



NO ÉS UNA SABATA. 1996 (ESCULTURA-OBJECTE-POLICROMA).



TORS I PALETA SOTA L A I GUA. 1991 (PINTURA-OBJECTE. 200 x 100x22).



EXTREMITÄT SUPERIOR ANTROPOMORFA, 1991 (PINTURA-OBJECTE. 100 x  100 x 23).



NO ÉS UNA PALETA, 1996 (P/NTURA-OBJECTE. 35x35). NO ÉS UNA PALETA, 1997 (P/NTURA-OBJECTE, 35 x 35).



EL LLIBRE, 1993-97 (PINTURA-OBJECTE. 195 x  60 x  2). LA PAU. 1993-97 (PINTURA-OBJECTE. 195 x  60 x 2).



SAFO TWO, 1996-98 (PINTU RA-OBJECTE. 164x57 x 50). 
AFRODITA, 1996 (PINTURA-OBJECTE. 1 7 0x65x 50).

PENELOPE TWO, 1996-98 (P1NTURA-OB.1ECTE, 175x59x50). 
PENELOPE, 1996 (P1NTURA-0BJECTE. 175 x 59 x  50).



ATENA THREE. PENELOPE, ARES TWO. SAFO TWO. AFRODITA TWO I PENELOPE TWO. 1996-98 (PINTURA-OBJECTE).



HERACLES. PENELOPE. ZEUS. ATENA. ARES. AFRODITA I SAFO. 1996-97 (PINT URA - OBJECTE).



ZEUS TWO 1 HERACLES TWO, 1996-97 (PINTURA - OBJECTE).



AFRODITA TWO, 1996-97 (PINTURA-OBJECTE, 170 x 65 x  60).



ВІСІ DE PASS EI G, 1997 (PINTURA-OBJECTE, 80 x 160 x 28). RECICLATS.



PENJADA. 1998 (PINTURA-OBJЕСТЕ. 200 x  100x24). RECICLATS.



ВІСІ PLEGADA, ¡997 (PINTURA-OBJECTE, FRAG.). RECICLATS.



BICICLE, /998 (PINTURA-OBJECTE. 98 x  68 x  16).



ARADA, 1998 (P/NTURA-OBJECTE, 78 x 109x25). 1.1 AURA. 1998 (PINTURA - OBJECTE, 78 x 109x25).



MALL l ENCLUSA, 1998 (P¡ NT U RA - OBJECTE, 113 x 113 x 5).



MAS SOPALMO.



ANTONI MIRÓ.



ANTONI MIRÓ naix a Alcoi en 1944. Viu i treballa al Mas Sopalmo. En 1960 rep el 
prim er premi de pintura de EAjuntament d ’Alcoi. En gener de 1965 realitza la seua p ri­
mera exposició individual i funda el Grup Alcoiart (1965-72) i en 1972 el “Gruppo 
Denunzia” a Brescia (Italia). Són nombroses les exposicions dins i fora del nostre país, 
així com els premis i mencions que se li han concedit. Es membre de diverses academies 
internacionals.

En la seua trajectória professional, Miró ha combinat una gran varietat d ’iniciatives, 
des de les directament artístiques, on manifesta Teficag dedicació a cadascun deis proce- 
diments característics de les arts plástiques, fins la seua incansable atenció a la promoció 
i foment de la nostra cultura.

La seua obra, situada dins del realisme social, s’inicia en l’expressionisme figuratiu 
com una denúncia del sofriment huma. A finals dels anys seixanta el seu interés pel tema 
social el condueix a un neofiguratisme, amb un missatge de crítica i denúncia que, als 
setanta, s’identifica plenament amb el moviment artistic “Crónica de la realitat” , inserit 
dins de les corrents internacionals del pop-art i del realisme, prenent com a punt de p a r­
tida les imatges propagandístiques de la nostra societat industrial i els codis lingüístics 
utilitzats pels mitjans de comunicació de masses.

Les diferents époques o series de la seua obra com “Les Núes” (1964), “La Fam” 
(1966), “Els Bojos” (1967), “Experimentacions” i “Vietnam” (1968), “L’Home” (1970), 
“América Negra” (1972), “L’Home Avui” (1973), “El Dólar” (1973-80), “Pinteu P in tu ra” 
(1980-90) i “Vivace” des de 1991, rebutgen tota mena d ’opressió i clamen per la llibertat 
i per la Solidarität humana. La seua obra está representada en nombrosos museus i 
cobleccions de tot el món i compta amb una bibliografía abundat que estudia el seu tre- 
ball exhaustivament.

En resum, si la seua pin tura és una pintura de conscienciació, no és menys cert que en 
el seu procés creatiu s’inclou un destacat grau de “conscienciació de la p in tu ra” , on 
diverses experiéncies, técniques, estratégies i recursos s’uneixen per constituir el seu 
llenguatge plástic particular, que no s’esgota en ser un mitjá per a la comunicació ide­
ológica sino que, de comú acord, es constitueix en registre d ’una evident comunicació 
estética.



ANTONI MIRÓ was born in Alcoi in 1944, and at present lives and works at Mas Sopalm o. In 1960 he 

was awarded the first prize for painting by the Town Hall of Alcoi. In January 1965 he carried out his first 

one-m an show and founded the A lcoiart group (1965-1972). In 1972 he founded Gruppo D enunzia in 

B rescia (Italy). Since then he has held a num ber of exhibitions, both in Spain and abroad, and he has also 

been distinguished with various awards and honourable m entions. He is a m ember of several international 

academ ies.

In his p rofession a l trajectory , M iró has com bined  a w ide variety  o f in itia tiv e s , ranging from  those  

sp ecifica lly  a r tistic , in which he has dem on strated  his effic ien t devotion  to each o f the p rocedu res that 

ch aracter ise  the p lastic  arts, to h is u ntir ing  a tten tion  to the advance and prom otion  o f our cu ltu re.

His oeuvre, pertaining to Social Realism , set forth in the style of Figurative E xpressionism  as an accusa­

tion on the subject o f hum an suffering. In the late sixties his interest in social subject-m atter led him to a 

N eo-figurativism  charged with a critical and recrim inatory m essage. In the seventies such a message is fully  

identified  with the artistic m ovem ent known as Crónica de la realitat (Chronicle o f R eality), inscribed in 

the international trends o f Pop Art and of R ealism , which takes as its point of departure the propaganda  

images of our industrial society and the linguistic codes em ployed by the mass media.

The different periods or series of his w ork, such as L e s  N ú e s  (The Nudes) o f 1964, L a  F a m  (Hunger) of 

1966, E ls  B o jo s  (The Mad) o f 1967, E x p e r im e n ta c io n s  (E xperim entations) and V ie tn a m , both o f 1968, 

L ’H o m e  (Man) of 1970, A m e r ic a  N e g r a  (B lack Am erica) o f 1972, U H o m e  A v u i  (Man Today) o f 1973, E l  

D ó l a r  (The D ollar), executed between 1973 and 1980, P i n t e u  P i n t u r a  (Paint P ain t), carried out between  

1980 and 1990, and V iv a c e , begun in 1991, reject all kinds of oppression and cry out for freedom  and  

hum an solidarity. M iró’s oeuvre forms part of many museums and private collections all over the world, 

and has generated a wide bibliography that studies his work in detail.

In short, if  M iró’s painting is one o f consciousness-ra ising , it is not less true that the a rtist’s creative  

process also com prises a high degree o f ‘consciousness of p a in tin g’ , in which d ifferent exp eriences, tech ­

n iques, strategies and resorts com bine to form  a p lastic language o f their own, not m erely as a ‘m eans’ 

for ideological com munication but with one accord, as the registration of a clearly aesthetical com munication.

ANTONI MIRÓ nace en Alcoi en 1944. Vive y trabaja en el Mas Sopalmo. En 1960 recibe el primer pre­

mio de pintura del Ayuntamiento de Alcoi. En enero de 1965, realiza su primera exposición individual y funda 

el Grupo Alcoiart (1965-72) y en 1972 el “Gruppo Denunzia” en Brescia (Italia). Son num erosas sus exposi­

ciones dentro y fuera de nuestro país, así como los prem ios y menciones que se le han concedido. Miembro de 

diversas academ ias internacionales.

En su trayectoria profesional, Miró ha com binado una gran variedad de iniciativas, desde las directa­

mente artísticas, donde m anifiesta su eficaz dedicación a cada uno de los procedim ientos característicos de 

las artes plásticas, hasta su incansable atención a la prom oción y fomento de nuestra cultura.

Su obra, situada dentro del realismo social, se inicia en el expresionism o figurativo como una denuncia del 

sufrimiento hum ano. A finales de los años sesenta su interés por el tema social le conduce a un neofigurati- 

vism o, con un mensaje de crítica y denuncia que, en los setenta, se identifica plenam ente con el movimiento 

artístico “Crónica de la realidad” , inscrito dentro de las corrientes internacionales del pop-art y del realis­

mo, tom ando como punto de partida las imágenes propagandísticas de nuestra sociedad industrial y los códi­

gos lingüísticos utilizados por los medios de com unicación de masas.

Las distintas épocas o series de su obra como «Les Núes» (1964), «La Fam» (1966) «Els Bojos» (1967), 

«Experimentacions» y «Vietnam» (1968), «L’Home» (1970), «América Negra» (1972), «L’Home Avui» (1973), 

«El Dólar» (1973-80), «Pinteu Pintura» (1980-90) y «Vivace» desde 1991, rechazan todo tipo de opresión y 

claman por la libertad y por la solidaridad hum ana. Su obra está representada en num erosos museos y colec­

ciones de todo el mundo y cuenta con abundante bibliografía que estudia su trabajo exhaustivam ente.

En resum en, si su pintura es una pintura de concienciación, no es menos cierto que en su proceso creati­

vo se incluye un destacado grado de “concienciación de la pintura” , en la que diversas experiencias, técni­

cas, estrategias y recursos se aúnan para constituir su particular lenguaje plástico, que no se agota en ser un 

“m edio” para la com unicación ideológica sino que de común acuerdo se constituye en registro de una evidente 

com unicación estética.



1965. Sala CEA (AIcoiart-1), A LGOL—  Sala CEA , A LC O I.—  Salons Els A ngels, D EN IA .—  S o te rran i M edieval, PO LO P.—  Presse» 

Segle X II, GUADALEST.—  M o n tm artre , S acre  C oeur, PA R ÍS , F ra n c a .—  C asa M úrcia-A lbacete , VALENCIA.

1966. C ercle In d u s tr ia l, A LC O I.—  E lia C a le ría , D EN IA .—  S o te rran i M edieval, PO LO P.

1967. Sala P rem sa , VALENCIA.—- C asa M unicipal de C u ltu ra , A LC O I.—  S o te rran i M edieval, PO L O P.—  Sala FA IC, G ANDÍA.—  

C aixa d E stalv is C A SE ., M Ú R CIA .—  Sala IT , TARRAG ON A.—  Sala CAP, ALACANT.—  M useu M unicipal, MATARÓ.—- 
G alería  A gora, BARCELO NA .

1968. G alería  d ’A rt, (6 P resencies), A LC O I.—  S o te rra n i M edieval, PO L O P.—  G alería  N iu d ’A rt,,  LA VILA JO IO S A .—  Sala 
R o to n d a , A rt del pob lé  p e r  al pob lé  V C ongrés L .F ., A LCO I.—  W oodstock G allery , L O N D R E S, R .U n it.

1969. G alería  P o lo p , PO L O P.—  S hep h erd  H ouse, C H A D D E R T O N , R .U n it.—  G alería  E lia , D ÉN IA .—  C en tra l H o te l, D O V ER , 
R .U n it.—  M ostra  sim ultán ia  U N E SC O , C asa de C u ltu ra , R eco n q u is ta ., ALCOI.

1970. G alería  CAP, ALACANT.—  C aixa d ’E stalv is N SD , E L X .—  G alería  CAP, X IX O N A .—  G alería  P o lop , PO L O P.—  G alería  
D arh im , B E N ID O R M .—  H otel A zor, B EN IC Ä SSIM .—  G alería  P o rc a r , H om enatge Jo an  F u ste r, CASTELLÓ .

1971. Sala CASE, M Ú R CIA .—  C lub P u eb lo , A S a lvado r E sp riu  M A D R ID .—  Sala CASE A lbu fere ta , ALACANT.—  Sala CASE, 
B E N ID O R M .—  C alería  3, A LTEA.—  D iscoteca M ussol, ALCOI.

1972. G alería  N o v art, M A D R ID .—  G alleria  della  F ran cesca , F O R L I, I tá lia .—  A m erica N egra m o stra  i espectacle N o v art, 

M A D R ID .—  G allería  B ogarelli, (A lcoiart-55), C A ST IG L IO N E , I ta lia .—- BH  C ó rn e r G allery  Five M an E x h ib itio n , L O N D R E S, 
R .U n it.—  G alería  A lco iarts , ALTEA.

1973. G alería  M últip les, M ARSELLA, F ra n c a .—  G alería  A ritza , B ILBA O .—  Sala B esaya, SA N TA N D ER.—  A rt A lacan t, ALA­
CANT.—  S im ultán ia  G alería  C apito l i Sala U N E SC O , A LC O I.—  G alería  A lco iarts , ALTEA.

1974. Sala P ro v in c ia , L LE Ó .—  G alleria  Lo Spazio , B R E SC IA , I ta lia .—  P alau  P ro v in c ia l, MALAGA

1975. G alería  A rtiza , B ILB A O .—  G alería  T razos-2 , SA N TA N D ER.—  G alería  A lco iarts , A LTEA.—  G ra fik k ab in e tt, H A G EN , 
A lem anya.—  G alería  C ánem , CASTELLÓ .

1976. Spanish-A m erican  C u ltu ra l, N EW  B R ITA IN  (C onneticu t), E state  U n its .—  Sala d ’Exposicions de l ’A ju n tam en t de Sueca, 
SU ECA .—  Altos (p e rm an en t), ALACANT.—  C rid a  G ale ría , ALCOI.

1977. Sala G aud i, BARCELO NA .—  A jun tam en t de M onóver, M ostra  re tro sp ec tiv a , M O N Ó V ER .—  G alería  La F o n a , OLIVA.—  
G alería  A lco iarts , ALTEA.

1978. F a b rik  К  14, g raph ic  re tro sp eck tiv e , O B E R H A U SE N , A lem anya.—  M useu d ’A rt C on tem poran i de Sevilla, SEV ILLA .—  
Caixa d ’E stalv is d ’A laeant i M úrcia , Conseils P o p u la rs  de CC, M U R O .—  G alería  M ontgó, D EN IA .

1979. Sale tta  E sposizione R inasc ita , B R E SC IA , I tä lia .—  G alería  A lco iarts , A LTEA.—  Sala C au  d ’A rt, ELX .

1980. C aixa d E stalv is d  A lacan t i M úrcia , A LC O I.—  Sala C anigó, A LC O I.—  B iblio teca d i C arfenedo lo , M ostra  g rá fica , C A R FE- 

N ED OLO , I tá lia .—  G alería  11, ALACANT.—  La C asa, G alería  d ’A rt, M ostra  re tro sp ec tiv a , LA VILA JO IO SA .—  G alería  La 

F o n a , OLIVA.—  G alería  A lco iarts , A LTEA.—  Sala d ’Exposicions de l ’A ju n tam en t, H om enatge a S a lvado r E sp riu , LA 
NUCIA.

1981. G alería  Á m bito , Amies de la C u ltu ra  del P aís V alenciá, M ADRID.

1982. G rap h ic -R etro spek tive , K u ltu rv e re in  d e r  K a ta lan ish  S p rech en d en , H A N N O V ER , A lem anya.—  R oncalli H au s, M ostra  re tro s ­
p ec tiva , W O L FE N B U T T E L , A lem anya.— M useo E tnográfico  T iranese , T IR A N O , Itá lia .

1983. C en tre  M unicipal de C u ltu ra  “ El C arte ll” , ALGOL—  G iard in i di Via dei M ille, C ile, B R E SC IA , I tá lia .—  M ostra  Sigm und 

F re u d  (IPA C ), P a lau  de C ongresos, H otel M elia-C astilla , M A D R ID .—  Festival de l ’U n itá , C ile, B ER G A M O , I tä lia .—  C ircolo 
C u ltú ra le  d i B resc ia , C ile , B R E SC IA , I tá lia .—  Sala de C ris ta l, A jun tam en t de V alencia, M ostra  re tro sp ec tiv a  “X ile, X  A nys” , 

VALENCIA.—  Saló d ’A ctes, “ El C arte ll” , A jun tam en t, LA VALL D E G A LLIN ER A .—  C en tre  Social i C u ltu ra l, “ El C arte ll” , 

TAVERNES VALLDIGNA.—  Sala M o rq u era , “ El C a r te ll” , A ju n tam en t, C R E V IL LE N T.—  Sala del C asino , “ El C arte ll, X ile, 
F re u d ” , X IX O N A .—  Presso  la S .L . M alzanini del P C I, Cile, 1973-83, B R E SC IA , I tá lia .

1984. Sala СААМ. “ El C arte ll” , A ju n tam en t, M U R O .—  Sala C aixa R u ra l, “ El C arte ll” , A ju n tam en t, V ILA -R EA L.—  P a la u  de 

C ongresos, “ F re u d ” , B A R C ELO N A .—  Z en trum  am  B uck , “Zu E h ren  S a lvado r E sp riu ” , W IN T E R T H U R , Suissa.

1985. C ongres C en trum  H am b u rg , “ F re u d  to t F re u d ” , IPA C , H A M BU RG , A lem anya.—  L’A rte  a S tam pa , R afinatezza  A ntica і 
M oderna , B R E SC IA , Itä lia .

1986. A rt Expo M on trea l, “ H om m age a P ab lo  S e rra n o ” , “ P in teu  P in tu ra ” , M O N TR EA L, C an ad á .—  G alería  C anem , “ P in teu  

P in tu ra ” , CA STELLÓ .—  M oorkens A rt G allery, “H om m age a S a lvado r E sp riu ” , N ouvelles P erspec tives, B R U X EL -L E S, 
Bélgica.

1987. W ang Belgium  A rt G allery  “H . E useb i Sem pere” ” P in teu  P in tu ra ” , org. p a r  le C EIC A , B R U SSE L, B élgica.—  Sala U N ESC O , 

“ El C arte ll” , A LC O I.—  Escola de B ato i, g rava ts “ P in teu  P in tu ra ” , A LC O I.—  S im ultán ia  Sales E sp lá  і M ajo r de CAIXA- 

LACANT “ P in teu  P in tu ra ” , ALACANT.—  C en tre -C u ltu ra l S an t Josep  (A jun tam en t d ’E lx i C EPA )” P in teu  P in tu ra ” , ELX .

1988. C en tre  C u ltu ra l de la Vila d ’Ib i, A ju n tam en t d ’Ib i i C EPA , “ P in teu  P in tu ra ” , IB I.—  M useu de l ’A lm udí (A jun tam en t de 

X átiva i C onselleria de C u ltu ra ), “ P in teu  P in tu ra ” , XÄTIVA.—  K leineren  G alerie , G raph ische  A usteilung V erband  B ildener 

K ünstler d e r  D D R , E IS L E B E N , A lem anya.—  C en tre  M unicipal de C u ltu ra , “ P in teu  P in tu ra ” , A LC O I.—  Sala CAIXA-
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LACANT. “ P in ten  P in tu ra  D ibuix” , ALGOL— M ercat d ’A basts, Musti a “ El C arte ll” , Fusta “ Nuevo R um bo” , VALENCIA.—  
K ultu rhausgale rie , G raph ik  R etrospek tive, SCHW A RZH EIDE, A lem anya.

1989. A juntam ent d ’Alcoi, Expo. C arte ll, ALGOL—  Liren R enouvier, U n iversitä t C a ta lan a .d ’E stiu , PRAD A.—  San Telmo M useoa, 
“ Diälegs P inten  P in tu ra , 1980-89” , DON OSTIA .—  Col-legi de Metges, “ H om enatge a F reu d ” Societal de Psicoanälisi, BAR­
CELONA.—  Sala S. P rudenc io , A rahak« K utxa i Museu de BB.AA., “ P inten  P in tu ta ” , VITORIA -GA STEIZ.

1990. C u ltu ra l C enter, U krain ian  H ouse, R etrospectiva org. ВСЕСВІТ, KIEV, Ui •rai'na.—  H. K arnae  “Homage S. F reu d ” , LON­
D R ES, R .U n it.—  U krain ian  Muzeum A rt, IVANÖ-FRANKIVSK, U cra'ina.—  C iu ta t Lviv, R etrospectiva g ráfica , LVIV. 
U cra'ina.—  La Bottega delle S tam pe, Omaggio a F reu d  i P in teu  P in tu ra , B RESC IA , I ta lia .—  M oldavian Society C u ltu ra l, 
R etrospectiva gráfica , KISHINEV, M oldavia.—  Casa de Campo “Nuevo R um bo” , gravats і carte lls , M ADRID.—  C ellier des 
M oines:” Une decade de P in teu  P in tu ra ” , org. M irofret F rance  і M airie S t.Gilles, SA INT-G ILLES, F ra n c a .—  U niversitä t 
C ata lana  d ’E stiu , Sala E l Pesebre org. A juntam ent de P ra d a  i M irofret F rance , PRADA, F ra n c a .—  Le Regad d ’A ntoni M iró, 
M ondiale de Г A utom obile, S tand  M iro fre t-F rance , PA RÍS, F ran y a .—  Salon d ’Avignon “ P in teu  P in tu ra ” , S tand  M irofret, 
AVIGNON, F ran  ya.—  G alería P un to  “E sguards d ’A ntoni M iro” , VALENCIA.—  G alleria La Visoontea, “U na decade di dipi ti­
gere p it tu ra ” , RHO-M ILÄ, Italia .

1991. Saló In te rnac iona l de 1’A utom obil, “ O bra  gráfica de P in teu  P in tu ra ” , S tand M irofret, BARCELONA.—  Stazione di R icerca 
A rtística E urop io , Omaggio a G audí, MILA, I ta lia .—  G alería M ona, “P in teu  P in tu ra " , DENLA.—  U krain ian  M useum 
C ontem porary  A rt, IVANÖ-FRANKIVSK, Ucra'ina.

1992. Galerta M acarrón , “ P in teu  P in tu ra ” , “ Vivace” , M ADRID.—  G ráfica d ’A ntoni M iró a V ieiana, VALENCIA.—  49 G raphic  
W orks fo r U kraine  1991-92, KIEV, U cra'ina.—  49 G raphic  W orks fo r U kraine  1991-92, IVANO-FRANKISVSK, U cra'ina.—  
49 G raphic  W orks fo r U kraine 1991-92, LVIV, U cra'ina.—  “ Recull de Somnis” , Palau  Victoria Eugenia, BARCELONA.—  
A.M . aus dem G rafischen  W erk-K reisvo lkshoehshu le , B ildungszen trum , zu E h ren  S. E sp riu , W O LFE N B Ü T TE L , 
A lem anya.—  T räum ensam m lung G raphisches W erk Messe Essen G m lih. Messe H aus, zu E h ren  E .V alor, ESSEN , Alem anya.

1993. A htohi M ipo-Antoni M iró, KIEV, U cra'ina.—  Com prom ís personal, G alería 6 de E ebrer, Serie Vivace “ A Sanchis G u a rn e r” , 
VALENCIA.—  Esbós de L letra a A ntoni M iró, M useu A rt C ontem porani d ’Elx “A V.A. Estellés, ELX.

1994. G ira r t, “Ayo no és un  assaig sobre M iró” , ALTEA.—  G ira r t, Casa de C u ltu ra -T o rre , TO R R EN T.—  U niversitä t P o p u la r “ Esto 
no es un  ensayo sobre M iró” , ALMANSA.—  Antiguo M ercado G ira r t, REQ U EN A .—  Casa de C u ltu ra  G ira rte , VILLENA.—  
A.M. i la Poética del Collage, G alería C rom o, ALACANT.

1995. K herson In d u stry  In s titu te , K H ER SO N , U cra'ina.—  AZ і a ltres quad res p e r  a una  exposició CEIC Alfons el Veil, GANDIA.—  
G alería 6 de F eb rer, “ Suite E ró tica” , VALENCIA.—  The Looking of A ntoni M iró, D irt Cowboy Café “ Etchings and  
L ithographs” , HANOVER, E sta ts U nits .—  Sale E inaud i E lecta A ntoni M iró L itografié e A cqueforti, BRESCI A, I ta lia .—  Welt 
des A ntoni M iró S tadbib lio thek  Laatzen (G raphisches W erk), HANNOVER, A lemanya.

1996. G alería K ierat/A . M iró Vivace, Ass. A rtistes P lástics Polacs, SZCZECIN. Po lon ia .—  V olksbank, A. M iró O der die Soziale 
Veständigung, APC W olfenbüttel, CO PEC B erlin , RHEDA W IED EN BRÜ CK , A lem anya.—  G alería Merginesy In s titu t de 
Periodism e d ’U cram a, “ E n tre  eis clásica” A. M iró, co l-labora A m baixada d ’Espanya a U cra'ina, KIEV, U cra'ina.—  N ato Nelle 
N uvole, A .M iró, L ib rería  E inaudi-E lecta , BRESCIA , I tá lia .—  N ato Nelle Nuvole-A. M iró-L ibrería  E inaud i. CREMONA, 
Itá lia .—  C ooperativa Arti-Visive, O pere G rafiche d ’A. M iró, Palazzo C oard i di C arpenetto , N ato Nelle N uvole, T O R IN O , 
Itá lia .—  K u ltu rzen trum  B üz, Die F a h rrä d e r  des Antoni M iró (P in tu ra  i G ráfica), M INDEN, A lem anya.—  B iuro  W ystaw 
A rtystycznych, A ntoni M iró G rafika , ZIELONA GÓRA, P o lon ia .—  A rt G a len a , A. M iró, Vivace, SZCZECINEK , Po lon ia .—  
A. M iró, ”Un taum aturgo  de las im ágenes” , G alería AEBU/A. M iró, E m bajada  de E spaña /In stitu to  de C ooperación 
Iberoam ericana , M O NTEVIDEO, U ruguai.—  E rótic “Ma non tro p p o ” d ’A. M iró, Casa de C u ltu ra , L’ALCUDIA (V alencia).—  
Alfabet-A . Miró i Isabel-C lara  Simó, Sala UNESCO (M ostra inaugu ra l, nova e tapa), ALCO I.—  N ato Nelle N uvole-O pere 
G rafiche di A. M iró, Soc. Coop Borgo Po e D ecora to ri, T O R IN O , Itá lia .—  A. M iró-Das F a h rra d , E in Symbol fü r N a tu r 
T ecnik, M icro H all C enter, ED EW ECH T, A lem anya.—  A. M iró-T rajecte In te rio r, Alba C ab re ra , C entre  d ’A rt C ontem poran i, 
VALENCIA.

1997. H istory  and A rt M useum , A. Miró - B ranches and R oots, KALININGRAD, R ussia .—  Palazzo della P rov incia , A. Miró come 
in un  sogno, PISA , I tá lia .—  G alleria “La Viscontea” , C aseína M azzino, G ráfica d ’A. M iró, RHO MILANO, I tá lia .—  Suite 
E ro tica , Festival A gro-E rotic, Casa de C u ltu ra , L’ALCUDIA.—  C en tra l K herson A rt M useum , A. M iró Vivace Series “A 
C arles L lorea” , K H ER SO N , U cra'ina.—  G alerie Palais M unck “ Zu E hren  Jo an  C orom ines” , A. M iró, B erüh rung  des 
U n an tas tb a ren , K A RLSRU H E, A lem anya.—  M arginesy G allery “M ed ite rranean” A. M iró, KIEV, U cra'ina.—  A. M iró, La 
Suite E ró tica  vers una antiga i n ítida Reconeixenya, Casal Jaum e I , ALACANT.—  A lba C ab re ra , A. M iró Suite E ró tica , 
VALENCIA. —  M iró a La H ab an a , Museo G uayasam in, C entro  de Arte 23 у 12, HABANA, C uba.—  A. M iró. A Big Secret, 
N arodn i Muzej K ragujevac, KRAGUJEVAC, Iugoslávia.—  A ntoni M iró a E lx, G alería Sorolla, ELX .—  El M isteri d ’E lx, Casal 
de la  Lesta, A juntam ent d ’E lx, ELX.—  Kuncewicz E undation , W orks of A rt and  P oste rs , organized by Pantw ow e M uzeum Na 
M ajdanku , K AZIM IERZ, Po lon ia .—  A. M iró Vivace, P in tu ra  i Poesía, C entre  C u ltu ra l, ALCOI. Biblioteca M unicipal, 
P in tu ra -O b jec te , Aleoi.

1998. In s titu t P a re  V itoria, Vivace “ El collage” , ALGOL ( Col-legi Miguel H ernández , O bra gráfica, ALGOL (AA.VV. Zona N ord , 
E l m isteri d ’Elx, ALGOL (L libreria  la L luna , Serie Cosmos, ALGOL (F ed e rad o  AA.VV. La F ava, Suite ero tica , ALGOL 
(Antologica 1960-1998, Aula cu ltu ra  CAM, ALCOI. (City G allery U~ice, Org. N ational M useum K ragujevac, U jlC E  
(Iugoslávia). (Les rem oroses soledats, C entre  social polivalen t, C entre cu ltu ra l de la vila, Antologica 1960-1998, IB I. (Hi ha 
moltes m añeree, C entre  cu ltu ra l CAM, Antologica 1960-1998, BENIDORM . (A ntoni M iró і els seus papiers collés, La Llogeta 
CAM, VALENCIA. (Antoni Miró: la bellesa es un acte m oral, Escola d ’a r t de C herñ iajovsk , CH ERÑ IA JO V SK , R ussia. (Black 
P ea rl, W orkshop G allery C onceptual, SPLIT, C roacia .( C artells і L libres D ’Antoni M iró - C obloqui NAGS, In s titu t D ’Estudis 
C ata lans, BARCELONA. (A ntoni M iró de la p in tu ra  a la m ateria  i l ’objecte, P alau  C om tal, COCENTAINA. ( G alería Z pap 
“ Pod Podloga” , grafica D ’A ntoni M iró, LUBLIN, Polonia. (La tra je c tó ria  artística  d ’A ntoni M iró, Fundaeió  N iebla, CASA- 
VELLS-GIRONA. (A ntoni M iró, l ’enigma come segnale della coscienza, Museo U m berto  M astro ian i, A R PIÑ O , Ita lia . (L’Home 
que P in ta , A. M iró. Casa de C u ltu ra  CAM, DENIA. (C entre  C u ltu ra l R am bla, B ancaixa, Vivace, ALACANT. (Sala Museo S. 
Ju a n  De Dios, Antologica 1960-98, CAM, G RIHU ELA . (F undación B an ea ja - E d. P irám ide , Vivace, MADRID.



1960. V II M ostra de P in tu ra , E scu ltu ra  i D ibuix, 1er P ren ii, A juntam ent d ’Alcoi, ALCOI.
1961. XVIII Exposició d ’A rt, 3 er P rem i, ALACANT.
1962. P rim er C ertam en N acional d ’A rts P lástiques, ALACANT.—  C ertam en de P in tu ra , 1er P rem i, ALACANT.—  Menció 

H onorífica al C ertam en d ’A rt, ALACANT.
1963. V III Exposició de P in tu ra  CEA, P rem i B ro tons, ALGOL—  Selecció certám ens a MADRID.
1964. VI C ertam en d ’A rt, 1er P rem i, ALACANT.
1965. V Saló de T ard o r, P rem i de la CAP, ALCOI..— V II Saló de M ary, M useu H isto ria , VALENCIA.
1966. Casa M unicipal de C u ltu ra , Saló de T ardo r, ALCOI.
1967. I B ienal de P in tu ra . Excm. A jun tam en t, ALCOI.—  V III Saló de M ary, VALENCIA.—  VII Saló de T ardo r, 2n prem i ALCOI 

Casa M unicipal de C u ltura .
1968. IX Saló de M ary, A rt A ctual, VALENCIA.—  I Exposició P in to rs E spanyols, CIEZA.
1969. II B ienal In ternacional de P in tu ra , ALCO I.—  X Saló de M ary, A rt A ctual, VALENCIA.—  I C ertam en D iputació P rovincial 

“ Castell de Santa B á rb a ra ” , Adquisició d ’obres, ALACANT.—  V III P rem i de D ibuix “Jo an  M iró” , P a lau  de la V irreina, BAR­
CELONA.—  The D over C arn ival, P rem i Originalität, D OV ER, R. U n it.—  V III Saló de T ardo r, P rem i CMC, ALCO I.—  
M em bre de Verein B erliner K ünstler, B ER LIN , A lemanya.

1970. XI Saló de M ary, VALENCIA.—  IX Prem i In ternacional de D ibuix “Jo an  M iro” , Coblegi d ’A rquiteetes, BARCELONA.—  
C ertam en A rts P lástiques “ Castell de Santa B á rb a ra ” , ALACANT.—  XXVII Exposició de P in tu ra , SOGORB.—  inalista 
P rem i “T ina” , BEN ID O R M .—  VII Saló N acional de P in tu ra , MURCIA.

1971. II I  B ienal In ternacional de P in tu ra , Adquisició d ’obres, ALCOI.—  I C ertam en de P in tu ra  M ural, ALTEA.—  X II Saló de 
M ary, VALENCIA.—  III Bienale In te rna tiona le  de M erignac, M ERIGNAC, F ran y a .—  X Prem i de D ibuix “ Jo an  M iró” , 
Coblegi d ’A rquitectes, BARCELONA.—  G alería A driá , BARCELONA.—  PAA C ultu rá is , G IRON A.—  B .H . C o rner Gallery, 
Saló In ternacional d ’H ivern , D iplom a d ’honor, LON DRES, R . U nit.—  M em bre de l ’In s titu t i Academ ia In ternacional 
d ’A utors, PANAMÁ.

1972. XI P rem i In te rnac iona l de D ibuix “ Jo an  M iró” , BARCELONA.—  II M ostra In te rna tiona le  di P it tu ra  e G ráfica , M edalla d ’O r 
i D iplom a, N O TO , Ita lia .—  M ostra P rem is, SICILIA , I tá lia .—  M em bre “H onoris C ausa” de P a te rn o ste r C ó rner Academy, 

LON DRES, R. U nit.
1973. No p a rtic ip a  a certám ens com petitius i posterio rm en t gairebé sem pre partic ip a  “ F ora  de concurs” .
1974. Vtz. In te rn a tio n a l P rin t B iennale, CRACOVIA, Po lon ia .—  I Saló de P rim av era , M edalla de P la ta , VALENCIA.—  I C ertam en 

In te rnac iona l de P in tu ra , MALLORCA.—  lbizagráfic-74, Museu d ’A rt C ontem poran i, EIV ISSA.—  IV Bienale In te rna tiona le  
de M erignac, M ERIGNAC, F ran y a .—  X III P rem i In te rnac iona l de D ibuix “ Jo an  M iró” , BARCELONA.—  I B ienal N acional 
de P in tu ra , OSCA.—  IV Saló de T ardo r, P Menció i M edalla de b ronze , SAGUNT.—  P rem i de P in tu ra  “Fundació  G üell” , 
BARCELONA.—  O ra e sem pre resistenza, Palazzo de T urism o, MILÄ, I tá lia .—  M ostra In ternacional d ’A rts G ráfiques, 
Menció H onor, VALENCIA.—  M em bre a rtiu  de la Fundació  “M aeght", SA IN I-PA U L, F ranya,

1975. O ra e sem pre resistenza. Circolo De Amicis, MILÄ, Itá lia .—  II C ertam en In te rnac iona l, MALLORCA.—  Prem is Serie, 
M ADRID.—  II C ertam en N acional de P in tu ra , T E R O L .—  V Bienal In ternacional de l ’E sp o rt, Ia M edalla, VALENCIA.—  
Prem i de D ibuix “ Sant Jo rd i” , BARCELONA.—  XIV P rem i In ternacional “ Jo an  M iró” , BARCELONA.—  Paix-75-30.O N U , 
Pavillon d ’A rt Slovenj G radee, SLQV ÉNIE, E slovenia.—  I B ienal de P in tu ra  C ontem poránea, BARCELONA.— V Saló de 
T ard o r de P in tu ra , I r  P rem i, M edalla d ’O r, SAGUNT.—  III Bienal P rov incia l de León, LLEO .—  C oncurs N acional de 
P in tu ra , F inalis ta , ALCOI. — Trofeu “ Sinea d ’Altea” , ALTEA.

1976. VI M iedzynarodow e B iennale G rafik ikrakow , CRACOVIA, Polonia .—  C onvocatoria d ’A rts P lástiques, Adquisició d ’o b ra  p e r 
al M useu D iputació P ro v in c ia l, ALACANT.—  Ibizagrafic-76 M useu d ’A rt C on tem porán i, EIV ISSÄ .—  I C ertam en 
In ternacional de L anzaro te , LANZAROTE.—  I C ertam en de P in tu ra , P E G O .—  II Bienal d ’A rt, PO N TEV ED R A .—  I Bienal 
N acional d ’A rt, M edalla C om m em orativa, OVIEDO.

1977. P rem io N azionale di P in tu ra , C entro  de A rte E lba , PALERM O, I tá lia .—  M ostra Palacio de M anzanares E l R eal, MADRID. 
—  Trofeu “ Prem is Set i Mig” , ALACANT.

1978. VI Prem io In ternazionale  di G ráfica del Pom ero , RH O , Itá lia .—  7 B iennale In ternationale  de la G rav u re , CRACOVIA, 
Po lon ia .—  Academic d ’ltalia  am b m edalla d ’or, “Accadem ia Itá lia  delie A rti e del L avoro , Itália.

1979. G rafik  B iennale H eidelberg, H EID E L B E R G , A lem anya.—  In v ita t al Convegno N azionale degli A rtisti, SALSOMAGGIORE, 

Itá lia .
1980. V III M iedzynarodove B iennale G rafik ikrakow , CRACOVIA, Po lon ia .—  D istinció de ['Academic C ulturelle de F ran ce , PA RIS, 

F ranya.
1981. M em bre titu la r  de la Jeune Pein  tu re -Jeune E xpression, PA RIS, F ran y a .—  D irecto r M ostra C u ltu ra l del País Valencia, 

ALCOI.
1982. B ienal d ’Eivissa, Ibizagrafic-82, Museu d ’A rt C ontem poran i, EIV ISSA.—  XXXII Rasegna di P it tu ra , S cu ltu ra , G ráfica, 

Musei d ’A rte  M oderno, P rem i de G ravat “U niversitä t d ’U rb ino” , Sassoferrato , ANCONA, I tá lia .—  Salon d ’A utom ne 82, 
Palais des Congres, M edalla de P la ta , MARSELLA, F ran y a .—  Prem io In ternazionale  C arducci de Belle A rti, FLORENCIA , 
I tá lia .—  P rim a B iennale In ternazionale  E nte  Siciliano A rte e C u ltu ra , SIRACUSA, Itá lia .

1983. Salon In te rn a tio n a l d ’A utom ne, A IX -EN -PR O V EN C E, F ran y a .—  XI Prem io In ternazionale  di G ráfica del P om ero , RHO- 
MILÄ, Itá lia .—  Salon In te rn a tio n a l d ’Avignon, Chapelle Saint B enezet, Menció Especial del J u ra t ,  AVIGNON, F ran y a .—  
Salon In ternational d ’E v ian , EVIAN, F ran y a .—  X X X III Rasegna P it tu ra , G ráfica “ Piceola E u ro p a” , Sassoferrato-A N CO - 
NA, Itá lia .—  Prim o P rem io In ternazionale  G agliaudo, ALESSANDRIA, Itá lia .—  Prem io In ternazionale  di M odena, P laca  i 
D iplom a, MODENA, Itá lia .—  M em bre del Conseil R ector del C entre M unicipal de C u ltu ra , ALCOI.

1984. In terg rafik -84 , In te rna tiona le  T riennale E ngagierte, B ER L ÍN , A lem anya.—  K inem a-84, A udiovisual “ Els Bojos-66” , p rem iat, 
ALCO I.—  Dirigeix L’A mbit d ’A rts P lástiques del Congrés d ’E stud is, ALCO I.—  In v ita t a la “ G rafik  in d e r D D R” , B ER LÍN , 

A lemanya.
1985. M edalla I M iedzynarodow e T riennale Sztuki “ Prezeciw  W ojnie” , P an tsw ore, LUBLIN , Polonia .—  35 Salon de la Jeune 

P e in tu re  -Jeune E xpression , PA RIS, F ranya.
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1986. M edalla A urea O ro i D iplom a P rem io “C itta  di R om a” , ROM A, Ita lia .
1987. In terg rafik -87 , V erband  B ildender K ünstler d e r  D D R , B E R L IN , A lem anya.—  In v ita t al Simposi In terg rafik -87  p e r  la V B .K ., 

B ER L IN , A lem anya.—  D irecto r A rts P lás tiques, C en tre  C u ltu ra l, ALGOL
1988. M edalla II M iedzynarodow e T riennale  Sztuki Przeciw  W ojnie, LU BLIN , P o lon ia .—  XVI P rem io In tem azionale di G rafica , 

M edaglia Amici del Pom ero , RHO -M lLA, Ita lia .- B iennale In te rn a tio n a le  de I’E stam pe, P a lau  dels Reis de M allorca, 
PE R PIN Y Ä , F ran ca .—  38 R assegna G rafica Salvi Piccola E u ro p a , SA ssoferrato , I ta lia .—  M em bre de la Ju n ta  R ectora  de 
C u ltu ra  G il-A Ibert. \LA CA N T.—  T rofeu C entre  d ’E sp o rts , ALCOI.

1989. XVII P rem io In tem azio n a le  G rafica del P om ero , D iplom a, RHO -M ILA , Ita lia .—  D iplom a I B iennale Im preza  Ivano- 
F ran k iv sk , IVANO-FRANKIVSK, U craina.

1990. D iplom a Prem io In tem az io n a le  del Pom ero , RHO-M ILÁ, Ita lia .
1991. I l l  M iedzynarodow e T riennale  S ztuk i, “ P rzeciw  W ojnie” M ajdanek 91, M edalla C om m em orativa, LU BLIN , Po lon ia .—  XXV 

P rem io  N azionale di G rafica del Pom ero Prem -A equisto  A. M asseroni, RHO-M ILA, Itä lia .—  J u r a t  II B iennale “Im preza” , 
U krain ian  M useum C ontem porany, IVANO-FRANKIVSKY, U cra in a .—  M edalla C om m em orativa Saló de T ard o r, SAGUNT.

1992. X B ienal In te rnac iona l de l ’E sp o rt, Sala Tecla, BARCELONA.—  J u r a t  Fogueres E xperim entáis C en tre  E . Sem pere, ALA- 
CANT.—  C ertifieat Award “Academy of M ail A rts and  S eiendes” , G R EEN V ILLE, E stats Units.

1993. M edalla C om m em orativa Conseil S u perio r d ’E sp o rts , M ADRID.—  J u ra t  C arteil C arnesto ltes, C entre  d ’A rt i C om unicado , 
ALACANT.—  J u r a t  C oncurs de P in tu ra , Casa de C u ltu ra , ELDA.—  J u ra t  T reballs de C rea tiv ita t, In s titu t de C u ltu ra , ALA- 
CANT.—  In v ita t III B ienale Im preza , U krain ian  M useum , IVANO-FRANKIVSK, U cra in a .—  T rofeu Amies de la M úsica, 
ALCO I.—  J u r a t  II B iennal de G ravat Josep  de R ibera , XATIVA. XXI In tem aziona le  di grafica del pom ero, diplom a segna- 
la to , RHO-M ILA, Italia

1994. J u r a t  II B ienal “Vila de C anals” , CANALS.—  J u r a t  C oncurs C artells C arnesto ltes I.C . J u a n  Gil A lbert, ALACANT.—  J u r a t  
XV C onvocatoria de P in tu ra  “ P in to r Sorolla” , ELDA.—  M em bre Conseil A ssessor “T rae ta t d ’A lm irra” , EL CAMP DE 
M IRR A .—  J u r a t  XVIII C ertam en de P in tu ra  “Vila de Pego” , P E G O .—  N om inat ais P rem is Penelopé-94, A LCO I.—  IV 
In te rn a tio n a l A rt T riennal M ajdanek’94, LU B LÍN , Polonia.

1995. J u r a t  C artell C arnesto ltes, ALACANT.—  T rofeu Volta de l’E sp o rt, ALCO I.—  T rofeu P rem i J . Valls de norm alitzaeió , 
A LCO I.—  P ro jec te  C oncurs M etro, IVAM, VALENCIA.—  J u ra t  XI C oncurs “Fogueres E xperim entáis” , ALACANT.—  
M em bre d ’hono r Asociación M ail-A rtistas E spañoles, ALCORCON, M adrid .—  Inv ita t al T aller In te rn ac io n a l, de P a r t 
“F asc in ad o  pel p a p e r” , BUK, Polonia . —  Academic “ In te rn a tio n a l Academy o f Sem antic A rt” , K H ER SO N , U cra in a .—  
Prem io In tem aziona le  “ C itta  di R om a” , F IR E N Z E , I ta lia .—  T ítolo O norífico di D ottore  H .C . A ccadem ia In tem azio n a le , 
ROMA, Ita lia .—

1996. D iplom a-M edaglione G iuseppina Maggi, A ccadem ia In t. C itta Di R om a, FLO R EN C IA , Itá lia . — Titolo H C. A rte  e C u ltu ra  
della C itta  Di G enova, P rem io In t. Della L iguria , GENOVA, I ta lia .—  A ccadem ia In tem az io n a le  “ G reet M arino” , A ccadem ia 
A ssociati, Sezione A rte , VINZAGLIO, I tá lia .—  D iplom a-Prem io La V iscontea, In t. Di G rafica , RHO/M ILANO, Itá lia .—  P laca 
A m erican Biog. In s titu te , RA LEIG H , USA.—  J u r a t  V M iedzynarodow e T riennale  Sztuki, LUBLIN , P o lon ia .—  J u ra t  M ostra 
B iennal d ’A rt, ALCOI.

1997. V M iedzynarodow e T rienna le  Sztuki M ajdanek ’97, A rtista  inv ita t, LUBLIN , P o lon ia .—  F irs t In te rn a tio n a l B iennal, Trevi 
F lash  A rt M useum , TR E V I (Peruggia), Itá lia .

1998. Solstici d ’E stud i-N un. Ju s t C u ad rad o -G a le r ía  Sorolla, H om enatge a A .M . A lte a .-  P rem io In t. di G rafica , D iplom a del 
Pom ero, RH O  (M ilano), I ta l ia .-  T rofeu Valors H um ans, Rotara«·, A LCO I.-X V III C ertam en C iceronium  A rp iñas , Sotto l ’Alto 
P a tro n a to  del P res iden te  della R epública , A rtista  In v ita t i M anifesto d ’A rte  p e r  il C ertam en , A R PIÑ O , Itá lia .-D ip lom a 
D otto re  H .C .I . C O PPA  C ittá  di M ilano. A cadem ia In t. C ittá di R om a. M ilano (Italia).

MAS SOPALMO.



1963. Selecció de prem is de to t l ’E sta t, m ostra  eoldectiva, MADRID.
1967. P a lau  de la B atlia . C erám ica de p in to rs  і escultors valencians, VALENCIA.
1968. Jove P in tu ra , U N ESC O , ALACANT.—  Jove P in tu ra  P enya Il-lic itana , E LX .—  Niu d ’A rt, P in tu ra  i E scu ltu ra , LA V ILA.1010- 

SA.—  A licart-1 , Casa A zorín , D ÉN IA .—  A licart-2 , Penya Ild ic itan a , ELX .—  Jove P in tu ra , C en tre  R ecreatiu , P E T R E R .

1969. O bres X Saló de M arg, CAP, ALACANT.—  G alería A rrab a l, CALLOSA D ’EN SA RRIA .—  X III Saló de Maig, M useu d ’A rt 
M odern , BARCELO NA .—  III  Expobus de P in tu ra , H o rt del X ocolater, E LX .—  Verein B erliner K ünstler, G ra fik -P las tik , B E R ­

L IN , A lem anya.—  P lastica  d ’Aleoi, G alería  P ap ers  P in tá is , ALCOI.
1970. Sala D evesa, 14 P in to rs , ALACANT.—  V erein B erliner K ünstler, B ER L IN , A lem anya.—  M aison B illaud , FONTENAY-LE- 

C O M PT E , F ra n c a .—  Exposició A rt C on tem poran i, G alería  A rte ta , G rup  In d a r , SA N TU RCE.—  Exposició d ’E stiu , V .B .K ., 

B ER L IN , A lem anya.—  I Exposició C ol-lectiva, Sala P u n ta l, SANTANDER.—  Col-lectiva C ercle Belles A rts, VALENCIA.—  En 

A rt 1, Sala A rt i P aper, E LX .—  M ostra  N adal V .B .K ., B E R L ÍN , A lemanya.
1971. Exposició A rt a V albonne, VALBONNE, F ran g a .—  2 Col. Sala P u n ta l, SANTANDER.— Exposició de Poem es 11-lustrats, T u r 

Social, ALACANT.—  Exposició Col. Escola N áu tica , PO R T U G A LE T E .—  Estiu  d ’A rt a Santa P o la , SANTA PO LA .—  XX 

Exposició N acional, M 0N Ö V E R .—  I Exposició d ’A rt, V ILLEN A .—  B iennale ln ternationale-71  C ó rn e r G allery, LO N D R ES, R. 

U n it.—  Fem ina-71 Verein B erliner K ünstler, B E R L ÍN , A lem anya.—  Exposició a P icasso , U N ESCO , ALACANT.

1972. M ostra  d ’A rtistes A lcoians, Sala AAAS, A LCO I.—  Cívico M useo di M ilano “ Omaggio alia Com une di P arig i” , MILA, I tá lia .—  

S ubhasta  La Salle R econquista , ALGOL—  Sala Reale delle C aria tid i, “A m nistía que tr a ta  de Spagna” , MILA, I tá lia .—  XXI 
Exposició N acional, M ONOVER.—  M ostra d ’A rt E spanyol C on tem poran i, A lco iarts, ALTEA.—  I Exposició N acional, V ILLE­

NA.—  Palacio  de C ris ta l, A rte tu r-72 , M A DRID .—  Exposició C ol-lectiva, G alería A lcoiarts, ALTEA.—  M ostra  A nyal, Verein 

B erliner К ., B ER L ÍN , A lem anya.—  G alería  In te rnac iona l d ’A rt, A PSA, M A DRID .—  H om enatge a M illares, A lco iarts, 

ALTEA.—  Sala L au ran a , T eatro  Sperim entale , “ In ocasione del Festival In t. del Cinem a di P esaro  . M ostra ‘ Omaggio al 

G ruppo  D enunzia , PESA R O , Itá lia .
1973. H om enatge a M illares, Sala CAP, ALACANT.—  A rt-A ltea, Exposició In au g u ra l, ALTEA.—  L ib rería  In te rn az io n a le , “ G ráfica 

Política Spagnola” , MILA, I tá lia .—  Verein B erliner K ünstler, B ER L ÍN , A lem anya.—  A ritza-2 , LA R ED O .—  H om enatge a Jo an  
M iró, N ovart, M A DRID .—  E n A rt-2, H o rt del C u ra , E LX .—  II M ostra N acional, VILLEN A.—  X X II Exposició N acional 

“ C en tenari A zorín’’ A dquisició o b ra  M useu” , M ONOVER.—  II M ostra d ’A rts P läs tiques, BARACALDO.—  X X III Rasegna 

In te rnaz iona le  di P it tu ra , “ GB Salvi e Piceola E u ro p a  Omaggio” , SA SSOFERRA TO , I tá lia .—  Exposició III A niversari G alería 

N o v art, M ADRID.—  A rtisti d ’A vanguarda p e r  la R esistenza C ilena, S tudio B RESC IA , BRESC IA , I tá lia .—  Sala UNESCO, 

Exposició In au g u ra l, A LCO I.—  Proeés a la Violencia E sti-A rte , M A DRID .—  P roeés a la V iolencia, A lcoiarts, ALTEA.—  Procés 

a la V iolencia, G alería Nova G ráfica , BARCELONA.—  Associazione A rtisti B resc ian i, BRESC IA , Itá lia .—  Palazzo del P a rco , 

B O R D IG H ER A , I tá lia .—  Sala C om unale, ANG IARI-VERON A, I tá lia .—  Sala “Omaggio al G ruppo” , SA SSOFERRA TO , 

I tá lia .—  A rtisti d ’A vanguarda, B R ESC IA , Itá lia .
1974. P rocés a  la V iolencia, G alería  S tud ium , VALLADOLID.—  H om enatge a O scar E sp lá , C lub U rb is , M A DRID .—  P rocés a la 

V iolencia, Sala T ahor, LES PALMES DE GRAN CANARIA.—  M ostra sobre X ile, ESTO COLM , Suecia.—  Noi e il Cile, C entro  

Cívico C om une di M ilano, MILA, I tá lia .—  M ostra de la R esistenza, Sala A AB, BRESCIA , I tá lia .—  X X III Exposició N acional 
de P in tu ra , M ONOVER.—  C entro  In te rnaz iona le  di B re ra , M ostra-A sta I tin e ra n te , MILA, I tá lia .—  C ercle In d u s tria l, M ostra 

S ubhasta , A LCO I.—  G alería A lco iarts, A rt d ’A vantguarda, ALTEA.—  P rocés a la V iolencia, G alería  Set i Mig, ALACANT.—  
M ostra R ealita t-2 , G alerías P en ínsu la , M achado y O sm a, M A DRID .—  L ib rería  F eltrine lli, PARMA, I tá lia .—  Sala C om unale, 

CASALEONE-VERONA, I tá lia .—  Sallone della C oopera tiva , PED EM O N TE-V ER O N A , I tá lia .—  L ib rería  F eltrine lli, BOLOG­

NA, I tá lia .—  M ostré della R esistenza alF  Л .А .В ., B RESC IA , I tá lia .—  M ostra p e r Spagna L ibera , MILA, Itá lia .

1975. G alería  A viñón, “ E n tre  la  ab stracc ió n  y el realism o” , M A D RID .—  G alería  de A rte  M álaga, E xposició de G ráfica  
C on tem porán ia , MALAGA.—  Exposició S ubhasta  Escola T.S. d ’A rq u ite c tu ra , SEVILLA.—  G rup  T eatre  “M am a M eteco” , 

H otel C ovadonga” , ALACANT.—  Nova F iguració A lacan tina , Sala CASE, ALACANT.—  E rrea lita te -H iru , G alería A ritza , BIL­

BAO.—  Exposició ro ta tiv a  h a rr is  o b re rs  am b a ltres ae tiv ita ts cu ltu rá is , VALLADOLID.—  Associació de Veins A luche, org. 

APSA i AIAP, M A DRID .—  G alería  P u n to , VALENCIA.—  G alería L a ie tana , N oblesa del P ap e r, BARCELONA.—  G alería 

M ontgó, A rtistes V alencians, D EN IA .—  E xposició d ’A rt, P a la u  M unicipal, V ILLEN A .—  XXIV E xposició N acional, 

M ONO VER.—  M ostra de P in tu ra , A jun tam en t, ALTEA.—  P lástica  A lacantina C on tem porán ia , ALACANT.—  La Spagna e il 

Cile nel C uore G alleria AAB, B RESC IA , I tá lia .—  Casa M useu d ’A n teq u era , 20 P in to rs  C on tem poran is , MALAGA.—  Exposició 

S u b h asta , C ap N egret, ALTEA.—  C ontribució  a la  C erám ica, G alería A lfaijar, M ADRID.—  A p o rtad o  a la  C erám ica, G alería 

T razos-2 , SANTANDER.—  C erám ica de M ajadahonda , 23 a rtis te s , G alería A ritza , BILBAO.—  O ra e sem pre R esistenza, 

MILA, Itá lia .—  E sposizione d idáctica  alia scuola Media G ozzano, T O R Í, Itá lia .—  G alleria  lo Spazio, B RESC IA , Itá lia .—  26 

M ostra d ’A rte  C ontem poránea “ Conseienza e R ibellione” , T O R R E  P E L L IC E , I tá lia .—  Museo N acional de A rte  M oderno, 

L’HAVANA, C u b a .—  La Spagna e il Cile nel C uore , B RESC IA , I tá lia .—  M ostra p e r  la Spagna L ib era , B R E SC IA , I tá lia .—  

M ostra p e r  la Spagna L ib era , BOLONYA, I tá lia .—  C asa del Popolo  “ E .N ata li” , B R ESC IA , Itá lia .—  C en tro  In ternazionale  

d ’A rte , B A R I, I tá lia .—  Sale C om unali, TRAVAGLIATO, Itá lia .—  Salone delle T erm e, ВО ARIO T E R M E , Itá lia .—  Scuoli 

C om unali, CEVO, I tá lia .—  C ircolo G ram sci, CED EG O LO , I tá lia .—  Sale C om unali, D A R FO , I tá lia .—  Circolo A R C I, RODEN- 
GOSAIANO, I tá lia .—  Sale C om unali, MALONNO, I tá lia .— B iblioteca C om unali M A N ERB10, I tá lia .—  Sale C om unali, REZ- 

ZATO, Itá lia .
1976. P lástica-76 , B añe d ’A Iacant, ALACANT.—  Trazos-2 , Exposició Col-lectiva P erm anencies, disset a rtis te s , SANTANDER.—  

Fons d ’A rt, Fundació  “ Jo an  M iró” , BARCELONA.—  Fons d ’A rt, M ostra Itin e ra n t (D iari Avui), PAISOS CATALANS.—  Els 

a ltres 75 anys de p in tu ra  valenc iana , I a M ostra , G aleries Tem ps, Val i 30 i P u n to , VALENCIA.—  M ostra itin e ra n t, “ Els a ltres
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75 anys - PAIS VALENCIA.—  H om enatge dels Pobles d ’E sp an y a  a M iquel H ern án d ez , M ostra  it in e ra n t i d iversos actes a rre u  

de T esta t E sp an y o l.—  F o n tan a  d ’O r, Fons d ’A rt, G IR O N A .—  G aleria  11, ro l lectiva in au g u ra l, ALACANT.—  A rt L an u za , 

eoldectiva in a u g u ra l, A LTEA.—  A rt L anuza  co ldee tiva , PO L O P.—  3" E xposició N acional d ’A rt, P a lau  de T A jun tam en t, 

VILLEN  A.—  R etro spec tiva  1975-76, T razos-2 , SA N TA N D ER.—  E xposició de Serig rafia  i A iguafo rt, Sala L au , V ILLEN  А.—  

H om enatge a R afael A lberti, G aleries A d riä , D au al Set, E u d e , G aspar, 42 і M aeght, B A R C ELO N A .—  E xposició H om enatge а 

M iquel H e rn án d ez , Sala A gora, M A D R ID .—  G aleria  A ritza  E rre a lita te  B aten  K ro n ik ak , B ILBA O .—  Selecció d ’ob res gráfi- 

ques, m ostra  eo ldec tiva , G aleria  Ju a n a  M ordó , M A D R ID .—  G alleria  d ’A rte “ S e ttan ta” , G ALLARATE, I ta lia .—  Sale 

C om unale , M ALCES1NE, I ta lia .—  C ircolo C u ltú ra le  C SEP, S. STIN O  DI LIV EN ZA , I ta lia .—  G alleria  K u rsaa l, IÉSO LO  
LID O , Ita lia .

1977. “ Wo U n te rd rü ck u n g  H e rrsch , W achst d e r  W id e rs ta n d ” , O rtsg ru p p e  d e r  VSK K öln” , C O L O N IA ., A lem anya.—  P in to rs  A ctuals 

A lcoians, Sala A rt-A lcoi, in a u g u ra l, A LC O I.—  XIV Saló de M arc (d ’a rtis tes  p rem ia ts) G aleria  d ’A rt R ib e ra , VALENCIA.—  

H om enatge a H en án d ez , U n iversité  St. E tien n e , ST. É T IE N N E , F ra n c a .—  U niversité  T ou rs , T O U R S. F ra n c a .—  G aleria  

C rid a , A L C O l.—  G aleria  A ritza . B ILBA O .—  A rt V alencia d ’A v an tg u ard a , B E N ID O R M .—  G aleria  11, ALACANT.—  T razos- 

2 , SA N TA N D ER.—  C oldeetiva d ’E stiu , G aleria  11, ALACANT.—  Festa  P o p u la r , A LTEA.—  C lub arnics U N E SC O , A LC O L—  

Amies del S a h a ra , ALACANT.—  Festa  del P C , M A D R ID .—  M useu In te rn ac io n a l “A llende” , M ercado  L an u za , SARAGOS­

SA.—  H om enatge a P icasso , MALAGA.—  Set aspectes de la situació  de Thom e, E L X .—  A rtistes P lastics del P aís V alencia, 

ALACANT.—  H om enatge A bat E sc a rré , P a lau  de la V irre in a , B A R C ELO N A .—  G allería  La Loggia, C om une di M otta di 

L ivenza, M OTTA, I ta lia .—  G ruppo  D enunzia , M ostré it in e ra n ti , PO R T O G A LL O , CUBA, U R SS, G ERM ANIA O R IEN TA LE.

1978. R ealism e Social, G aleria  P u n to , VALENCIA.—  P in to rs  A lcoians, Sala A rt-A lcoi, A LC O L—  Sala de la CAP, ALACANT.—  

M useu de G ran o lle rs , H om enatge E sc a rré , G R A N O L LE R S.—  C ap N egret, A LTEA.—  C asa M unicipal de C u ltu ra , A LC O L—  

C asa de C olón, M useu In te rn ac io n a l “A llende” , LAS PALM AS.—  C astillo de la L uz, LA N ZA R O TE.—  Colegio de A rqu itec tos 

de C a n a r ia s , T E N E R IF E .—  La C in d a d e la , PA M PL O N A .—  M useu In te rn a c io n a l “ A lle n d e ”, G R A N A D A .—  M useu 

In te rn ac io n a l “ A llende” , E IV ISSA .—  M useu In ternacional “A llende” , MALAGA.—  C asa de C u ltu ra , Sala  R oe, H om enatge 

E sc a rré , VALLS.—  Sala F o n tan a  d ’O r, H om enatge E sc a rré , G IR O N A .—  G aleria  La F o n a , OLIVA.—  La P rem sa , G aleries 

Y erba, C his, Z ero . A cto, Villacis, M Ú R CIA .—  A teneu de D én ia , DENLA.—  P ro  C lub U N ESC O , Sala CAAM, ALACANT.—  Sala 

L au , V IL LE N A .—  Exposició H om enatge A bat E sc a rré , M A NRESA.—  M useu P ro v in c ia l T extil, H om enatge A bat E sc a rré , 

T E R R A SSA .—  M in ia tu res , La F ona , OLIVA.—  P erm anenc ies , G aleria  11, ALACANT.—  P an o ram a- 78, M useo de A rte 

C on tem poráneo , M A D R ID .—  P a lau  M unicipal, V ILLEN A .—  F id e lita t a u n  pob lé , H om enatge A bat E sc a rré , SA BA DELL.—  

M ostra  d ’A rt del País V aleneiá, C onselleria de C u ltu ra , H o rt del X ocolate r, E L X .—  C aixa d ’E sta lv is , SAGUNT.—  A ju n tam en t, 

M O N Ö V ER .—  T orreó  B e rn a t, B EN IG Ä SSIM .—  A ju n tam en t Veil, JATOVA.—  Sala de [’E sco la , A LM U SSA FES.—  A teneu 

C u ltu ra l, C A R L E T —  C ercle Setabense , XÄTIVA.—  A ju n tam en t, SILLA .—  Sala d ’A rt, VALL D ’U X Ó .—  Aula de C u ltu ra , 

A LCUDIA DE GRES P IN S —  G ru p  E scolar, VILLAR D EL A R Z O B ISPO —  Aula de C u ltu ra , BEN1GÄNIM .—  Caixa 

d ’E sta lv is , X A B IA —  M useu M unicipal, M O NTCADA—  B a rr í T o rrefie l, V ALENCIA—  M useu H isto rie , M useu de la 

R esistencia “ S a lvado r A llende” , VALENCIA.—  Sala S pec trum , Exposició A n tiim peria lis ta , SARAGOSSA.—  Festes de San t 
J o a n , A LTEA.—  P etits F o rm ats , G aleria  11, ALACANT.—  Sala d ’A rt C anigó, ALGOL

1979. P a lazzo  delle  M an ifestaz ione , M o stra  P e rm a n e n te  In te rn a z io n a le , SA LSSO M A G G IO R E, I tä l ia .—  P ro je e te  S ecanos, 

LO R C A .—  M useu P o p u la r  d ’A rt C on tem porán i, VALENCIA.—  A rt G rafic  V aleneiá, Sala C anigó, A LC O L—  Setm a na C u ltu ra l 

del P aís V aleneiá, PA R ÍS, F r a n c a —  Fi de te m p o ra d a , Sala C anigó, A LC O L—  F ira  de l’A rt, E L X ..—  P alau  M unic ipal, V IL L E ­

NA.—  E xposició A n tiim peria lis ta , VALENCIA.—  A van tguarda  P lás tica  del P a ís V aleneiá, B E N ID O R M .—  H om enatge A driá  

C a rrillo , A LC O L—  C an d ’A rt, E L X .—  H om enatge a M achado , C U LLER A .—  Sala G oya, E xposició A n tim p eria lis ta , SARA­

G OSSA .—  C lub U NESCO, E xposició A n tiim peria lis ta , M A D R ID .—  P a lau  V irre in a , E xposició A n tiim peria lis ta , B A R C ELO ­

N A .—  P etit F o rm at G aleria  C ánem , C A STELLÓ .—  A rtistes C on tem poran is , G aleria  A rra b a l, CALLOSA D ’EN  SA R R IA .—  

Exposició M in ia tu res , La F o n a , OLIVA.—  P rim era  Setinana C u ltu ra l d ’A ltea, ALTEA.—  E uro p ä isch e  G ra fik , B iennale 

H eidelberg , N EW  Y O R K , E state  U n its .—  57 A rtistes i u n  P a ís , I tin e ra n t l ’E ixam , Sala A ju n tam en t, VALENCIA.

1980. II M ostra  P erm anen te  P inaco teca  d ’A rte An tica  a M oderna , SA LSO M A GG IO RE, I tä lia .—  A m nesty In te rn a tio n a l, Sala 

P a rp a lló , VALENCIA.—  In v es tig ad o  en la P lástica  A laean tin a , La C aixa, IE A , ALACANT.—  T retze A rtistes del P aís V aleneiá, 

Sala M unicipal, LA VALL D E TÄ V ERN ES.—  T em porada  79-80, G aleria  11, ALACANT.—  A v a n z a d a  P lás tica  del P aís 

V alencia, G aleria  A rt-L an u za , A LTEA.—  A rt S e ria t, Festes d ’Agost, E LX .—  E xposició A rtistes C on tem poran is , G aleria  

A rra b a l, CALLOSA D ’EN SA R R IA .—  E xposició A n tiim peria lista  a La C ó rra la , M A D R ID .—  E xposició A n tiim peria lista  

A A .W ., 1R U N .—  Exposició  A n tiim p erilis ta  AA.VV., T E R O L .—  E xposició  A n tiim p eria lis ta  F a e u lta t d ’E conóm iques, 

M A D R ID .—  E xposieio A n tiim peria lista  AA.VV., P eñ u e las , M A D R ID .—  E xposició A n tiim peria lista  A ju n tam en t, CAVA.—  

E xposic ió  A n tiim p e r ia lis ta , E sco la  d ’E s tiu  “ R osa S e n sa t” , U n iv e rs itä t de B e lla te r r a ,  B A R C E L O N A .—  E xposició  

A n tiim peria lista  A ju n tam en t, STA. COLOMA D E G RAM ANET—  E xposició A n tiim peria lista  AA.VV.. E SP L U G U E S —  

E xposició A n tiim peria lis ta , C ollectiu  A rtistes, SANT A N D R E U .—  E xposició A n tiim p eria lis ta , In s titu t Jov e llanos, G IJÓ N .—  

E xposició A n tiim peria lis ta , In s titu t Veil, Sala Fidel A guilar, G IR O N A .—  E xposició A ntiim peria lista , C asa de C u ltu ra , 

CORN EELA  D E LLO BREG AT.—  E xposició A n tiim peria lis ta , Sala de Belles A rts , SA BA DELL.—  E xposició A n tiim peria lista , 

C oopera tiva , SABADELL.—  E xposició A n tiim peria lista , AA.VV., H O SPIT A L E T .—  Segona M ostra , P a lau  V irre in a , B A R C E ­

LON A —  A ju n tam en t, S. M \  B A R B EN A —  S an t Jo rd i,  B A R C ELO N A —  A ju n tam en t de P a r la ,  M A D R ID —  U n segle de 

C u ltu ra  C a ta lan a , P a lau  V elazquez, M in isteri de C u ltu ra , M A D R ID .—  F ira  d ’A rt, Sala C anigó, ALGOL—  I a M ostra  de 

P in tu re s , B a rr í T o rrefie l, C asa del P ob lé , VALENCIA.—  P etits  F o rm a ts , G aleria  11, ALACANT.—  F ira  de l’A rt, C aixa R u ra l 

de Sax, M O N Ö V ER .—  H om enatge a C ubells, la C aixa , ALACANT.—  150 A rtisti p e r  i L av o ra to ri F ia t, P a lazzo , Last •ari, T O R Í, 
I tä lia .—  G aleria  de A rte al D ía, T ra jec to ries- 80, PA R ÍS , F ra n ja .

1981. S pan ish  In s titu t, T ra jec tó ries-80 , L O N D R E S, R . U n it.—  V uit G rav ad o rs  V aleneians, Sala d ’A rt C anigó, A LC O L—  M ostra 

C u ltu ra l del P aís V aleneiá, A ju n tam en t d ’A lcoi, A LC O L—  C on tem p o rary  Spanish  A rt, T he H ugh G allery  an d  M unicipal 

G allery  of M odern  A rt, D U B LIN , I r la n d a .—  T ra jec tó ries-80 , S panish  In s titu t, M U N IC H , A lem anya .—  A rt-81 , F ira



In ternacional de M ostres, BARCELONA.—  P rem iere  Convergence Jeu n e  E xpression , Hall In te rnac iona l, P a rc  F lo ra l, PARIS, 

F ran ca .—  Col-lectiva d ’A rt G alería M ontgó, D EN IA .—  M ostra P ro-M onum ent M artirs  de la L lib e rta t, ALACANT.—  Amnesty 

In te rn a tio n a l, M A DRID .—  Spanisches K u ltu rin s titu t W ien, T rajecto ries-80 , V IENA , A ustria .—  La E ira, H om enatge a P icasso , 

M ONÖ VER.—  M ostra A rt-P ap er, A LCO I.—  Sala CAP, A jun tam en t, M U RO.—  A jun tam en t, A LG EM ESÍ.—  A jun tam en t, 

O NTIN Y EN T.—  A jun tam en t, PICAN YA.—  A jun tam en t, SANTA PO LA .—  P alau  Cornial, COCENTAINA.—  Museu d ’A rt, 

E L X ..—  A jun tam en t, A IG Ü ES.—  A jun tam en t, SAX.—  A jun tam en t, SEDAVI.—  A jun tam en t, B E T X I.—  Setm ana C u ltu ra l del 

P aís V alencia, A jun tam en t, ALACANT.—  A jun tam en t, R1BA RRO JA .—  Sala de Г A jun tam en t, LA VALL DE TAVERNES.—  
A jun tam en t, MASSANASSA.—  Sala de la CAP, M UTXAM EL.—  Sala de la CAP, SANT JO A N .—  A jun tam en t, PI QOL.—  

A jun tam en t, BEN IG Ä N IM .—  T rajecto ries-80 , In s titu t d ’E spanya , N ÄPÖLS, Ita lia .

1982. In s titu t R eina Sofia, T rajecto ries-80 , A TEN ES, G rec ia .—  G alería d ’A rte “ Levni” , T rajecto ries-80 , ANKARA, T u rq u ía .—  

A rteder-82 , M ostra In te rnac iona l d ’A rt G ráfic , BILBAO.—  Alcoi en defensa de la c u ltu ra , La C aixa, A LCO I.—  C en tre  C u ltu ra l 

“A ta rtü k ” , T rajecto ries-80 , ESTAM BUL, T u rq u ía .—  40 Years o f Spanish  A rt, Jo rd a n  N ational G allery of F ine A rts , AMMAN, 

Jo rd a n ia .—  Fons d ’A rt dc Г1ЕА, La C aixa, A LCO I.—  La F iguració , Sala M inister! de C u ltu ra , ALACANT.—  D ibuixos і 

G rav a ts , M inisteri de C u ltu ra , ALACANT.—  “ M ostra A rt-P ap e r” , Sala Amies de la C u ltu ra , NOVELDA.—  A jun tam en t, 

ROCA FORT.—  Sala de la CAP, PE D R E G U E R .—  Sala de la CAP, BEN ID O R M .—  Sala de la CAP, ALTEA.—  A jun tam en t, 

M ONÖ VER.—  Sala IN ESCO P, ELBA .—  P alau  M unicipal, GANDIA.—  C en tre  C u ltu ra l C astaü u t, CASTALLA.—  Sala 

A jun tam en t, V ILLEN A .—  “ B h irasri In s titu te  of M odern A rt” , T ra jec to ries-80 , BANGKOK, T h a ilan d ia .—  Spanish  Em bassy, 

T ra jec to ries-80 , SEÜ L, C orea S u r.—  U niversity  of T oron to , A rt C atalä  C on tem porän i, T O R O N T O , C an ad a .—  E xp o cu ltu ra , 

P a lau  de Congresos, BARCELONA.—  Boston P ub lic  L ib ra ry , Setm ana d ’A rt C a ta lä , B OSTO N, E state U nits .—  T rajec to ries- 

80, Conseil Indi de Relacione C u ltu rá is , NOVA D E L H I, In d ia .—  Spanish In s titu t, T ra jec to ries-80 , CAN BERRA, A u stra lia .—  

Jeu n e  P e in tu re -Jeu n e  E xpression , PA R IS, F ra n c a .—  P erché  non esponiam o colom be, Festa delle fab b rich e , G iard in i di Via dei 

M ille, M AIRANO, I ta lia .—  20 P itto r i p e r  la P ace , P erché  non esponiam o colom be, Festa  de l ’U n itä , B R ESC IA , I ta lia .—  lbi- 

zagrafic-82, col-lectiva B ienal d ’Eivissa, E IV ISSA .—  M ostra P lástica de l ’IE A , Aula de C u ltu ra  de la CAAM, ALACANT.—  

G rans O bres de P e tit F o rm at, G alería  C ánem , CASTELLÖ .—  M ed ite rrán ia -C en tre  V isual d ’A rt, q u a tre  p in to rs , ALACANT.

1983. U n iversitä t de Nova Y ork, “A rt C atalä C on tem porän i” , NOVA Y O RK , E stats U n its .—  C apelia de 1’An tic H osp ita l, La B ienal 

d ’E ivissa, BARCELO NA .—  M ostra col-lectiva Ib izagrafic-82, M ADRID.—  M ostra collettiva, G alería d ’A rte “La V iscontea” , 

RH O  M ILÄ, Ita lia .—  Sm ithsonian Institu t o f W ashington, M ostra de C u ltu ra  і A rt C ontem porän i C a ta lä , W ASHINGTON, 

E sta ts U nits .—  P e r il L avo ra to ri della F ab b rica  Fenotti e Com ini, 94 A rtisti, B RESC IA , Itä lia .—  M aison des A rts , Exposició 

d ’o b ra  g ráfica , BARCELONA.—  F ira  In ternacional de B ilbao, “A rteder-83” , BILBA O .—  Institu to  S torico della R esistenza, 

M ostra collettiva, AOSTA, I tä lia .—  Jo rn ad es  A rtistiques de] C entre  d ’lnform ació  A rtística, G alería P a rn a so , MALLORCA.—  

G alería T aller, M ostra de C olors, ALACANT.—  P e r la P ace , M ostra I tin e ra n t, Festival N azionale de l ’U n itá , ROM A, I tä lia .—  

Salon In ternational d 'A rle s , P ala is des Congrés Salle Van-Gogh, ARLES, F raru-a .—  P roposta  p e r un M anifesto p e r  la Pace, 
Festival N azionale del P C L  REG G IO  EM ILIA , Itä lia .—  Sala M unicipal, A rt d ’Avui al País V alenciá, ONDA.—  Setm anes 

C atalanes a K arls ru h e , K A R LSRU H E, A lem anya.—  El T ún e l, Sala E xperim en ta l. VILLENA.—  K ata lu n ia r P in tu ra  G aur, 

Museu M unicipal de S an t Telmo, SANT SEBA STIÁ .—  A jun tam en t de Tossa, La C ad ira , Form es V isuals, TOSSA.

1984. G alería Subex, La C ad ira , Form es Visuals, BARCELO NA .—  A cadem ia de Belles A rts, La C ad ira , SABADELL.—  Sales del 

B anc de B ilbao La C ad ira , VILA NOVA I LA G ELTR Ú .—  Sala G ótica de la C uria  R eial, La C ad ira , BESA LÚ.—  C ollettiva 

In ternazionale  di G ráfica , G alleria V iscontea, RHO MILA, I tä lia .—  Los L avaderos, Sala M unicipal, H om enatge a W estherdhal, 

T E N E R IF E .—  Col-legi d ’A rq u itee tes  H om enatge a W esth erd h a l, T E N E R IF E .—  C írcu lo  de B B .A A ., H om enatge a 

W estherdhal, T E N E R IF E .—  M ostra col-lectiva in au g u ra l, L lar del P ension ista , M O NO VER.—  La C ad ira , TER R A SSA .—  La 
C ad ira , OLOT.—  La C ad ira , G R A N O LLER S.—  Sala de la CAAM, T ra jee tó ria , G aleria 11, E L X .—  25 d ’A bril a La Vila Joiosa 

col-lectiva de p in tu ra , LA VILA JO IO SA .—  C astell de la B isbal, La C ad ira , LA BISBAL.—  C asa de C u ltu ra , Tomás de 

L o renzana , La C ad ira , G IRO N A .—  Sala Gótica de l ’ln s titu t d E studis Ile rdencs, La C ad ira , LLEID A .—  44 P in to rs  A laeantins 

Caixa d ’Estalvis P rov incia l, ALACANT.—  Exposició In te rnac iona l d ’A rts P lástiques, P a lau  de C ongresos, CUCA, B ARCE­

LONA.—  G aleria  “ El Coleccionista” , a Jo an  F uster, M ADRID.—  H om enatge a W estherdhal, Castillo de San Jo sé , LANZARO- 

T E .—  A rt V alenciá-84, C en tre  M unicipal de C u ltu ra , A LC O I.—  C asa-M useo C olón, H om enatge a W estherdhal, LAS PAL­

MAS.—  M ostra M useu A llende, A jun tam en t, P E T R E R .—  G aleria Vegueta i C asas C onsisto ria les, H om enatge a W estherdhal, 

LAS PALMAS.—  In te ra rte -8 4 , F ira  de M ostres, D iputació  d ’A laeant, VALENCIA.—  M ostra M useu A llende, Casa de C u ltu ra , 

ELD A .—  M ostra Museu A llende, Museu d ’A rt C on tem porän i, ELX .—  M ostra Museu A llende, C entre  M unicipal de C u ltu ra , 

A LCO I.—  G aleria E stud i, O bra G ráfica 1, Exposició In au g u ra l, V ILA-REAL.—  G aleria Zona L liu re , in au g u ra l, SILLA.—  

F acu lta t de Filosofía i L letres, H om enatge a Sanchis G u arn e r, VALENCIA.

1985. “M ostra M useu A llende C entre  C u ltu ra l “ Vila d ’Ib i” , IB I.—  M ostra M useu A llende, LA VILA JO IO SA .—- Sala L leida, Caixa 

de B arcelona , Llegim Sabates , LLEID A .—  Sala T arrag o n a , C aixa de B arcelona , Llegim Sabates , TARRAGONA.—  Sala 

M anresa , Caixa de B arcelona , Llegim Sabates , M ANRESA.—  H om enatge a Sem pere, C ongrés d ’E stud is de l’A leoiá- C om tat, 

C asa de C u ltu ra , IB I.—  H om enatge a Sem pere, P a la u  de l ’A jun tam en t, O N IL .—  H om enatge a Sem pere, Societat C u ltu ra l del 

C am pet, CAM P DE M IRRA .—  T .S h irt-A rt C on tem porän i S. C am isetes, Sala P a rp a lló , VALENCIA.—  A rt a Valencia, 

P rom ocions C u ltu rá is del País V alenciá, Sala A jun tam en t, QUART DE PO BLET.—  A rt a V alencia. Sala A jun tam en t, PAI- 

PO R TA .—  H om enatge a Sem pere, Sala A jun tam en t, BEN EIX AM A .—  H om enatge a Sem pere, C asa de C u ltu ra , CASTALLA.—  

H om enatge a Sem pere, Sala A jun tam en t, X IXO NA .—  H om enatge a Sem pere, Sala C aixa d ’Estalvis P rov incia l d ’A lacan t i 

A jun tam en t, M U RO.—  P ein tres du Pays Valencien, B iblio theque M unicipale de G isteron, 10 p in to rs , C IST ER O N . F ran ca .—  

A rt a V alencia, del I960 al 1980, Sala A jun tam en t, BEN ID O R M .—  G rans O bres de P etit F o rm at, G aleria C änem , CAS- 

T E L L O .—  In te ra r te , Saló In te rn ac io n a l d ’A rt del M ed ite rran i, S tand  P rom ocions C u ltu rá is del País V alenciá, VALENCIA.

1986. H om enatge  a S em pere , C ongrés d ’E stu d is  de l ’A lco iá-C om tat, C en tre  M u n ic ip a l, A L C O I.—  P lá s tic a  V alenciana  

C on tem porán ia , La L lo tja , P rom ocions C u ltu rá is del P aís V alenciá, VALENCIA.—  Sala Noble del P a lau  de la D iputació , 

P lástica  V alenciana C on tem porán ia , Prom ocions C u ltu rá is del País V alenciá, CA STELLO .—  L lib re ria  D ávila. C apsa de



Somnis, VALENCIA.—  Sala d ’Exposicions de l ’A jun tam en t, C apsa de Somnis, M ONÖVER.—  Casa de C u ltu ra , C apsa de 
Somnis, TAVERNES DE VALLDIGNA.—  Exposició Col-lectiva d ’A rts P lástiques, Casa d ’Alcoi, Sala de la CAPA, ALA- 

CANT.—  L lib reria  C avaliers de N eu, C apsa de Somnis, VALENCIA.—  C entro  C u ltu ra l de la Villa de M adrid , “ 68 P lastics 
V alencians” , Prom ocions cu ltu rá is del País Valencia, M A DRID .—  Sala M ona, Exposició C ol-lectiva, D EN IA .—  P in to rs  

V aleneians C ontem poran is, Casa de C u ltu ra , QUART DE PO BLET.—  In te ra r te , Saló In ternacional d ’A rt del M ed iterran i, 

VALENCIA.—  “ P o r la liberación” , Exposició In te rnac iona l Itin eran t d ’A rt, Sala CAIXALACANT, ALACANT.—  A rt a 
Valencia, C entre  Social i R ecreatiu , XÄBIA.— P lástica V alenciana C ontem poránea, Sala Tinglado 4-1 del P o r t , ALACANT.

1987. M useu E tnográfic M unicipal, P in to rs V alencians, MONTCADA.—  “ P o r la liberación” , Sala A jun tam en t, LAUSANA, Sui'ssa.—  
P in to rs  V alencians C ontem poranis, Casa de C u ltu ra , TO R R EN T.—  Sala Severo, “ P o r la liberación” , PE RU G G IA , Itá lia .—  

Sala Bosco, “ P o r la liberación” , T E R N I, I tá lia .—  Art a Valencia, Gasa de C u ltu ra , MISLATA.—  Expo Itineran t AMULP, H otel 
de Ville, LYLLÉ, F ra n c a .—  U berse M useum “AM ULP” , BREM EN , A lem anya.—  S tad s tea rte rn  G alleri, “ P o r la liberación” , 

H ELSIN B O R G , Suecia.—  T ren ta  q u a tre  p in to rs , Casa de C u ltu ra , BENICÄSSIM .—  A rt a V alencia, Casa de C u ltu ra , 

CANALS.—  A rt V alenciä-87, C entre  M unicipal de C u ltu ra , ALGOL—  Sala Vivers, “ P o r la liberación” , VALENCIA.—  
E xposition d ’A rt C ontem porain , Palais du  C inquan tenaire  A utow orld, BRU X ELLES, Bélgica.—  A rt V alenciä, 1960-80, 

MONTCADA.—  A rt a Valencia. BELLREG UA RT.—  Lausm useum , “ P o r la liberación” , K RISTIAN STA D, Suecia.—  El R etra t 

a C ata lunya, C hateau  Royal, CO LLIU RE, F ra n c a .—  A rt a Valencia, ALM USSAFES.—  A rt-Sud , Sala CEPA, ALM ORADÍ.—  
A rt-S ud , Sala CEPA, C REV ILLEN T.—  A rt a Valencia, TAVERNES DE VALLDIGNA.—  “ P o r la liberación” , Casa de C u ltu ra , 
SANT CUGAT.—  K u ltu rcen trum , “ P or la liberación” , RONNEBY, Suecia.—  A rt-S ud , I tin e ra n t, Sala CEPA , A SPE .—  A rt- 

Sud, Sala CEPA, SANT VICENT.—  A rt-Sud , Sala CEPA, ELDA.—  Sala S odertu ll, “A M U LP", MALMO. Suecia.—  Museu 

Arqueológic “ P o r la liberación” , LLEID A .—  A rt-Sud Sala CEPA, BAN YERES.—  A rt-S ud , Sala CEPA , M URO.—  A rt-Sud , 
Sala CEPA , ALGOL—  C entre  C u ltu ra l de la Villa “H om enaje a las víctim as del franqu ism o” , M ADRID.—  “ P e r la C u ltu ra  

P o p u la r” , M useu de T errisse ria , Casino d ’A laeant” , ALACANT.
1988. C entro  C u ltu ra l del C onde-D uque i Calcografía N acional, “La E stam pa C ontem poránea” , M ADRID.—  A rt-Sud Sala CEPA, 

X1XONA.—  A rt-S ud , Sala CEPA , SANT JO A N .—  A rt-S ud , Sala CEPA , B EN ID ORM .—  M ostra de P in tu ra  In ternacional 

L’A teneu C entre M unicipal, R U B Í.—  A rt-Sud Sala CEPA, ALTEA.—  A rt-S ud , Sala CEPA , PE D R E G U E R .—  A rt-Sud, Sala 
CEPA , D EN IA .—  Exposicien d ’Afíchas dau  País V alencian, C hateau  Amoux, A IX EN -PR O V EN C E, F ran ca .—  In te ra r te , S tand 

D ávila, VALENCIA.—  C entro  C u ltu ra l Sao P au lo , M ostra In ternacional, SAO PAULO, B rasil.—  A rt-S ud , Sala CEPA, 
XABIA.—  A rt-S ud , Sala CEPA , PE G O .—  La L lo tja , “ H om enatge a les victimes del franquism o” . VALENCIA.—  Afichas dau  

País V alencian, A RLES, F ran ca .—  E xpo-C artells V alenciants, M ont-Joió, PA R ÍS, F ran ca .—  H om enatge a G arcía  L o rca , A rt 
P osta l, G alería L aguada, GRANADA.—  M ail-A rt, Escola d ’A rts A plicades, EIV ISSA.—  G ráfica p e r il Cile, A rchivio Storico, 

BRESCIA , I tá lia .—  G ráfica p e r  il Cite, M ostra Itin e ra n t a F ra n c a , Bélgica i A lem anya.—  San Telmo M useoa, Expo Om enaldia 
F rankism o qen B iktim ei, DONOSTIA.—  C entre M unicipal de C u ltu ra , A rt C om arques del Sud, ALCO I.—  Sala M utua Il-lici- 

tan a  “A rtistes p e r  un  m ón sense fam ” , ELX .—  G alería D ávila, A rt-Sud gráfica, VALENCIA.—  Expo 20 anys PSAN, C asa de 

l ’A rd iaca , BARCELONA.—  Sala O scar E splá de CAIXALACANT, A rt-S ud , ALACANT.
1989. M aestri delle A rte G ráfica Ita lian a , G alleria la V iscontea, RHO MILÄ, Itá lia .—  P ro jec t Face B ibiotheque Eeole Polyvalente 

H yacinthe-D elorm e, M ONTREAL, C anadá .—  Expo. Associazione di Solidarietá Pergolese, PERG O LA , Itá lia .—  M ostra 
Itin e ran ti di G ráfica Seríale, Circolo C u ltú ra le  C am era del L avoro , BRESCIA , I tá lia .—  C entro  Cívico de A lcorcen , M ail’A rt, 

M ADRID.—  GOG-Cidao M ail-A rt, X unta  de G alicia, PO N TEV ED R A .—  Expo. In te rnac iona l A rt-P osta l, H om enaje a G arcía 

L orca , C h u rrian a  de la Vega, GRANADA.—  Com une di R oncadelle, C entro  Sociale M ostra Itin e ran te  G ráfica , RONCADELLE, 
Ita lia .—  GOGCIDAO, M ail-A rt. SANTIAGO DE COM POSTELA .—  B anco di N apoli, M ostra Itin e ran te  di G ráfica , BRESCIA , 

I tá lia .—  Sala A yuntam iento de Logroño, Escuela de A rtes A plicadas, LOGROÑO.—  Festa  del Vino, Associazione di Solidarietá, 
PÉRG O LA , Itá lia .—  H om enaje a las víctim as del F ranqu ism o , SEVILLA.—  In te ra rte -8 9 , S tand  D ávila, VALENCIA.

1990. P a lau  dels Reis de M allorca, Fons d ’A rt de X arxa C u ltu ra l, PE R PIN Y Ä .—  G ráfica In ternazionale , G alleria d ’A rte  La 
V iscontea, RHO-M ILÄ, I tá lia .—  A rte em botellado, M unieipi de M ieres, TURON.·—  Il Chiodo F isso, Mail A rt, VERONA, 

I tá lia .—  T utta  PÉRGOLA-90 Feste delle A ssociazione, PÉRG O LA , I tá lia .—  E lectrograph ik  E xhibition  A rt-T al, PO R T O , 
P o rtu g a l.—  A rtistes del N ostre Tem ps, Fons d ’A rt, ALACANT.—  S ubhasta  S o lidaritä t, VBK, B ER L IN , A lem anya.—  M ostra 

del Solstiei d ’E stiu  B ellaguarda , ALTEA.—  P aras it-e -ie -a rt, In te rnac iona l M ail-A rt, POLA LAVIANA.—  C entro  C u ltu ra l 
A lboraya , I M ostra In ternacional A rt-P osta l, C A R IT E L.—  Gnodwill, F o u rtl A nnual In te rna tiona l, K ent Public  L ibrary , 

KENT, W, E sta ts U nits .—  10 M iradas, Casa de C u ltu ra , VILLENA.—  Sala Corso M atteo tti, A. S o lidarie tá , PÉRG O LA , 
I tá lia .—  Escuela de A rtes A plicadas de Soria , M ail-A rt E xhib ition , SO RIA .—  A Jo an a  F rancés, G rupo  El Paso i A rt-S ud , P alau  

G rav ina , ALACANT.—  P in to rs G alería T áb id a , XÄTIVA.—  Casa de C u ltu ra , I l  a rtistes, ELDA.—  Museu B enlliu re , M irades, 

CREVILLENT.
1991. A Jo an a  F rancés , G rupo  El Paso i A rt-Sud, C entre C u ltu ra l, ALCO I.—  Love P ost, Casa de C u ltu ra , CHIVA.—  In n e r E ye/lnner 

E ar, SEATTLE, E stats U nits .—  A ir Mail S tickers From  All T he W orld, UM EA, Suecia.—  M ostra In te rna tiona le  di G rafica , 

RHO-M1LÄ, I tá lia .—  T urn ing  F orty , BELLINGHAM , E stats U nits .—  D etective “ M ail-A rt” , LEN IN GRA D, R ussia .—  A Joana  
F rances , G rupo  El Paso  і A rt-S ud , M useu d ’A rt C ontem poran i, E LX .—  R ead My L ips, SEA TTLE, E stats U nits .—  B ra in  Cell, 

M origuchi City, OSAKA, Ja p ó .—  Serie 10, C entre  C u ltu ra l G enera litä t V alenciana, O rganitza L luna, ALACANT.—  T erra  
A firm a, Public  L ib rary , KENT, E stats U nits .—  Selecció Museu de la So lidaritä t Salvador A llende, A teneu M ercantil, 

VALENCIA.—  Solstiei d ’E stiu , O rg NUN, Casa de C u ltu ra , ALTEA.—  T ren ta  A rtistes am b C reu R o ja , G alería M ontejano, 

ALACANT.—  G rafit A rco-A lpino-ltaliä (I tin e ran t Itá lia ).—  V iridian A rte , VALLADOLID.—  La Magia dels G rava ts , G alería 
T áb u la , XÄTIVA.—  Send me your face, In te rnac iona l A rt Show, CHELM , Po lon ia .—  Keep a W hile M iejski O rodek  K ultury , 

CHELM , Po lon ia .—  Mail M oz-Art C entro  Cívico Social, ALCORCON.—  C arte-Ineise Segni nella S to ria , Palazzo B esta, 
TEG L IO , I tá lia .—  P rov incia , C arte  Incise, Org. Museo T iranese , SONDRIO Itá lia .—  C om unitá M ontana Alto L ario, C arte  

Incise, CANZO, Itá lia .—  Expo In ternacional B ibliográfica de Poesía V isual, Casa de C u ltu ra , M IER E S.—  P ro  G rigioni 
Ita liano , C arte  Incise, Org. Museo Etnog. T iranese, POSCHIAVO, I tá lia .—  G alería T áb u la , XÄTIVA.—  R etrospectiva, Saló de



T ard o r, SAGUNT.—  Gafé L isboa, C arte lls  C a ta lan s, VALENCIA.—  Sala U N E SC O , A lco iart desp rés d ’A lcoa irt, ALG OL—  Sala 

C u ltu ra  “ B izik leta” , E IB A R .—  C arp e ta  a Jo an  F u ste r, DENLA.—  G ráfic-A rt 91 , S tand  F orm as P lás ticas , BA R C ELO N A .—  

P alau  dels Seala, D ipu tació  de VALENCIA, Las Segovias, VALENCIA.—  K assäk  M uzeum  Mail A rt from  the 1970’s to o u r  day, 

B U D A PEST, H ongria .
1992. W ater W ord-G reenville  M useum  A rt, G R E E N V IL L E , E sta ts  U n its .—  Reoiolat “T aller del Sol” , Sala Voltes del P a llo l, TARRA­

GONA.—  R atlla  Zig-Zag, W erkgroep R atlla , P IE T E R B U R E N , H o lan d a .—  Im m agine sul M ondo del G iovani, LA TESTATA- 

A REZZO , I ta lia .—  C en tro  C u ltu ra l G aliloo-M ail A rt, M A D R ID .—  T he E ccen tric ity , M arg G allery , NOVY TA R G , P o lo n ia .—  

M yangel, A rt P ro je k t, M IN SK , B ie lo rú ssia .—  M atch B ook, IOWA CITY (Iow a) E sta ts U n its .— T ransh  P ro je c t, A rt A rch ive, 

VARESE, I ta lia .—  H an d w o rk , B e la ru s , M INSK, B ie lo rússia .—  K en tucky  A rt an d  C ra ft F o u n d a tio n , Mail B oxes, LO U ISV I­

L L E , E sta ts  U n its .—  In te rn a tio n a l M ail A rt E xh ib ition , CARACAS, V enezuela.—  E xposición In te rn ac io n a l A rte  P o sta l, MAR­

G ARITA, V enezuela.—  P ro je c t H ouse, M odu lar In s ta lla tio n , ALBANY-NEW  Y ORK  E sta ts  U nits .—  M uestra  In te rn ac io n a l 

E n cu en tro  de C u ltu ra s , SANTO DOM ING O, R .D om in icana .—  Pig Show H ahay , HABAY, B élgica.—  Peace  D ream  P ro jec t 

U n ivers , HALLE (SAALE), A lem anya.—  R u b b e r S tam p E xchange, LON DO N, R. U n it.—  Y our Shadow , FU SH IM I-K Y O TO , 

J a p ó .—  L ust fo r Life, LO N D O N , R. U n it.—  C olour and  C reativ ity  to  H osp ita l W alls. OVERAT, A lem anya.—  Acts o f R ebelión , 

C H ICA G O , Illino is.—  T he D ivine Com edy, RAVENNA, I ta lia .—  Colom bo ed il suo R oveseio, P IS T O IA , I ta lia .—  II P a  Velo, 

E n co n tré  Poesía E x perim en ta l, T U R O N , A stu ries.—  C olletiva In te rn az io n a le  di G ráfica  e F o to , G alería  d ’A rte  La V iscontea, 

R H O -M ILÄ , I ta lia .—  E at-R ussell Sage College G allery  Schach t F ine  A rts C en ter, TRO Y -NEW  Y O R K , E stats U nits .—  Expo 

A rt P osta l C olidiga, Sala dos P e irao s , V IG O .—  D ouble-D ouble M ail-A rt Show New H am p sh ire , BOSCAW EN(New H am p sh ire ), 

E s ta ts  U n its .—  P in to rs  am b A m erica C en tra l, “ Las Segovias” , Sala A rcs, C asa 1’O li, V ILA -R EA L.—  A M iguel H ern an d ez  50 X 

50, M useu A rt C on tem poran i, ELX .-— My D ear N a tu re , C asa C u ltu ra , GUARD AM AR.—  P in to rs  am b C en tre  A m erica, 

VALENCIA.—  G alería  Ita lia  a Miguel H ern án d ez , ALACANT.—  G alería  M aca rró n , E xposició C ol-lectiva, M A D R ID .—  M ostra 

C a rte  Incise , “ Segni nella S to ria” , C asa C avalier P e llan d a , BIASCA, I ta lia .—  A Miguel H ern án d ez  50 X 50, Sala CAM, ALA­

CANT.—  A M iguel H ern án d ez  50 X 50, Sala CAM, O R IO L A .—  A M iguel H ern án d ez  50 X 50, Sala CAM, M O R ELLA .—  A 

M iguel H e rn án d ez  50 X 50, Sala CAM, A LC O I.—  A Miguel H ern án d ez  50 X 50, Sala CAM, V ILLEN A .—  A Miguel H ern án d ez  

50 X 50, Sala CAM, D EN IA .—  “ E n tre  am igos” . G alería  R. S ender, VALENCIA.—  T a rd o r, C a le ría  T a b u la , XÄTIVA.—  M useu 

B arjo la  P in to rs  am b A m érica L a tin a , G IJO N .—  Im ages ab o u t Y outh’s W orld , La T esta ta , A REZZO , I tá lia .—  C asa de C am po—  

B io cu ltu ra  92-A rt P o sta l, M A D R ID .—  In te ra r te -9 2 , G alería  6 F e b re ro , VALENCIA.—  E stim at Jo a n , H om enatge J .  F u ste r, 

C en tre  C u ltu ra l d ’AIcoi, ALG OL—  C arte  Incise , Segni nella S to ria , G alleria  P C I, PO SCH IA V O , I tá lia .—  A rtistas con 

L a tinoam érica , C en tro  C u ltu ra  C ollado V illaba, M A D R ID .—  C arte  Incise , C asa C avalier P e llan d a , T IC IN O , I tá lia .—  

P resencies del S ud , G alería  R osalía Sender, VALENCIA.—  H u n g arian  C onsu late  o f Neoism T ntenrnational Mail A rt E xh ib ition , 

D E B R E C E N , H o n g ria .—  City M useum  and  A rt G allery , ST O K E -O N -T R EN T , R . U nit.

1993. H om enatge a un ga le ris ta , G alería  N o v art, M A D R ID .—  E very th ing  is free , H u n g arian  C onsu la te , D E B R E C E N , H o n g ria .—  A 

M. H e rn án d ez  50 X 50, C asa de C u ltu ra , V ILLEN A .—  Venecia a C idade P e rd id a , C .C u ltu ra l A lbo rada , C A R IT E L .—  C asa 

M agnaghi-M ostra di P ittu ra -2 5  a rtis te s , RHO -M ILÄ , I tá lia .—  A M. H e rn án d ez  50 x 50, Sala CAM, O R IO L A .—  A M iquel 

H ern án d ez  50 X 50, C asa C u ltu ra  A ltea, ALTEA.—  Solstici d ’E stiu  1993, ’’A lm ársera” , ALTEA.—  H om enatge a Miguel 

H e rn án d ez , P a lau  dels Seala, VALENCIA.—  Fondo  C ale ría  T á b id a , XÄTIVA.-— Le L a it, Les Vraies Folies B ergeres, CAMA- 

R E S , F ra n c a .—  E stam os Todos co n tra  el SID A, C en tre  E sp ira l, ALACANT.—  B uild ing  P lan s & Schem es, o rde  van 

A rch itec ten , HASSELT, Bélgica.—  In te rn a tio n a l H appen ing  of A rts “ Pom osty” , SZC Z E C IN , P o lo n ia .—  H om enatge a V.A. 

E ste llé s , C asa  C u ltu ra ,  X Ä TIV A .—  C asa  d as A rte s , M o stra  de A rte  C ol. “ Amigos de la  R e p ú b lic a ” , V IC O .—  

M ondoram a/E m ozion i, M ILA, I tá lia .—  Love an d  H a te , B an an a  R odeo G allery , Y O U N G STO W N (O hio), E s ta ts  U nits .

1994. H om enatge a  M iquel H e rn án d ez , 50 x 50, C asa de C u ltu ra , XÄTIVA.—  C ollettiva In te rn az io n a le  di C ra fie a , G. la  V iscontea, 

RH O -M ILÄ , I tá lia .—  M ostra In t d ’A rt Postal B osnia-H erzegovina F e rid a  o b e rta , M usic fo r pace , T aller del Sol, TARRAG O ­

NA.—  A rtistes pel T ercer M ón, M édicos sin f ro n te ra s , Ib e rc a ja , VALENCIA.—  Pieve di cen to  e il suo B a rb asp e in , P IE V E  DI 

C E N T O , I tá lia .—  A radee “Amici del eu o re” M ostra C olle ttiva, R H O -M ILÄ , I tá lia .—  II M uestra  In te rn ac io n a l de Mail A rt, 

A LC O RC Ó N .—  B ra in  Cell (R . C ohen), M O R IG U C H I OSAKA, J a p ó .—  Mail A rt S ara jevo  M ostra  In te rn a tio n a l, SA RA JEVO , 

B osn ia .—  E spazo  V olum e. C en tro  C u ltu ra l A lbo rada , C A R IT E L .—  P o st-S p iritu a lism ’94 “M agic” , B uckw heat T o rn ad o , SEAT­

T L E , E sta ts  U n its .—  Surrea lism  an d  th e  sea, SARAGOSSA.—  Ava G allery , A rtists  S tam ps, LEB A N O N , E sta ts  U n its .—  A rche 

C o n tem p o ra in , P a re  Solvay, F oundation  E u ropéenne  p o u r la scu lp tu re , M. de la C u ltu re  de la R. H ellén ique, B R U SE L-LE S, 

B élgica.—  C ircolo C u ltú ra le  N arciso  E . B occadoro , T O R IN O , I tá lia .—  E xpo, A rtistic P o stca rd s  P e d ja , К RAGU.IEVAC, 

Iugosläv ia .—  Aim Aids In te rn a tio n a l, SE A T T LE , E sta ts U nits .—  U n Siglo de P in tu ra  V alenciana, 1880-1980, IVAM /Centre Ju li 

G onzalez, VALENCIA.—  C en trum  Voor K ünsten , HASSELT, B élgica.—  M ostra In te rn ac io n a l A rte P o sta l, JO IN V IL L E , 

B ra s il.—  O u r b lue  b eau tifu l e a r th , CASTEL SAN G IO R G IO , I tá lia .—  T ensetendoned , An In t. N etw orker P e rio d ica l, P R E S ­

TO N  PA RK , E sta ts  U n its .—  W ho’s on T h ird ? , D EN ALI PA RK  (A laska), E sta ts  U n its .—  In te rn a tio n a l M ail-A rt Com ic, B U E ­

NOS A IR E S , A rgen tina .—  F u tu re  B eau ty -K af, G Ö T E B O R G , S uecia .—  Solstici d ’estiu  1994, O rg. NUN, ALTEA.—  A M iquel 

H ern án d ez  50 x 50, B EN EIX A M A .—  Sham an- M agician P o st S p iritua lism , SE A T T LE , E sta ts  U n its .—  E xh ib ition  o f P a in ted  

E nvelopes “ Sum m er” , TASSIGNY, F ra n c a .—  Federico  Fellin i Omaggio, BOLOGNA, I tá lia .—  U n Siglo de P in tu ra  V alenciana 

1880-1980, M useo N acional de A n tropología , M A D R ID .—  T he W ool, M ail A rt “ Les Vraies Folies B ergeres” , CAM ARES, 

F ra n c a .—  Do n o t d is tu rb  “ V erm ont P a tap h y siea l A ssoc.” , B R A T TL E B O R D , E sta ts  U n its .—  Col-lecció d ’a r t  de l ’A vui-C entre 

de C u ltu ra  C o n tem p o rán ia , B A R C ELO N A .—  Fondo  de A rte  C on tem poráneo , M A D R ID .—  A rtistes de l ’E s ta t E spanyo l, 

G alería  C a ta lo n ia , B A R C ELO N A .—  P in tu ra  C on tem poránea  Viva, SEG O V IA .—  Un Siglo de P in tu ra  V alenciana, L lotja del 

P eix , 1880-1980, ALACANT.—  N onlocal va riab le , N onm ail-N onart, CLJPER TIN O , I tá lia .—  A rt p e r  a la p a u , C en tre  C u ltu ra l 

d ’A lcoi, A LC O I.—  A rt p e r  a la  p au  (Col-legi P u b lic  M o n teab re r) , M U R O .—  A rt p e r  a la pau  (C asa de la Jo v en tu t) , C O CEN- 

TAINA .—  An A rtis t’s P o s tc a rd , P ub lic  L ib ra ry , F IN A L IG U R E , I tá lia .—  E xpo Seattle C en te r A rtis tam ps, SE A T T LE , E sta ts 

U n its .—  H om m age to  K u rt Schw ittw ers, B A R C ELO N A .—  A rt C ontact Ten P lu s , PETR O ZA V O D SK -K A RELIA , R ussia .—  

Icons P o st S p iritua lism , SE A T T LE , E sta ts  U n its .—  T he U nknow n M. A. P ro je c t, M ANILA, F ilip ines.—  D ifferen t O pin ion ,



NÄPOLS, Ita lia .—  Luxem burg C u ltu ra l City of E u rope , ECH TER N A C H , Luxem bourg.—  Only for poets “Testim oni 94". BAR­
CELONA.—  Los colores del tiem po. Del Barco G alería , SEVILLA.—  L’em prem ta de l’avan tguarda  al Musen S. Pius V, ALA- 

CANT.—  C artu lina  d ’a rtis ta . Sala Palace . SPO TO R N O , I ta lia .—  Tenda de L’IVAM, E ira del L lib re , VALENCIA.- Hom enatge 
a M iquel H ernandez  50 x 50, C entro  C u ltu ra l la G enerala , GRANADA.

1995. Box in a box P ro jec t, L IE D E N , H o landa .—  A rt=Start+  M useum , M IDDELBURG, H o landa .—  Museo N acional de BBAA, 
"E xhibition  F eatu ring  G lobal” , HABANA, C uba.—  C idade das flores e das b icicletas, G alería C entro  In tegrado  C u ltu ra , FLO ­

RIAN Ó PO L IS, B rasil.—  A M iquel H ernández 50 x 50, IR Ú N .—  C entro  C ultúrale  T eatro  A perto T eatro  D ehon Fram m enti, 
BOLOGNA, I ta lia .—  Exquisite C orpse P ro jec t, P ro b e  P lan k to n , L E IC E ST E R , R. U nit.—  “Missing” , M.A. E ven t, K unstverein  
K u lt-U hur” , STOCKHAUSEN, A lem anya.—  The Skull-Love-D eath and  Lady, M.A. P ro jec t, BARCELONA.—  W ind Singers. 

E SPO O , SUOMI, F in land ia .—  K u rt Schw itters, G alería d ’A rt, G RANOLLERS.—  Circolo C u ltú ra le , M ostra In ternazionale , 

BERGAM O, Ita lia .—  O pen eye-Mail A rt P ro jec t, TOKYO, Ja p ó .—  R icordando  G iulietta , G alería V ittoria, ROMA, I ta lia .—  
L’em prem ta de P avan tguarda  al Musen S. P ius V, VALENCIA.—  Raizes da A rte Expo In ternacional. A rte P osta l, JU N D IA Í, 
B rasil.—  Mail A rt E xposed, C herry  Screed, GOONELLABAH, A ustra lia .—  Strange Place AT O 'zak , ENSENADA, Mexie.—  I 

Saló d ’A rt C ontem poran i, P alau  dels Scala, VALENCIA.—  Museo N acional de BBAA de Buenos A ires, Inform alism o y N ueva 
F iguración, BUENOS A IR ES, A rgentina.—  C entenario  José M artí, G alería AEBU, M O NTEVIDEO, U ruguai.—  Aux Portes du 

M onde, S tam ps, VILLENEUVE ST. G EO R G ES, F ra n c a .—  A cade ira , The chair, PAGOS DE FE R R E IR A , P o rtuga l.—  Sexe 
P ause-S ’expose, VILLENEUVE ST. G EO R G E, F ran ca .—  A tr ib u te  to Ray Johnson , C entro  L avoro A rte , MILÄ, Ita lia .—  
P ro jec t Fish-M ail A rt, ENSENADA, M éxic.—  U niverse of C hildhood, G aleriile de A rta , SUCEAVA, R om ania.—  100 Anni della 

B iennale  Venezia 1995, V. Van G ohg, A rte s tu d io , B ERG AM O, I ta lia .—  M useo del D ibu jo  “ C astillo  de L a rré s” , 
SABIÑÁNIGO.—  Solstici d ’estiu 1995, NUN. ALTEA.—  E rnest C on tre ras , H om enatge Palau  G rav ina , ALACANT.—  10 Anys 

de V iciana, G alería d ’A rt. VALENCIA.—  H om enatge M arcel D ucham p, C aruso A rterag in , VITOR1A-GASTEIZ.—  C adavre 
Exquis “ Les Iousses” , B RIO LS, F ra n c a .—  La B ergere ...le  lo u p ...l’agneau, F o u rth  Show, CAMARES, F ran g a .—  The year of 
perfo rm ance, Newkapoles G allery A rtpool A rt R esearch C enter, BUDAPEST, H ongria .—  R em em bering G iulieta, Academ ia di 

Belle A rti, CARRARA, I ta lia .—  “ P ro k u p lja  600 years , K ult A rt K lub “ O disej” , PR O K U P L JE , lugoslävia.—  Atomic bom b 
o r .. . ,  Perfo rm ance Mail A rt T hem e, H IROSH IM A , Ja p ó .—  W hat’s H appening  on E a rth  A rt M useum Y am anashi, YAMANAS- 
H I, Ja p ó .—  C entenario  delPInvenzione della rad io , In t. P ro jec t Guglielmo M arconi, BOLOGNA, Ita lia .—  Fascinación p o r el 

papel/T aller In ternacional de A rte, SZCZECIN, Po lon ia .—  Fash ion , Southern  crosss U niversity L ism ore, LISM O RE, 
A ustra lia .—  Boite a p e in tu re , Expo Rennes B retagne Ass. K id-M , M ONTFORT, F ran ca .—  C orrugated  P a p e r M ail A rt P ro jec t, 

OSAKA, J a p ó .—  The Connection of A rt, RS-SPA, MASSA LU B R EN SE, I ta lia .—  M ostra In ternacional M onteada y Reixac, 
MONTCADA I REIXA C.—  Gafé Live, In te rna tiona l Mail A rt Show, HANOVER, E stats U nits .—  I Expo A rte Postal, Collegi 
U niversitas. SANTOS SÄO PAULO, B rasil.—  Body New P ro jec t, TO R Ú N , Po lon ia .—  The F rankesnste in  A rt Exhibition  City 
U niversity, KOWLOON TON G, Hong Kong.—  Mail A rt Show P h iladelph ia  Pennsy lvania , ARDM ORE, E sta ts U nits .—  

U nrealisable Scu lp tu re , The H enry Moore In s titu te , LEED S, R. U nit.—  Jou rnée  de la Solidarité , Collectif Amer, CHEVILLY 

LARVE, F ranca .—  W ord T h ea tre , Hommage Velimir C hlebnikov the city a r t  M useum , KALININGRAD, R ussia.—  M onum ent, 
H istory  Now, GANDOSSO, Ita lia .—  Biblioteca C om unale, Ballao C agliari, A rtis t’s Stam p for H um an prom otion , QUARTU, 
Ita lia .—  Life on E a rth  " P ro jec t Mail A rt” , SANTIAGO DE C H ILE , C hile.—  Copy Art M ailing, The New Mail In s titu te , BADA- 

LONA.—  La sab idu ría  de la n a tu ra leza , Col. C onfusión, BURG OS.—  A rt of shoes, Mail A rt P ro jec t. NISHINOMIYA, J a p ó .—  
Progetto  In t. “ R accontam i una  F iaba ’’Italo-M edda” , CAGLIARI, Ita lia .—  C entro  de a rte  23 y 12, Mail A rt Show en H avana, 

HABANA, C uba.—  F resh  W indow, T he Secret Life of M arcel D ucham p, GRANFRESNOY, F ran g a .—  B rain  Cell 340, OSAKA, 
J a p ó .—  X eroportrait/X eropoesia  “ Mosé B ianchi School” , MONZA, Ita lia .—  E ast London Kite Festival, LONDON, R. U nit.f 
The O cean G allery, The A rtists Kite P ro jec t, Sw ansea, R . U nit ( Box in  a Box - P ro jec t- PBC A lkm aar, ALKMAAR, H o lan d a .( 

W hy Postal W orkers Kill, Zetetics, DALLAS, E stats U n its .( M ostra Col lectiva, Ac. C entre D 'A rt C ontem poran i, VALENCIA.! 
Hotel Palace- Fundación  E spañola Esclerosis M últiple “ Salón C ortes” , MADRID.! A banzapg 1995, C entral K herson A rt 
M useum , K H ER SO N , U crai'na.—  O range P o stcard s, KRAGUJEVAC, lugoslävia.

1996. Salvem el B otanic - Aula Magna U niversitä t de Valencia, VALENCIA.—  Museo U niversitario  del C hope, V Bienal In ternacional 
Visual y E xperim ental, MEXICO D .F.—  Sky Art O ne, Design a K ite, TED DINGTON M IDD LESEX, R. U nit.—  Vocation 

T raning C en tre , T anzanian  Young A rtists, DAR-ES-SALAAM, T anzan ia .—  Add to and  R e tu rn , Editions P h i, ECH TER N A C H , 
L uxem burg.—  New P ro jec t A nnouncem ent, E nd  R acism -Ethnic H a tred , ACCRA N O R TH , G hana .—  C ruces del M undo, 

H om enaje a los Pueblos Indígenas, NUÑOA-SANTIAGO, X ile.—  Box in  a Box P ro jec t, C entrale  B iblio theek, AM STERDAN, 
H o landa.—  B ibliotheek W orm erveer “ Box in a Box” , W O RM ERV EER, H o landa.—  “Jo u rn ey ” P ro jec t. ARCORE MILANO, 
I ta lia .—  Cuttings fo r The Studio F loor, M A NCH ESTER, R. U n it.—  Chaos- F u tu re  P ro jec t, G Ö TEBO RG , Suecia.—  R eturns 

to Sender, U niversity  of S outhern  Q ueensland’s A rt G allery, QUEENSLANDS, A ustra lia .—  Box in a Box P ro jec t, B ibliotheek 

“De V ierhoek” , AM STERDAN, H o landa.—  Bibliotheek L ek k erk erk , Expo. Box in a Box, LEK K ER K ER K , H o landa.—  Big 
A pple an  A m erican C u ltu re , SPLIT, C roa tia .—  Big A pple an A m erican C u ltu re , NEW  Y ORK, E stats U nits .—  M useum 
Schw erin, Gazetta-New s P ap er, SC H W E R EIN , A lem anya.—  B ibliotheek K rom m enie, Box in a Box, KROM M EN IE, 

H o landa.—  Sidac S tudio , Box in a Box P ro jec t, LEID EN , H olanda.—  R udo lstad t M useum , G azetta N ew s-Paper, RUDOLS­

TADT, A lem anya.—  La P re is to ria  a F o rlí, Istitu ti C u ltú ra le , FO R L I, I ta lia .—  H uis N o.8, H asselt, P ro jec t Expo. Box in a Box, 
HASSELT, Bélgica.—  A m bachts-En Baljuw huis, Box in a Box, V OO RSCH OTEN, H o landa.—  In te rn a tio n a l E lectrographic  A rt 
E xhib ition , PISA , Ita lia .—  P ro jec t fo r U nstable M edia, Escape 3 H ighschool Η ΡΑ, A NTW ERP, Bélgica.—  School X M ailart 

P ro jec t, ITCG Mosé B ianchi, MONZA, I ta lia .—  Tema 96 A rt i G ru p , Septg-Eseorial “ M atriu  G rupa l” , ESCORIAL M ADRID.—  
Pablo  P icasso and  C ube, Ma p ro jec t, MASSA LU B R EN SE, I ta lia .—  Copenhagen C u ltu ra l C apital of E urope, P ro jec t P a p e r 
R oad, C O PEN H A G EN , D inam arca.—  B unny LUV R abb it Fever, Dep. Of Visual Arts Me Neese S tate U niversity , LAKE CHAR­

LES LOUSIANA, E stats U nits .—  N etw orking Stam p A rt A ction, GENOVA, Ita lia .—  Postcards from The U niverse, Alien 
M ailart Show the UFO M useum , PORTLAND O REG ON , E stats U nits .—  3" Salone In ternationale  del Collage C ent. Artcolle- 
Amer, PA RIS, F ran g a .—  Childhood mem ory, C h ild ren ’s W orkshop, CAUSEWAY BAY, Hong Kong.—  F estaspo rt, Com une di



C ap an n o ri, LUCCA, I ta lia .—  A rtists B ook, West L ondon G allery, LO N D R ES, R . U n it.—  M ani A rt, G alerie P óstale  P. Lenoir, 

GRAND FRESNOY, F ra n g a .—  In te rn a tio n a l M ail-A rt P ro jec t Johannes K epler, W EIL D ER  STADT, A leraanya.—  W hat is 

y o u r F avo rite  R ecollection of a  M useum  G allery, R ussell - Cotes A rt G allery and  M useum , D ORSET, R . U n it.—  In te rn a tio n a l 

In te rn e t & Fax p ro jec t T he C u ltu ra l C entre  “De S ch arp o o rd ” , K N O K K E-H EIST, Bélgica.—  K unstverein  A ltdorf, Spunk 

Seipel, W IN K ELH A ID , A lem anya.—  Mail A rt P ro jec t Jo i, B aghdad  Café, MILANO, I ta lia .—  P royecto  “ H aciendo Almas“’ 

banco  de Ideas Z , HABANA, C u b a .—  In m em oriam  G uillerm o D eisler, U n iversitä t de X ile, D ep. A rts P läs tiques, ANTOFA­

GASTA, X ile.—  T akem itsu  M em orial, Traveling P ro jec t, TOKYO, J a p ó .—  A T ribu te  to  G uillerm o D eisler, U nivers, HAM­

BU R G , A lem anya.—  C razy Cows. T he M utant F ood ’s R oulette , FANO, I ta lia .—  La C asina della Mail A rt, CASTIGLIONELLO 
LIV ORNO , I ta lia .—  Le P leiad i, P rogetto  d ’A rte Posta le , A REZZO , I ta lia .—  E x p o te rrestre , Seulem ent p o u r les F ous, T R O ­

Y ES, F ra n g a .—  Stop alia Violenza sui M inori, PO N TIR O LO  NUOVO, BERGAM O, I ta lia .—  T he Boot is on the o th e r leg, o r 
the opposite is tru c h , R iverside S ta tion , ZRU C, repúb lica  T xeca .—  Reciclaggio con l ’A rte , R eynolds Recycling C enter, C IS­

TER N A , I ta lia .—  M atriu  C ru p a l, G alería АСАМ, BARCELO NA .—  San t Jo rd i, H isto ria , L iegende, A rt, Saló del T inell, BAR­
CELONA.—  Stam p A rt, T ahnee B erthelsen , TU G U N , A u stra lia .—  Inifax  “ G abriele Aldo B ertozzi” G rafeko ine, C entro 

C u ltu ra l S. José de V alderas, ALCGRCON, M A DRID .—  T haoism , N ab d rág o ra , C am ara  M unicipal, CASCAIS, P o rtu g a l.—  

W heeler G allery. U niversity  o f M assachusetts, The R ay Johnson  M em orial, AM HERST, E stats U nits .—  Progetto  In fanzia  

“F are  p e r  Gioeo” , Q U A RTIJ, I ta lia .—  Casa del T ea tro , Poesioa Visual у E xperim ental, SANTO DOM INGO, R epública 
D om inicana.—  Stam p A rt G allery, Tam R ubbestam p A tchive, SAN FRANCISCO. E stats U n its .—  Com plejo C u ltu ra l M ariano 

M oreno, G ráfica sobre G uillerm o E . H udson , BUENOS A IR E S, A rgen tina .—  In su la , Poética  “ Poesía V isual” , M A DRID .—  

S o lidaridad  “L ibertad  a Sybila” , SANTIAGO, X ile.—  M ostra di O pere di 7 A rtisti In te rn az io n a li, Sala Ex-Fienile, CASTEL S. 

P IE T R O  T E R M E , I ta lia .—  N ord -S ud , R oba B ru ta  - C asal del Congrés C entre  C u ltu ra l, BARCELONA.—  E ugene U niversity  
“ C onecta am b el c irc” , EU G EN E O R , E sta ts U nits .—  N um ber 10 - P ro jec t U lrike , A N W E R PEN , Bélgica.—  F orquilles, 

G iannakopoulo , C O R FU , G récia .—  Salón de Actos C anal Isabel II “ 10 años Las Segovias” , M A DRID .—  Seu d ’A csur “ 10 anys 

de Las Segovias” , BARCELONA .—  A rt Colle, Collectif AM ER, G alería UVA, PA R ÍS. F ran g a .—  La P ico ltheque,

C ollectif A M ER, PA R ÍS, F ra n g a .—  Casa di R ispam io, Guglielmo M arconi, IM OLA, Ita lia .—  B iennale d ’A rte  e Vino, G rinzane 

C avour, BAROLO-G. CAVOUR, I ta lia .—  St. K ilda P ub lic  L ib rary , A T ribu te  G. de Isler, M elbourne a Peaeedream  P ro jec t, 

M ELBO U RN E, A ustralia .
1997. P ro jec t “ Flow ers of W ors” , Mosé Bianchi School’s L ib rary , MONZA, Ita lia .—  T he St. K ilda W riters Festival, In te rn a tio n a l 

Visual P oe try  E xh ib ition , V IC TO R IA , A u stra lia .—  28 F eria  In te rn ac io n a l del L ib ro , М ЕС, EL CAIRO , E gipte.—  New M.A. 

P ro jec t, Send a can if you can , editions P h i, EC H T ER N A C H , L uxem bourg.—  M.A. p ro jec t R aym ond Roussel, LYON, 

F ran g a .—  C onstitu tional R eform , CALGARY ALBERTA, C an ad a .—  G alerie C lem enceau, A rt Colle, CHAM CUEIL, F ran g a .—  

La V iscontea-Collettiva In te rn az io n a le , RHO M ILANO, I ta lia .— Andy W arhol, Siggwillw, H E R N E , A lem anya.—  M ona Lisa, 

F anny  F a rm , SACRAM ENTO, E sta ts U nits .—  M ozart, V erm eulen, B R U SEL-LES, Bélgica.—  reality  and  A pparence , A bbot 

F ree  A rea. M ILANO, I ta lia .—  D oughnuts, N ational G allery of A rts , rep u b lik  of P ink in sear, M IN N EA PO LIS, E sta ts U nits .—  

18 F eria  In te rnac iona l del L ib ro , М ЕС, JE R U SA L ÉN , P a les tin a .—  Ray Johnson  M em orial, E rn s t M úzeum , BUD APEST, 

H ongria .—  A rtistes de C uba i A lacant-C ol-lectiva, CALLOSA DE SEGU RA.—  F ira  In te rnac iona l del L lib re , M EC, PRAGA, 

R epública T xeca.—  42 F ira  In te rn ac io n a l del L lib re , M EC, VARSOVIA, P o lon ia .—  I Like H am sters, KITA-KV OSAKA, 
Ja p ó .—  II suono delle idee p e r  D aolio, G alleria la T o rre , Palazzo Troilo , SPIL IM B E R G O , I ta lia .—  H au ts de Belleville, Collectif 

AM ER, PA R ÍS, F ra n g a .—  F ira  In te rn ac io n a l del L lib re , M EC, H A R A R E, Z im baw e.—  F eria  In te rn ac io n a l del L lib ro , M EC, 

M O N TEV ID EO , U ruguai.—  XVII Feria  In te rnac iona l del L ib ro , M EC, M EXICO DF, M éxico.—  2- feria  In te rn ac io n a l del 

L ib ro , M EC, LA PAZ, B olivia.—  Espace Comm ines, Salón In te rnac iona l du Collage, PA R ÍS, F ran g a .—  Les P arv is P oétiques, 

H alle Saint P ie r re , M airies de P arís-M o n tm artre , PA R ÍS, F ran g a .—  I M ostra (ГA utors de l ’A leoiä-C om tat, C ircol In d u stria l- 

Saló LLARC, ALGOL—  P ro jec t F ree  Love-Z. K rsteusk i, P R IL E P , R epública de M acedonia.—  My C olour p ro jec t, URBAS, 
Iugoslävia.—  T he S tate G allery “M irro r of N etland” , BANSKA BYSTRICA, E sloväqu ia .—  A rtistes en el R om eral- ONG Metges 

sense F ro n te res , C P  El R om eral, ALGOL —  I E ncuen tro  In te rnac iona l de Poesía Visual experim en ta l, C entro  C u ltu ra l Casa 
del T ea tro , SANTO DOM INGO, R epública D om inicana.—  St. K ilda L ib rary , In te rn ac io n a l Visual P oetery  E xhib ition  1997, 

PO R T  P H IL IP , A u stra lia .—  1 B ienale In te r  In te rn ac io n a l des L ivres-O bjects, Musée Jan o s X an tus, GYOR, H ongria .—  F u tu re  

Suitcases, In te rn a tio n a l Mail A rt E xpo ., M useum d e r  A rbeit, HAM BURG, A lem anya.—  La F leur-F low er, F lorie La Poisse, ST. 

PO S , F ran g a .—  M usée d ’A rt M oderne, B iennale In ter. Des L ivres-O bjets, H AJD USZO BO SZLO , H ongria .—  In te rn a tio n a l 

Visual P oetry  E xh ib ition , OCEAN GROVE V ICTO RIA , A ustra lia .—  “ Q uestione di E tichette” , G allerie il G abb iano , LA S P E ­

ZIA, I tá lia .—  Q uicksilver-In ternational Mail A rt and  F ax , M iddelsex U niversity , LONDON, R. U n it.—  Infin itely  B lue, 

In fin im ent B leu, AVRANCHES, F ran g a .—  R eeper B ahn  1997- M ail A rt Show, HAM BURG, A lem anya.—  Recycleas a Form  of 

A rt, N o rth e rn  Virginia C om unity College, ANNADALE(Virginia), E sta ts U nits .—  M ostré a sua Visäo do M ondo, BERTIO G A  

SAO PAULO, B rasil.—  H appy  B irthday  M arcel du C ham p, Boi'te-Box, A rtpool, BUD APEST, H ongria .—  9T h-M iniexpresión, 

E ncoun ter- U nivesitat de Dexa G allery, PANAMA, R epública de P an am a .—  A Miguel H ernandez  50x50, I certam en 

In te rn ac io n a l de G u ita rra , AALST, Bélgica.—  A Miguel H ernández  50x50 Itin e ra n t, Bélgica, H o landa , L uxem burg .—  I 

Setm ana E d u ca r p a ra  la S o lidaridad , C P R afael A ltam ira , C uba-A laeant, O RIOLA.—  B rain  Cell 386 i 390-R yosuke C ohen, 

OSAKA, J a p ó .—  C entre  de C u ltu ra , 31 A rtistes i E sc rip to rs , A C arles L lorca dels seus am ics, ELS PO B L E T S.—  A C aries 
L lo rca , deis seus am ics. C asal Jaum e I , ALACANT.—  A C aries L lo rca , deis seus am ics, Casa M unicipal de C u ltu ra , D ÉN IA .—  

II suo delle idee, H otel Al P osta , 50 Mail Art In te rnaz iona le , CASARSA, Itá lia .—  A rte  y S ida, Poesía V isual, VITORIA-GAS- 

T E R IZ .—  F a y d ’H erbe  A nders B ekeken , S tedelijk  M useum  H of Van B usleyden, M IC H E LE N , Bélgica.—  Symbols of 21 St. 

C entury , M useum fü r  post und  K om m unikation , B E R L ÍN , A lem anya.—  II B ienal In te rn ac io n a l de A rte do Colégio U niversitas, 

SANTOS-SÄO PAULO, B rasil.—  F ra n k  Z appa in Loving M em ory T he R epublic of P ink ingshear N ational G allery of A rt, M IN­

N EA PO LIS, E stats U nits .—  Jo rn ad es  d ’A rt P osta l, C a jb -T ransfo rm adors, BARCELONA.—  El C uerpo  H um ano , E ncu en tro  

de A rte  F ax , cen tro  de A rte M oderno, QUILM ES-BUENOS A IR E S, A rgen tina .—  E n cuen tro  In te rnac iona l de G rab ad o , C entro  

de A rte  M oderno, Q UILM ES, A rgen tina .—  P iazza della R epública “D edicate ad A ugusto” , MISANO ADRIA TICO , I tá lia .—



H orizon te-P räsen tiert, E in landungzur Open-Air-Austellung, Tennisclub D orheim , A telier G alerie H . Alves, FRIED BERG  
DORHEIM  FRANKFURT, A lem anya.—  Salón In ternational du Gollage, A rt Colle, PARÍS, F ranga.—  Museo Kem Demy- 
Guglielmo Achille Cavellini, BRESCIA, Ita lia .—  U ntitled E rection , College of Fine Arts in Sidney, SYDNEY, A ustra lia .— 
In ternational Visual Poetry Exhibition St. Kilda W riter’s Festival, VISTORIA, A ustralia.—  In ternational Mail A rt “ F’iori, 
F iori, A ncora F iori” , G alería La T orre , SPILIM BERGO , Ita lia .—  G utem berg Mail A rt, ECH TERN ACH , L uxem bourg.—  Pop 
i Nova F igu rado  en la CoMecció de l'IVAM, Casa de C u ltu ra  d ’A ltea, ALTEA.—  Mas Pagés-Fundació N iebla, CASAVELLS 
GIRONA.—  Sant Josep 10-Coldecció d ’O bres d ’A rt de Jo an  Fuster, SUECA.—  Psicoanäisi avui- Exposició F reu d , Fundaeió 
J . N iebla, CASAVELLS GIRONA. —  El Che vive, Hom enaje a los 30 años de su m uerte , La Case en el a ire , SANTIAGO, Xile.—  
E verybody are  Refuges, Casal del B arrí del Congres, BARCELONA.

1998. Totem P ro jec t, M. D am m ann, BARAGA, E stats U nits. ( Museo de A rte C ontem poráneo de Santiago de Chile, Stop, L ibertad , 
D iversidad, P luralism o, SANTIAGO, Xile. ( T hread  Networking 97 "‘M ari” , TOYONAKA, Japó . ( Amor p lan e ta ri, M ostra A rt 
postal, BARCELONA. ( 1001 Desks for an open A dm inistration C entrum  Beidenke K unst, GRONINGEN, H olanda. ( Them a: 
Family 2000, Popom ailart, ROM SÉE, Bélgica. ( Biblioteca Com unale, Geografie senza fron tiere , GORGONZOLA, Italia . ( 29 
Feria In ternacional del libro , EL CAIRO, Egipte. ( G eneración 98, VITORIA-GASTERIZ. ( 9 G ravadors in terp re ten  Ausiás 

M arch, B ancaixa, SOGORB. ( II volto, la m aschera, a tto rre , Teatro Comune B aires Agora, MILANO, Italia . ( 8a F ita  
In ternacional del llibre, ABU DHABI, E m irats A rabs U nits. ( Growing old an in ternational correspondence, F'RANFURTand 
MAIN, A lemanya. ( Stam p A rt P ro jec t, Association Network Slovakia, В A N S KA -BYSTRICA, Eslovaquia. ( Maison des 
m etiers d ’a r t , Eh! Dis Boby, PEZENAS, Franga. ( H um an Thinking, P ro jec t of incidence a r t ,  S. F E L IP E , Panam a. ( Mail inth 
Post98, B R IER FIELD  NELSON/LANCS, R. U nit. ( Com m unication free, libera com unicazione, TO RREG LÍA , Italia. ( E ira 
In ternacional del Llibre i de la P rem sa, GINEBRA, Suissa. ( F ira  In ternacional del L libre i de la P rem sa, PRAGA, rep . Тхеса. 
( 43 F ira  In ternacional del llib re , VARSOVIA, Polonia. ( L ibri d ’artista  e poesía visiva, Sala Exficnile, CASTEL S. PTETRO 
TER M E, Italia. ( Eira internacional del L libre de Zimbawe, HARARE, Zimbawe. ( III Feria in ternacional del L ibro , LA PAZ, 
Bolivia. ( 2000 Ambiorix P ro jec t Tongeren, C ultural C entre de Velinx, TON GEREN, Bélgica. ( A rt-Them e 98, Canvi social, 
BARCELONA. ( Open World vison new e ra . G allery N ubs, BEOGRAD, Iugoslävia. ( Via the rest of the w orld, Lam bert walk, 
LONDON, R. U nit. ( W eimar cultu ral city of E urope 1999, Jen ae r K unstverein, JEN A , Alemanya. ( Schooldays 

W aldorfschool, H ERBON , Luxem bourg. ( L ettera in s trad a , 11 ortico di piazza B rin , LA SPEZIA , Italia. ( A rt Gallery of 
Southw estern M anitoba, you and me Mail Art P ro jec t Renegade L ibrary , BRANDON, MANITOBA, C anada. ( Remem bering 
Assisi, Progetto  In ternazionale , FO RLÍ, Italia. ( 7 F ira In ternacional L libre, PE K IN , X ina. ( 9” Eira In ternacional del L libre, 
MANILA, Filipines. ( P ro jec t Mail Art IDEM , Revista L iteraria , VALENCIA, f TI Feria In ternacional del L ibro en 
C entroam érica, SAN SALVADOR, El Salvador. ( A Carles L lorca dels seus antics, C entre cu ltu ra l CAM, BEN1DORM. ( 
Collettiva In ternacional di G ráfica, G alería Viseontea, MAZZO DI RUO MILANO, Italia. ( Festival de Polipoesia global 
F rac ta rte  98, U niversidad Nacional Autónoma de Mexico, MEXICO D .F ., Mexic. ( Las aguas de la puen te , proyecto bipolar 
Sala Antigafo, LAS PALMAS DE GRAN CANARIA. ( 9 E ncuentro  de Mini E xpresión, G alería Dexa, U niversidad de P anam á, 
PANAMA, Rep. De Panam á. ( C hristies, Casa Llotja de m ar, Fundaeió C atalana de G astroenterología, BARCELONA. ( A rt a 
l ’hotel, G alería Alba G abrera Hotel inglés, VALENCIA. ( 9 G ravadors in terp re ten  Ausiás M arch, Fundaeió B ancaixa,
VALENCIA. ( Feria In ternacional del L ibro, MONTEVIDEO, U ruguai. ( 21 Feria In ternacional del L ibro , MÉXICO D.F., 
Mexic. ( A rt i Foe, Expo. CoM ectiva, Fundaeió B ancaixa, C .C. R am bla, ALACANT. ( P in tu ra  i N atu ra , Fundaeió Lecasse, 
ALCOI. ( Sele P o rtra it W here i Live Maison po u r tous clairs soleils, BESANflON, Franga. ( F ira  In ternacional del L libre, 
BRATISLAVA, Eslovaquia. ( H om enaje a F. G arcia L orca, C ontem poránea, C entro de A rte, GRANADA. ( Proyecto de A rte 
C orreo “ C hiapas” , revolución social III M ilenio, M ONTEVIDEO, U ruguai. ( Noms p rop is, BARCELONA. ( Salón 
In ternacional del L ibro y Edición, CASABLANCA, M arroe. ( Exhibición in ternacional estam pillas de artistas Vórtice, BUE­
NOS A IRES, A rgentina. ( 38 Years in T ibet, Scu lp tur G arden , EL T ER W ISPEL, H olanda. ( H andy P ostcard  W asta Paper, 
LONDON, R. U nit. ( F ira  In ternational of book, MIAMI, E stats U nits. ( Sahara saharau i, L’HOSPITALET. ( C ontra la pena 
de m uerte , II M ostra In ternacional Mail Art show, ALCALA DE HENARES. ( Language in a rt betwen w ord and image, 
K aim an, GENOVA, Itä lia . ( Slavery: abolished o r not abolished, The tam pon, REUNION ISLAND. ( El Pop A rt en la colec­
ción del IVAM, Feria  A rte BA-98, C entro M unicipal de Exposiciones S. M artin , BUENOS A IR ES, A rgentina. ( Tereza Mayova 
Foundation  Kovo Building, PRAGA, Rep. Txeca. ( Zavieajni Muzej Mimice N ational Museum Mimiee, St. Roko’s C hurch , 
MIM ICE, C roacia. ( C orrespondance Moje B ianehi School, MONZA, Italia.
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ANTONI MIRO, PINTURA, ALCOIART, DD.AA. II. n. 19 cm. 32 pp. Gráficas Pascual Alcoi, 1966.
ANTONI MIRÓ, WOODSTOCK GALLERY. Text d’Ernest Contreras. 11. n. 32 cm. 8 pp. Edita: Woodstock Gallery. London, 1968.
ANTONI MIRÓ, ALCOIART, PINTURA-ESCULTURA. Text d’E. Contreras. II. n. i. c. 16 cm. 82 pp. Edita: Alcoiart. Alcoi, 1969.
ANTONI MIRO (HOMENATGE A SALVADOR ESPRIU). E.Contreras. II. n. i. c. 20 cm. 78 pp. Ed. Club Pueblo-Madrid, 1971.
A. MIRÓ-AMERICA NEGRA (НОМ. A M. LUTHER KING)., E. Contreras. II. n. i. c. 17 cm. 12 pp. Edita Novart. Madrid, 1972.
A. MIRÓ / 73 (L’AMERIQUE NOIRE ET D'AUTRES CHOSES), E. Contreras II. n. 22 cm. 20 pp., Ed. Multiples. Marsella, 1973.
ANTONI MIRÓ (AMÉRICA NEGRA), V. Aguilera Cerní i F. de Santi. II. n. 22 cm. 16 pp. Ed Lo Spazio. Rrescia-Italia, 1974.
ΑΝΊΟΝΙ MIRÓ (RECULL OBRA 1960-1973), DD.AA. II. n. i. c. 24 cm. 154 pp., Institut i Academia. Internacional d’Autors/G. Alcoiarts. New Castle- 
England, 1974.
ANTONI MIRÓ, AMERICA NEGRA, L'HOME AVUI (RECULL D’OBRA 1972-1973). Text de DD.AA. 11. n. i. c. 24 cm. 156 pp. Edita Institut i 
Academia Internacional d ’Autors. New Castle England, 1974.
ANTONI MIRÓ. Textos de DD.AA. II. n. 21 cm. 30 pp. Edita, Instituto de Cultura. Diputación de Málaga. Málaga, 1974.
ANTONI MIRO (MOSTRA RETROSPECTIVA 1972-1975). II. n. i. c. 17 cm. 100 pp. Edita: Galería Cánem. Castelló, 1975.
ANTONI MIRÓ. EL DÓLAR. Text de DD.AA. II. n. i. c. 24 cm. 42 pp. Edita: Galería Aritza. Bilbao, 1975.
ANTONI MIRÓ. GRAPHIC WORKS FROM 1966 TO 1976. Text de DD.AA. II. n. i. c. 24 cm. 156 pp. Edita: Spanish-American Cultural Club. New 
Britain, Connecticut-USA, 1976.
ANTONI MIRÓ (MOSTRA RETROSPECTIVA) Text de Joan Fuster. II. n. i. c. 24 cm. 74 pp. Edita: Ajuntament de Sueca, 1976.
ANTONI MIRÓ (MOSTRA 1973-1977). Text d’Ovidi Montllor. II. 25 cm. 128 pp. Edita: Sala Gaudi. Barcelona, 1977.
A. MIRÓ (MOSTRA RETROSPECTIVA 1973-1977), DD.AA. II. n. i. c. 22 cm. 94 pp. Edita: Ajuntament de Monover, 1977.
A. MIRO BY JOAN FUSTER, TOTS DOS PER JAUME I, Joan Fuster. 11. c. 16 cm. 220 pp, Ed. Alcoiarts, Altea, 1977.
ANTONI MIRÓ. Text d’Ernest Contreras. II. n. і. с. 24 cm. 152 pp. Edita: Museo de Arte Contemporáneo de Sevilla, 1978.
EL DÖLAR-ANTONI MIRÓ. Text de DD.AA. II. n. i. c. 24 cm. 212 pp. Edicions Canigó. Barcelona, 1982.
ANTONI MIRÓ (MOSTRA RETROSPECTIVA. JORNADES DE SOLIDARITÄT AMB ELS POBLES D’ARGENTINA, URUGUAI I XILE). Text de 
DD.AA. II. n. i. c. 34 cm. 110 pp. Edita Ajuntament de Valencia, 1983.
SIGMUND FREUD, 1856-1939 (Nou aiguaforts d’Antoni Miró 1983). Text de Romá de la Calle II. n. 31 cm. 16 pp. Edita: XXXIII Congreso 
Internacional de Psicoanálisis. Madrid, 1983.
A. MIRÓ (HOM. A SALVADOR ESPRIU), Espriu/J. A. Blasco Carrascosa., .Ed.: Zentrum amb Buck. Winterthur-Suíssa, 1984.
A. MIRO. FREUD ГОТ FREUD (CONGRES C. HAMBURG), R. de la Calle, Ed.Congreso Int. de Psicoanálisis. Hamburg, 1985.
A. MIRÓ (HOM. PABLO SERRANO. ART EXPO MONTREAL, 1986), DD.AA., Edita: Galería KL. Barcelona, 1986.
A. MIRÓ-PINTEU PINTURA (HOM. SALVADOR ESPRIU), DD.AA.il., Edita: Moorkens Art Gallery” . Brussel les, 1986.
A. MIRÓ-PINTEU PINTURA (HOM. EUSEBI SEMPERE), Roma de la Calle., Edita: Wang Art Gallery. Evere-BrusseUes, 1987.
A. MIRÓ-PINTEU PINTURA, R. de la Calle (“L’extranya obsessió de pintar pintura”), Ed CAPA, Alacant, 1987.
ANTONI MIRÓ-PINTEU PINTURA. Text de DD.AA. II. n. i. c. 24 cm. 36 pp. Edita: Ajuntament d’Elx, 1987.
ANTONI MIRÓ-PINTEU PINTURA. Text de DD.AA. TI. n. i. c. 24 cm. 36 pp. Edita: Ajuntament d’Ibi, 1987.
A. MIRÓ-PINTEU PINTURA (HOMENATGE A XATIVA), Text de DD.AA. II. c. 24 cm. 48 pp. Edita: Ajunt. de Xáliva, 1987.
TRENTA AL CERCLE VERS ANTONI MIRO., DD.AA., Ed. de la Guerra & Caixa d’Estalvis Provincial d’Alaeant. Alacant, 1987.
A. MIRÓ-PINTEU PINTURA., DD.AA., Edita: Klenieren Galerie. Eisleben / V.B.К. der D.D.R. Berlin, 1988.
A. MIRÓ. GRAPHIK RETROSPECTIVE., DD.AA., Edita Kulturhausgalerie. Schwarzheide-DDR, 1988.
A. MIRÓ. L’ESTRANYA OBSESSIÓ DE PINTAR PINTURA. Text de Roma de la Calle. 11. c. 15 cm. 108 pp. ISBN: 84-404-1230-4. Edicions Canigó. 
Barcelona, 1988.
PINTEU PINTURA DIBUIX. ANTONI MIRÓ, DD.AA., Edita, Caixa d’Estalvis Provincial d’AIacant. Alcoi, 1988.
ANTONI MIRÓ-PINTEU PINTURA, 1980-1988., DD.AA. И. с. 25 cm. 40 pp. Edita, Centree Municipal de Cultura. Alcoi, 1988.
TEMATICA I POÉTICA EN L’OBRA ARTÍSTICA D’A. MIRÓ (1965-1983). Joan Guill., Edita U. P. de Valencia, 1988.
ANTONI MIRÓ (Art Fart / Mail Art). II. с. 15 cm. Carpeta l , OPERA PRIMA 1960-70. Carpeta 2: AMERICA NEGRA 1972. Carpeta 3, L'HOME 
AVUI 1973-74. Carpeta 4: EL DÓLAR 1973-80. Carpeta 5, PINTEU PINTURA 1980-87. Carpeta 6: OBRES DES DEL I960. Edicions Canigó. 
Barcelona, 1988.
ANTONI MIRÓ (COl lECCIONABLE PINTEU PINTURA). Carpeta. Edita, Lienzos Levante.Muro del Comtat, 1989-90.
CARTELLS D ANTONI MIRO. Text de DD.AA. 11. n. i. c. 32 cm. 15 pp. Edita: Universität Catalana d’Estiu. Prada, 1989.
HOMENATGE A S. FREUD. ANTONI MIRO. Text de DD.AA. II. n. 32. cm. 12 pp. Edita: Coblegi de Metges. Barcelona, 1989.
ANTON! MIRÓ-PINTEU PINTURA., DD.AA.., Edita Museo de BB. AA./ Diputación Foral de Álava. Vitoria-Gasteiz, 1989.
ANTONI MIRÓ-DIÁLEGS, R. de la Calle. II. c. 35 cm. 130 pp., .Edita: Sant Telmo Museosa. Donostia, 1989.
MON D’ANTONI MIRÓ, Isabel-Clara Simó., Ed..d’Edicions de la Guerra & Institut de Cultura “Juan Gil.Albert” .Alacant, 1989.
ANTONI MIRÓ (HOM. TO SIGMUND FREUD), .R. de la Calle, . Edita: H. Kamac (Boocks) Limited. Londres, 1990.
ANTONI MIRÓ. UNE DECADE DE PINTEU PINTURA, J. A. Blasco Carrascosa, Mairie de Saint-Giles & Mirofret France, 1990.
A. MIRO (FREUD, NARCISO E L ANGOSCIA DELLA BELLEZZA), .F. de Santi., Ed. La Botteca Stampe. Brescia-Italia, 1990.
A. MIRÓ. UNA DECADA DE PINTEU PINTURA, J. A. Blasco C.., Ed. U. Catalana d ’Estiu/Ajunt. Prada/Mirofret France, 1990.
ELS ESGUARDS D’ANTONI MIRÓ, Roma de la Calle. II. n. i. c. 32 cm. 16 pp. Ed. Nuevo Rumbo. Madrid, 1990.
LE REGARD D’ANTONI MIRÓ, Roma de la Calle/J.A. Blasco Carrascosa, Edita: Mirofret France. París, 1990.
LES REGARDS D’ANTONI MIRÓ, Roma de la Calle., Ed. Miroofret France, Salon Avignon. Avignon, 1990.
ESGUARDS D’ANTONI MIRÓ. Textos V. Aguilera С еті, J.A. BLasco Carrascosa, Roma de la Calle. II. c. 30 cm. 176 pp. ISBN, 84404-7272-2, Dip. 
L. A.616-1990. Edita, Galería Punto, Valencia, 1990.
ANTONI MIRÓ “UNA DECADE DI PINGERE PITTURA” , J.A. Blasco Carrascosa., Edita, La Viscontea, Rho-Milano, 1991.
A. MIRÓ-GRÁFICA PINTEU PINTURA, V. Aguilera С еті/ E. Cerní/ Espriu., Ed. Mirofret-Saló Automobil. Barcelona, 1991.
A. MIRÓ-OMAGGIO A GAUDÍ. Textos Guido Nebuloni, Piero Airaghi. II . c. i. n. 34 cm. 24 pp. Edita: Europio. Milano, 1991.
ANTONI MIRÓ, LA OTRA MIRADA. J Corredor, Romá de la Calle, Manuel Rodríguez Díaz, Ed. Formas Plásticas, Madrid, 1992.
MAIL ART / ANTONI MIRÓ, Estoig 7 (14 postals), edicions de la Guerra, Valencia, 1992.
MAIL ART /ANTONI MIRÓ, Estoig 8 (14 postals), edicions de la Guerra, Barcelona, 1992.
GRÁFICA D’ANTONI MIRÓ A VICIANA, V. Aguilera Cerní, Enríe Casassas i Salvador Espriu, Ed. Vieina, Valencia, 1992.
ANTONI MIRÓ. PINTEU PINTURA-V1VACE, J. Corredor, Manuel Rodríguez, Romá de la Calle, Ed. Macarrón, Madrid, 1992.
A. MIRÓ, “RECULL DE SOMNIS” .: GRÁFICA-PALAU VICTORIA EUGENIA, J. Corredor/V. Marqués/J. Otxoa, Diputació d’AIacant, Barcelona, 
1992.
A. MIRÓ-AUS DEM GRAFISCHEN WERK ZU EHREN SALVADOR ESPRIU, V. Aguilera Cerní, J.A. Blasco Carrascosa, R. de la Calle, Ed. 
Kreisvolkschschule Bildungszentrum, Wolfenbüttel (Alemanya), 1993.
A. MIRÓ, 49 GRAPHIC WORKS FOR UKKRAINE 1991-1992 Kiev-Ivano-Frankisvski-Lviv, O. Butsenko, Ed. Rukh, Kiev, 1992.
ANTONI MIRÓ, TRÄUMENSAMMLUNG GRAPHISCHES WERK 81990-92) ZU EHREN ENRIC VALOR, J. Corredor-Matheos, Nestor



Basterretxea, ed. Messe Essen GMBH.- Messehaus, Essen (Alemanya), 1992.
“UESTAN^A, GAMINS EN LA PINTURA D’ANTONI MIRÓ, Josep Sou, Edicions de la Guerra -Poesía, Valencia, 1992. 
ANTOHI MIPO/ANTONI MIRÓ, Oleksander Butsenko, ed. Mystestvo, Kiev (Ucrai'na), 1992.
MAIL ART ANTONI MIRÓ, SERIE VIVACE/ESTOIG NOU, Seattle, A. Miró, Edicions de la Guerra, Valencia, 1993.
ANTONI MIRO, COMPROMÍS PERSONAL, García de Angela/Seattle, Ed. Galería 6 de Febrer, Valencia, 1993.
ESBÓS DE LLETRA A ANTONI MIRÓ, Miqnel Martí і Рої /Rosa Martínez, .1. Rubio Nomblot, F. de Santi, Ed. Musen d’Art 
Contemporani d ’Elx, Elx, 1993.
NOS ÉS UN ASSAIG SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garrido, Miquel Martí i Pol, Ed. Marfil, Alcoi, 1993.
ANTONI MIRÓ I ELS DESGAVELLS DEL MAS DE LA SOPLAMA, Caries Llorca i Tomoner, Dahiz Edicions, Valencia, 1993. 
Α ζό  NO ES UN ASSAIG SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garrido, Salvador Espriu, Ed. Girart-Ajunlament d’Altea. Altea, 1994. 
\(':Ó NO ES UN ASSAIG SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garrido, S. Espriu, Ed. Girart-Casa de Cultura de Torrent, .Torrent,
1994.
ESTO NO ES UN ENSAYO SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garrido, S. Espriu, Ed. Girarte-U. Popular de Almansa, Almansa, 1994. 
MAIL-ART ANTONI MIRÓ SERIE VIVACE/ESTOIG 10, Raúl Guerra Garrido, Salvador Espriu, Ed. de la Guerra, Valencia,
1994.
ESTO NO ES UN ENSAYO SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garido, salvador Espriu, Girarte- Antiguo Mercado, Requena, 1994. 
ESTO NO ES UN ENSAYO SOBRE MIRÓ, Raúl Guerra Garrido, Salvador Espriu, Girarte-Casa de Cultura, Villena, 1994. 
ANTONI MIRÓ I LA POÉTICA DEL COLLAGE, Jordi Botella, Ed. Cromo-Marfil, Alacant-Alcoi, 1994.
INVENT-ARI/ANTONI MIRÓ MAIL ART /ESTOIG 11, R. de la Calle, Edicions de la Guerra, Valencia, 1994.
VIDA I MIRACLES D’ANTONI MIRÓ, Gongal Castelló, Ed. Marfil, Alcoi, 1994.
ANTONI MIRÓ, AZ I ALTRES QUADRES PER A UNA EXPOSICIÓ. Isabel-Clara Simó, CEIC Alfons el Veil, Gandía, 1995. 
SUITE ERÓTICA D’ANTONI MIRÓ. Enríe Llobregat/Isabel-ClaraSimó, Edicions 6 de Febrer-Marfil, Alcoi, 1995.
THE LOOKING OF A. MIRÓ, Romä de la calle, Josep Corredor-Matheos, Ed. Dirt Cowboy Café, Hanover(NH), Estats Units,
1995.
ABCDARI, ANTONI MIRO, Isabel-Clara Simó, Ed. Marfil, Alcoi, 1995.
WELT DES A. MIRO. Heinrich Bihler, Salvador Espriu, M. Romagosa, Ed. Stadtbibliothek Laatzen, Hanover (Estats Units).
1995.
LLIBRE PALETA, Salvador Espriu, Col lecció Llibres d’Artista, Edicions de la Guerra, Valencia, 1995.
ANTONI MIRÓ “VIVACE” . Jadwiga Najdowa, Galería Kierat, Szeecin (Polonia), 1996.
ANTONI MIRÓ ODER DIE SOZIALE VESTÄNDIGUNG, J. A. Blasco, Volksbank, Rheda/Wiedenbrück, (Alemanya), 1996. 
NATO NELLE NUVOLE, ANTONI MIRÓ, Floriane de Santi, Librería Einaudi, Brescia, Cremona, Torino (Itälia), 1996.
A. MIRÓ, COSMOS, UN VIATGE DE SOMNI, Carles Llorca, Ed. Denes, Valónela, 1996.
DIE FAHRRÄNDER DES ANTONI MIRÓ. Peter Küstermann/Salvador Espriu, Ed. Kulturzentrum Büz, Minden (Alemanya),
1996.
ALFABET, Jordi Botella/Josep Piera, Ed. Marfil/CC. Alcoi/Unesco, Alcoi, 1996.
EROTIC “MA NON TROPPO” , F. Signes/J. Botella/J. Huguet/I.C. Simó, Ajuntament de l’Alcudia, L’Alcudia, 1996.
ANTONI MIRÓ-TRAJECTE INTERIOR OBJECTES/OBRA RECENT, W. Rambla, C.A.C. Alba Cabrera, Valencia, 1996. 
ANTONI MIRÓ UN TAUMATURGO DE LAS IMÁGENES, Alfredo Torres, AEBU-Montevideo, ..., Montevideo (Uruguai), 1996. 
ANTONI MIRÓ DAS FAHRRAD, Klaus Groh, Micro Hall Art Center, Edewecht (Alemanya), 1996.
ANTONI MIRÓ, BRANCHES AND ROOTS, Valentina Pokladova, Art Dept. History, Kaliningrad (Rússia), 1997.
ANTONI MIRÓ COME IN UN SOGNO, Bruno Pollacei, Accademia di Arte di Pisa, Pisa (Italia), 1997.
ANTONI MIRÓ-V1VACE SERIES, Alexander Zhurba, Ed. Central Kherson Art Museum, Kherson (Ucrai'na), 1997.
ANTONI MIRÓ-BERÜHRUNG DES UNANTASTBAREN, C. Peter/W. Rambla. Galerie P. Munck, Karlsruhe (Alemanya), 1997. 
ANTONI MIRÓ: LA S. ERÓTICA VERS UNA ANTIGA I NITIDA RECONEIXEN^A, J. LI. Peris, Casal Jaume I, Alacant, 1997. 
EL MISTERI D’ELX, Juan Castaño/Jordi Botella, Ajuntament d’Elx/Casa de la Festa, Elx, 1997.
ANTONI MIRÓ A ELX, Jadwiga Najdowa/V.A. Estelies, Jordi Botella, Galería Sorolla, Elx, 1997.
MIRÓ A LA HABANA, Marisol Martell/J. Seafree, Museo Guayasamin/Centro de Artes 23 y 12, La Habana (Cuba), 1997. 
ANTONI MIRÓ, VIVACE: PINTURA I POESIA, DD AA, Ed. Centre Cultural D’Alcoi, Alcoi 1997.
ANTONI MIRO, A BIG SECRET, Tatjana Milosavjevic, Narodoni Muzej Kragujevae, Kragujevac (Iugoslävia), 1997.
FORMA I EXPRESSIÓ EN LA PLASTICA D’ANTONI MIRÓ, Wences Rambla^ Edita CAM, Alacant, 1998.
FORMA Y EXPRESIÓN EN LA PLASTICA DE ANTONI MIRÓ, Wences Rambla, Edita CAM, Alacant, 1998.
LES REMOROSES SOLEDATS, ANTONI MIRÓ ANTOLÓGICA 1960-98, Vieent Andrés Estellés, Ed. Ajuntament d ’Ibi, 1998. 
HI HA MOLTES MANERES, ANTONI MIRÓ ANTOLÓGICA 1960-1998, Joan Fuster, Centre Cultural CAM, Benidorm, 1998. 
ANTONI MIRÓ I ELS SEUS PAPIERS COLLÉS, J. A. Blasco Carrascosa, Aula de Cultura CAM “La Llotgeta” , Valencia, 1998. 
ANTONI MIRÓ L’ENIGMA COME SEGNALE , F. de Santi, Rafaella Innella, Ed. Museo Mastroiani, Alpino (Italia), 1998. 
FORMA I EXPRESSIÓ EN LA PLASTICA D’ANTONI MIRÓ, Wences Rambla, Ed. Universität de Valéncia, Valéncia, 1998. 
ANTONI MIRÓ DE LA PINTURA A LA MATERIA I L’OBJECTE, J.LL. Peris, Ed. Univ. d ’Alaeant P. Cornial, Cocentaina,1998. 
LA TRAJECTÖRIA ARTÍSTICA D’A. MIRÓ, ANTOLOG. 1960-98, Roma de la Calle, Ed. Fund. Niebla, Casavells-Girona, 1998. 
ANTONI MIRÓ, VIVACE, DD AA, Ed. Centre Cultural D’Alcoi, 2" Edició. Gener 1998.
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GLOSARI D’ARTISTES ALCOIANS. Adriá Miró. Alcoi. 1967.
SALÓ DE MARQ. Art Actual.Ajuntament de Valencia. 1966-1968-1969-1970. Valencia. 1966-70.
SPANIEN-REPORT. Paul M. Bornkamp. Deutches/Aaslandmagazin. 1968.
GRAN ENCICLOPEDIA CATALANA. Vol. 10, pag, 118, 1977. Vol. 16, pag. 554, Supl., 1983. Edicions 62. Barcelona. 1969.
ANNUAIRE DE L’ART INTERNATIONAL. 1970-71, 1972-73. Max Fortuny. Ed. Annuaire de Г Art Inter. / Art et Industrie. Paris.
EL PERSONATGE. F. Molió Soler. Alcoi. 1970.
CONTEMPORARY ARTISTS AND MASTERS. International Art Magazin. E. Contreras. Paternoster Corner Academy. London. 1972.
LA PINTURA. Carlos Arean. Editorial Guadarrama. Madrid. 1972.
INTERNAZIONALE D’ARTE. Teatro Sala Dante. Noto (Italia). 1972.
PICCOLA EUROPA. Sassoferrato (Italia). 1972.
GRAN ENCICLOPEDIA DE LA REGION VALENCIANA. Vol. 1, pags. 125-126. Vol. 7, pag. 148. Editorial GERV. Valencia. 1972.
LA ESCUELA PICTÓRICA ALCOYANA. Adriá Espí Valdes. Alcoi, 1973.
ANUARIO DEL ARTE ESPAÑOL 1973. José de Castro Arines. Ibérico-Europea de Ediciones, S.A. Madrid. 1973.
HOMENATGE A MILLARES. Caixa d’Estalvis Provincial. Alacant. 1973.
ANTOLOGIA DELLA PITTURA. Penepinto Edittore. La Spezia (Italia). 1973.
EN ART. Ajuntament d’Elx (En-Art 1-2). Elx. 1973.
LA PINTURA ESPAÑOLA ACTUAL. Raul Chavarri. Ibérico-Europea de Ediciones, S.A. Madrid. 1973.
MUESTRA DE ARTES PLASTICAS. Ayuntamiento de Baracaldo. 1973.
DICCIONARIO CRITICO DEL ARTE ESPAÑOL CONTEMPORÁNEO. A. M. Campoy. Iberico-Europea Madrid. 1973.
PANORAMA DE L’ART D’AVUI (DIVUIT PRESENCIES). Ed. Galería Alcoiarts d ’Altea. 1973.
MIEDZYNARODOWE BIENNALE GRAFIKI. Krakowie (Polonia). 1974.
MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE IBIZA, lbizagrafic. Eivissa. 1974.
ESCULTURA Y ESCULTORES EN ALCOY. Adriá Espi. Alcoi. 1974.
INTERNACIONAL DE PINTURA. Caixa d’Estalvis de Balears. Mallorca. 1974.
ARTISTAS ESPAÑOLES CONT. La postguerra (vol. 2, Pag. 97 a 101 i 134). V. Aguilera Cerní. Minist, de Ed. y Ciencia. Madrid. 1975 
BATIK. Panorama general de las Arts. Barcelona. 1975.
NUEVA FIGURACIÓN. CASE. Institut d’Estudis Alacantins. Alacant. 1975.
CONVOCATORIA ARTES PLÁSTICAS. Diputación Provincial. Alacant. 1975.
ENTRE LA ABSTRACCIÓN Y EL REALISMO. Galería Aviñón. Madrid. 1975.
INTERNACIONAL DEL DEPORTE EN LAS BB.AA. Comité Olímpico Internacional. Barcelona. 1975.
PEACE 75-30 UNO - SLOVENJ GRADEC. Slovenija (lugoslavia). 1975.
BIENAL DE PINTURA CONTEMPORÁNEA. Caixa d ’Estalvis de Barcelona. Barcelona. 1975.
CASA-MUSEO DE ANTEQUERA. 20 pintores contemporáneos. Diputación Provincial. Málaga. 1975.
GAZETA DEL ARTE. Num. 82. Portada i paginas 4, 5 i 6. Luis Rodríguez Olivares. Madrid. 1976.
A RAFAEL ALBERTI.Galeries de Barcelona. Barcelona. 1976.
BIENNALE INT. DE LA GRAVURE. Krakow (Polonia). 1976.
MUSEO CASTILLO DE SAN JOSE, LANZAROTE. Certamen Internacional.Del. Na. de Cultura. Madrid. 1975.
BIENAL INTERNACIONAL DE PONTEVEDRA. Diputación Provincial.Pontevedra. 1976.
EDICION GRÁFICA. Esti Arte. Madrid. 1976.
ANALES DE LA SALA “PROVINCIA” . Antonio Gamoneda i DD.AA.. Lleó. 1976.
FORMA ABIERTA. Cuadernos de Creación. Alfredo Gómez-Gil. Alacant. 1976.
BIENAL NACIONAL “CIUDAD DE OVIEDO” Ayuntamiento de Oviedo. Oviedo. 1976.
ARTE ESPAÑOL. Volúmenes 76, 77 i 78. Editorial Lápiz. Madrid. 1976, 1977 i 1978.
LA PINTURA CONTEMPORÁNEA DEL PAÍS VALENCIANO, 1900-1977. Manuel Muñoz lbáñez. Ed. Prometeo. Valencia. 1977.
ARTES PLÁSTICAS. Amau Puig. Barcelona. 1977.
SET ASPECTES. Joan Fuster i altres. Elx. 1977.
HISTORIA D’ALCOI. Juli Berenguer. Alcoi. 1977.
SALÓ DE MARQ. Galería Ribera. Valencia. 1978.
PANORAMA-78. Museo Español de Arte Contemporáneo. Madrid. 1978.
7 MBG-78. Biennale Internationale. Krakow (Polonia). 1978.
DICCIONARI DE L’ART MODERN. Ed. Fernando Torres. Valencia. 1979.
CRITICA D’ARTE OGGI. Revista d ’Arte Contemporánea Int. Parma (Italia). 1979.
ARTE Y CULTURA DEL PAÍS VALENCIANO (Proyecto Exp. de CC.SS. del P. V). Ricard Blasco. Ed. Santillana. Madrid. 1979.
GRANDE DIZIONARIO DEGLI ARTÍSTI ITALIANI CONTEMPORANEI. Accadmia Italia delle Arti Salsomaggiore (Italia). 1979.
QUÉ ES LA OBRA GRÁFICA ORIGINAL .Editorial Esti-Arte. Madrid. 1979.
CATÁLOGO DE ARTE MODERNO Y CONT. Museo de BB AA de Bilbao Javier de Bengoechea. Banco de Vizcaya. Bilbao. 1980.
MUSEO POPULAR DE ARTE CONTEMPORÁNEO DE VILAFAMÉS. Ed. Col. Of. Arquitectos, Valencia. 1980.
INVESTIGACION PLÁSTICA ALICANTINA. Martínez Blasco. Inst. d’Estudis Alacantins. Alacant. 1980.
CANIGÓ. Gon^al Castelló. Barcelona. 1980.
LLETRES DE CANVI. Revista de Literatura. Valencia. 1980.
TRAYECTORIAS-80. Ministerio de Asuntos Exteriores. Madrid. 1980.
OVIDI MONTLLOR. Enrié Cerdán Tato. Col. Los Juglares. Ed. Júcar. Madrid. 1980.
L’ESPILL núm. 9. Primavera. Edicions Tres i Quatre.Valencia. 1981.
PREMIERE CONVERGENCE JEUNE EXPRESSION. Societé JP-JE . París. 1981.
REVISTA DE BANYOLES. núm.589. Museu d’Art Contemporáni. Banyoles. 1981.
EL CONTE DEL DIUMENGE. Condal Castelló. Ed. Prometeo. Valencia. 1981.
MOSTRA CULTURAL DEL PAÍS VALENCIA. Ajuntament d’Alcoi. Alcoi. 1981.
UNIVERSITA DEGLI STUDI DT URBINO. Palazzo Oliva. Sassoferrato (Italia). 1982.
ARTEDER-82. Feria Internacional de Muestras. Bilbao. 1982.



LA CASA DEL PAVO. Suplement de “Ciudad” . Esther Vizcarra. Alcoi. 1982.
X BIENAL IBIZAGRAF1C. Museu d ’Art Contemporáni. Eivissa. 1982.
HISTORIA DEL PAÍS VALENCIA. Editorial Planeta (vol. VI). Barcelona. 1982.
ALCOY, 1881-1980. Alfons Lloren?, (pags. 15 i 228). Ed. Borja-Mora. Alcoi. 1983.
ARTEDER-83. Feria de Arte Contemporáneo. Bilbao. 1983
ESTATUT D’AUTONOMÍA VALENCIANA. Textos, il-lustraeions de DD.AA. Generalität Valenciana.Valencia. 1984.
PER A LA BONA GENT.Mon d’Antoni Miro (pags. 70-71). Salvador Esprín. Edicions el Malí. Barcelona. 1984.
ITINERANT DEL MUSEU SALVADOR ALLENDE. Generalität Valenciana. Valencia. 1984.
INTERGRAFIK-84. Verband Bildender Künstler der DDR. Berlin (Alemanya). 1984.
INTERNACIONAL D’ARTS PLÄSTIQUES. Palau de Congresses. Ciica. Barcelona. 1984.
MAJDANEK-85. Triennale Sztuki. Lublin (Polonia). 1985.
EL TEMPS. J.V. Hernández і V. Berenguer. Valencia. 1985.
PLASTICA VALENCIANA CONTEMPORÄNIA. Edita Promocions Culturáis del País Valencia. Valencia. 1986.
VERSOS PER ACOMPANYAR UNA ESPERANZA. V. Andrés Estelles. Ed. Vanguardia. Madrid. 1986.
MUSEU DE DIBUIX CASTELL DE LARRÉS. Sabiñánigo. 1986.
TEXTOS, PRETEXTOS Y NOTAS. (Escritos escogidos 1953-1987). Vicent Aguilera Cerní. Edita Ajuntarnent de Valencia. 1987.
PAPERS DE LA COSTERA. Associació Amies de la Costera (núm 5). Xátiva. 1987.
PARANTEZ. Sopalmo Ispanya Degildir. Mustafa Özdemir. Eskisehir (Turquía). 1987.
EXPOSICION HOMENAJE. Centro Cultural Conde Duque. Madrid. 1987.
ART TEATRAL. Conselleria de Cultura. Valencia. 1987.
LA ESTAMPA CONTEMPORÁNEA EN ESPAÑA. Calcografía Nacional. Real Academia de BB.AA. de San Fernando. Madrid. 1988 
ART-SUD (DE LA IMATGE A LA PARAULA). Roma de la Calle. Ed. Caixa d’Estalvis Provincial. Alaeant. 1988.
MUSEU D’ART CONTEMPORANI D’ELX. Ernest Contreras. Conselleria de Cultura. EIx. 1988.
REVOLTA. Miquel Martinez. Barcelona. 1988.
INICIACIÓN AL AJEDREZ.Ricard Calvo. Ediciones Cúbicas. Madrid. 1988.
REVISTA ALICANTE. J.V. Hernández Más. Alaeant. 1988.
ALCOYANOS DE PERFIL. Adriá Miró. Alcoi. 1988.
VALENCIA, 750 ANYS DE NACIÓ CATALANA. Josep Guia. Editorial Tres i Quatre. Valencia. 1988 
A DOLORES IBÁRRURI. Artistes del País Valencia. Ed. FIM. Valencia. 1988.
EXP’OSICIÓ HOMENATGE.VICTIMES DEL FRANQUISME La Llotja. Valencia. 1988.
EXPOSICION OMENALDIA. Museo de San Telmo. San Sebastián-Donostia. 1988.
MIEDZYNARODOWE TRIENNALE SZTUKI.Przeciw Wojnie. Lublin (Polonia). 1988.
MEDIO SIGLO DE PLASTICA ALICANTINA. Fondo de Arte. Ayuntamiento de Alicante. Alaeant. 1988.
FORMAS PLÁSTICAS. Roma de la Calle (núm 25, 1988). Néstor Basterretxea (núm 32, 1989). Madrid. 1988-89.
DOBLE. Magazine of Arts (núm 1, 2, 3 і 4, 1989/núm. 5, 1990). Doble Magazine. Madrid. 1988-89-90.
ВСЕСВІТ (núm 5, contraportades, pags. 162 a 172). Alexander Butzenko. Kiev (Ucrania). 1989.
EXPOSICIÓN HOMENAJE. Junta de Andalucía. Sevilla. 1989.
EXTRA FESTES” CIUDAD” .Xavier Llopis i Paco Grau. Alcoi. 1989.
LA PRIMERA INTERNACIONAL. Juan Lorenzo. Rev. Polémica (Juny 89 n° 38). Ed. Fondo Laboral de Cultura. Barcelona. 1989.
MUSEO DEL DIBUJO “CASTILLO DE LARRÉS” . DD.AA. Ed. Diputado de Huesca. Sabiñánigo. 1989.
CANELOBRE. Entorn a Joan Vails. Inst. de Cultura “Juan Gil Albert. Alaeant. 1990.
NUEVO RUMBO (nún 97, 1990 i portada núm 100). Ernesto Castro. Madrid. 1990.
A JOANA FRANCÉS. Roma de la Calle. Intitut de Cultura J. Gil Albert. Alaeant. 1990.
IMATGE DE VALLS. Associació Cultural Alcoiá-Comtat. Ed. Ajuntament d’AIcoi. Alcoi. 1990.
IBERICO 2000.Art Contemporáni, 1989-90 i 1990-91. Barcelona. 1990.
HISTORIA DEL PAÍS VALENCIA.La recerca d ’una cultura moderna(Vol. V, pag. 409). Marc Baldó. Edicions 62. Barcelona. 1990 
10 MIRADAS. Pep Batallen Casa de Cultura. Villena. 1990.
CASA DE CULTURA. Pastor, Dataller, Lloret. Elda. 1990.
MIRADES.Museu Mariä Benlliure. Josep A. Aznar. Ed. El Cresol. Crevillent. 1990.
A JOANA FRANCÉS. Homenatge El Paso i Art-Sud. Jordi Botella, A. Blasco, Roma de la Calle. Casa Cultura Alcoi. 1991.
NUEVO RUMBO. Erasmo Moro. Madrid. 1991
SERIE 10. Segundo Garcia, R. de la Calle.La Lluna i Generalität Valenciana. Alaeant. 1991.
A JOANA FRANCÉS. A. Blasco, R. de la Calle. Museu d’Art Contemporáni. Elx. 1991.
SELECCION DE FONDOS MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR .ALLENDE. J. Lerma, II. Bussi, J.A. Blasco Carrascosa. IVAM, Generalität 
Valenciana, Ajuntament de Valencia. Valencia. 1991.
30 ARTISTES AMB CREU ROJA.Galería Montejano, CEPA. Alaeant. 1991.
3 IEDZYNARODOWE TRIENNALE SZTUKI PRZECIW WOJNIE. Lublin(Polonia). 1991.
EL PARAISO. Carpetes 6-7-8-10-11 i 12. Campal. Asturias. 1991.
ВСЕСВІТ (núm. 7, pag. 194 a 203 i contraportada). Rev. de Literatura “Art a l’Estat EspanyoF’.O. Butsenko. Kiev (Ucrai'na). 1991.
XV APLEC EXCURSIONISTA DELS PAÍSOS CATALANS (Portada, etc.). CEA. Alcoi. 1991.
EXPO RETROSPECTIVA SALÓ DE TARDOR. M. Muñoz Ibáñez. Caixa. Sagunt. 1991.
ALCOIART DESPRES D’ALCOIART. CEA 1 UNESCO. Intitut de Cultura J. Gil Albert. Dip. Alaeant. Alcoi. 1991.
PINTORES CON CENTROAMÉRTCA. Mario Benedetti. Las Segovias. Valencia. 1991.
ARQUITECTURA Y DECORACIÓN. Manuel Rodriguez. Edidec. .Madrid. 1991.
CASA JARDIN. Antoni Miró compromiso personal (núm 191, pag. 18 a 20). García de Angela. Madrid. 1991.
LAS SEGOVIAS. Miguel Nuñez, Blasco Carrascosa. Palau dels Scala. Diputació de Valencia. 1991.
HOSTELERIA ARQUITECTURA. Manuel Rodríguez. Edidec. Madrid. 1991.
CARTE INCISE SEGNI NELLA STORIA.Museo Etnográfico Tiranese. Tirano (Italia). 1991 .
BIENAL INTERNACIONAL DE CRAVAT J. RIBERA. Casa de Cultura. Xátiva. 1991
ENCICLOPEDIA DEL ARTE ESP. DEL SIGLO XX (p. 528 a 530). Feo. Calvo Serraller. Mondadori Arco-Ifema. Madrid. 1991.
EL VALENCIA DE LA MARINA BAIXA. Léxic. Jordi Colomina. Ed. Generalität Valenciana. Valencia. 1991.
IRUDIAK-IMÁGENES. Foto “Homenaje 1989” . Jesús M. Peman. Ed. Diput. Foral de Gipuzkoa. Donostia. 1992.



HISTORIA DEL ARTE DE VALENCIA. Felipe M;1 Garin i Pascual Patuel. (II. Pag. 435). Ed. Bancaixa. Valencia. 1992.
UDALA. Lehen Mail-Art Eibarren. Ma Luisa Cid. (II. Pag. 18). Ed. Udala-Kultura. Eibar. 1992.
FORMAS PLÁSTICAS. El arte español en el exterior. Marcos Martín. (Rev. n" 47, gener-92). Madrid. 1992.
L’URLO. Catálogo Mail-Art. Luciano Olivato. Ed. Gennaio. Verona (Italia). 1992.
REVISTA LAS SEGOVIAS. Pintors valencians. P. Olmos. (II. Pag. 23 і 24) Madrid-Barcelona. 1992.
ANTOLOGÍA POÉTICA COMENTADA: V. A. ESTELLES. Lluis Alpera. (Portada llibre). Col. Aljub. Ed. Aguaclara. Alacant. 1992.
HOJA DE VALENCIA. Art. Miguel Abad. Pag. 2 i 57. Valencia. 1992.
EL PARAISO. Carpetee Mail-Art (Col. postals n" 13 a 21). Ed. Campal. Astúries. 1992.
ENC. DEL ARTE ESP. DEL SIGLO XX. 2 El Contexto. F. Calvo Serraller (pag. 18 i 295). Ed. Arco/Ifema, Mondadori. Madrid. 1992.
A MIGUEL HERNÁNDEZ 50X50. DD. AA. (Portada i disseny pag. 93). Ed. Institut de Cultura Gil-Albert. Alacant. 1992.
A MIGUEL HERNÁNDEZ. ART ESTOIG 1 i 2 (Disseny). Ed. Inst. De Cultura Gil-Albert. Alacant. 1992.
CATÁLEG BENIGNO ANDREU. Ed. Casa de Cultura d’Ibi. Ibi. 1992.
ROC CANDELA. Catáleg exposició. Ed. Centre Cultural. Alcoi. 1992.
CATÁLEG PEDRO MARCO. Presentació (Castellá e Italiá). Ed. Casa de cultura de Villena. Diputació d’Alacant. Villena. 1992-93.
ALICANTE APARTE. José Vicente Mateo. (Portada). Ed. Institut de Cultura Gil-Albert. Alacant. 1992.
EL MAS DEL DIABLE. Isabel (Jara Simó. (Novel-la amb un personatge real). Area-edicions Contemporánies. Barcelona. 1992.
ANTONI MIRÓ IMAGE CRÍTICA. Rev .FORMAS PLÁSTICAS (Abril-92, n° 49). Madrid. 1992.
EL TEMPS. Del Mas al món (Entrevista). Xavier Minguez. Re. Ν'* 413 (pag. 5, 58, 59 i 60). Valencia. 1992.
GRAN LAROUSSE CATALA. Vol 7 pag. 3322. Edieions 62. Barcelona. 1992.
NO ESTÁN LOS TIEMPOS PARA UTOPÍAS. Gráfica d’A. Miró. Rafael Prats Ribelles. Ed. Levante/Art. Valencia. 1992.
ANTONI MIRÓ COMPAÑERO DEL TIEMPO. Javier Rubio Nomblot. Ed. El Punto. Madrid. 1992.
UKRAINE. ILLUSTRATED MONTHLY η" 4 і 5. Interview by Liubov Samoilenko. Ed. Ukrainian Society. Kiev. 1991.
CUERPO DE TRANSICION. Juan Oleza. (Portada La Fúgida 1974). Ed. Aguaclara. Alacant. 1992.
CATALOGUS. Bulletin Bibliographique 4t Trim. 92 “Recull de Somnis” . Institut des Hautes Etudes en Arts Plastiques. Paris. 1992.
IMAGES ABOUT YOUTH’S WORLD. La Testata/Project. Ed. Comune di Arezzo. Arrezzo (Italia). 1992.
MAIL-ART EIBAR-9I. Catalog Bizikleta. Ajuntament d’Eibar. Eibas. 1992.
ARXIU D’ART VALENCIA. Aproximació al Grup d’Elx i Alcoiart. Roma de la Calle. Academia de BB.AA. S.Carles. Valencia. 1992.
BIENAL INT. DE L’ESPORT A LES BELLES ARTS. Javier Gómez i L. Gonzalez Robles. Ed. Ministerio de Educación y Ciencia. Olimpiada Cultural. 
Ajuntament de l’Hospitalet. Barcelona. 1992.
LA VERDAD. DD.AA. (ΙΙ-lustracións la Sexta Columna des del 18-X-92). Alacant. 1992.
ARTISTAS CON LATINOAMERICA.Blanca F. Pacheco. Sierra de Madrid. Ed. El Mundo. Madrid. 1992.
CATÁLEG DE PINTURA SEGLES ХГХ-ХХ. Fons del Musen d’Art Modern -MNAC-. DD.AA. Ed. Ajunt. de Barcelona. 1992.
EL MAS DEL DIABLE. Isabel Clara Simó. (Novel-la) Ed. Cercle de Lectors. Barcelona. 1992.
ZEITSCHRIFT FÜR KATALANISTIK. F. Ferrando.Vol. 4 pag. 291). Ed. Deutsch-Katalanische Gesellschaft. Frankfurt. 1992.
CATÁLEG LITE RA RI D’EDI CIONS VALENCIANES. Ed. Associació d ’Editors del País Valencia. Valencia. 1992.
ELEFANZIBE. Ennio Pauluzzi. (Rev. n° 16). Firenze (Italia). 1992.
ÁGORA DEL ARTE. Arteguía. Autobigráfic espai (Portada i pag. 3-9). Ed. Arteguia. Madrid. 1992.
NELLE NUVOLE: OPERE GRAFICHE DE MIRO A VALENCIA. Floriano de Santi. Bresciaoggi. Brescia (Italia). 1992.
CRITICA DEL ARTE: A. Miró-Macarrón. Pedro Fco. García Gutierrez. Ed. crítica de Arte. Madrid. 1992.
MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE. DD.AA. Santiago de Chile. 1992.
ABC CULTURAL. Antoni Miró-Galeria Macarrón. ABC DE LAS ARTES N"29 pag. 39. Ed. ABC Cultural. Madrid. 1992.
VERTEXIS 41(OCTOBER BIS DEZEMBER 1993). Ed. Buchlabor. Dresden (Alemanya). 1993.
CATALOGUS. Institut Des Hautes Etudes En Arts Plastiques (n" 22). Ed. I.H.E.A.P.. París. 1993.
VALENCIA EN L’ESPAI CATALÁ. Xavier Ferré. Facultat de Ciéncies Económiques. Universität de Barcelona. Barcelona. 1993.
PINTURAS DE ANTONI MIRO, “Una Crónica Humanística” . Doris Martinez. Ed. F. Plásticas. Madrid. 1993.
ESTAMOS TODOS POR LA VIDA. DD.AA. Ed. Espiral. Alacant. 1993.
II BIENAL INTERNACIONAL DE GRAVAT DE RIBERA. DD.AA. Ed. Casa de Cultura. Xátiva. 1993.
SIXTO. Patrici Falcó. Editor Roe Sepulcro. Elx. 1993.
CARPETAS “EL PARAISO” . Mail-Art n" 22, 23 i 24. Ed. Campal. Pola de Laviana. 1993.
PÍNTALO DE VERDE. Carpeta n" 38 Mail-Art 16 Artistes. Ed. A. Gómez. Mérida. 1993.
ALMANAQUE CULTURAL GRANDES MAESTROS DE LA PINTURA. Feo. Calvo Serraller. Ed. Ciro.de Lectores. Barcelona. 1993.
GENTES QUE HUYEN. Eduardo Trives. (Portada). Ed. Institut de Cultura Gil-Albert. Alacant. 1993.
TRÍA DE CUENTOS. Arturo del Hoyo.(Portada) Ed. Institut de Cultura Gil-Albert. Narrativa. Alacant. 1993.
CIMAL. J.A. Blasco Carrascosa. Rev. Cimal, Art Internacional n" 39-40. Valencia. 1993.
DKG. Ferran Ferrando. Rev. Katalanische Kultirbüro. Frankfurt (Alemanya). 1993.
CREATURES. DD.AA. Centre Cultural d’Alcoi. Alcoi. 1993.
ANTONI MIRÓ. Francesc Verdíi. Rev. Escaparate n" 14 (pag. 7). Ed. Món Gráfic. Ibi. 1993.
CARPETAS “EL PARAISO” . Mail-Arl 25 a 33. Edita Campal. Pola de Laviana. 1994 
CANALS-FESTES 1994. DD.AA. Portada Programa de Festes. Ajuntament de Canals. 1994.
ANTONI MIRÓ, ALTEA. Raúl Guerra. Ed. Ajuntament d ’Altea. Butlleti Altea n" 176. Altea 1994.
DIRECTORI DE LA DIPUTACIÓ D’ALACANT. DD.AA. Ed. Diputació d ’Alacant. Alacant. 1994.
MEMORIA 1988-92. DD.AA. Ed. Institut de Cultura Gil-Albert. Alacant. 1994.
EL ARTE VALENCIANO EN LA DÉCADA DE LOS OCHENTA. DD.AA. Ed. AVCA i Generalität Valenciana. Valencia. 1994.
DAS CBN MAGAZIN. Peter Krähenbühl. Ed. Cosía Blanca Nachrichten. Benissa. 1994.
ANTONI MIRÓ, UN COMPROMISO PERSONAL. J. M. Sanchis. Rev. Tendencias n" 5. Valencia. 1994.
ALL-I-OLI: QUADERNS D’ENSENYAMENT DEL PAÍS VALENCIA. Joan Fuster. (Portada). Edita STEPV. Valencia. 1994.
ARTISTES PEL TERCER MON. Ramón La Piedra, J.A. Blasco, Aguilera Cerní i abres. Ed. U. de Valencia.-Ibercaja. Valencia. 1994.
MIS MAS BELLAS DERROTAS. Raúl Guerra Garrido (Portada). Ed. Libertarias. San Sebastián. 1994.
UN SIGLO DE PINTURA VALENCIANA 1880-1980 - IVAM-Centre Juli González. Valencia. Madrid. Alacant. 1994.
SAO (Entrevistas): A. MIRO, EL PINTOR D’ALCOI. Paco Blai. Rev. Saó n" 174. Valencia. 1994.
SAÓ(BELLES ARTS): L’OBRA D’A. MIRÓ VIATJA PEL PAÍS VALENCIA. Manuel Deasit. Rev Saó n" 174. Valencia. 1994.
SURREALISM AND THE SEA. Julio A. Sánchez i abres. Ed. Centro de Archivos Pictóricos de Aragón. Saragossa. 1994.
IV TRIENNALE SZTUKI MAJDANEK-94. DI). ЛА. Ed. UNESCO i Ministra Kultury Sztuki. Majdanek (Polonia). 1994.



SALVADOR ESPRIUS HINWENDUNG ZUR BILDENDEN KUNST... Heinrich Bihler. Ed. Europea. Frankfurt (Alemanya). 1994.
SAÓ MONOGRÄFIC. Ramón Lapiedra. Rev. Sao n~ 175. Valencia. 1994.
A LOS VEINTICINCO AÑOS DE GACEREÑO. Raúl Guerra-Garrido. (Portada i interior). Ed. Fun. Alzate. -Donostia. 1994.
ART PER LA PAU. DD.AA. (Portada, disseny i participació). Ed. Art per la pau. Ajuntament d’Alcoi, Muro і Cocentaina. Alcoi. 1994.
HOMMAGE A KURT SCHWITTERS. Merz Mail(pag. 72). Ed. Merz-Mail. Barcelona. 1994.
PRACTIQUEU L’AMOR I FEU L’ART PER CORREU ( 10 postals en eatala, angles і castellä). Ed. de la Guerra. Valencia. 1994 
VIII FESTIVAL INTERNACIONAL D’ORQUESTRES JUVENILS. DD.AA. (Portada). Ed. Ajuntament de Valencia. 1994.
ALCOI, FAENA 1 FESTA. Josep Piera. Rev. El Temps n" 546. Valencia. 1994.
L’IMPROMPTA DE L’AVANTGUARDA EN EL MUSEU SANT PIUS V. J . A. Blasco i al tres. Ed. CAM i M. Alacant.Valencia. 1994.
LA VIDA SEXUAL DE FERNANDO PESSOA. DD.AA. (Portada). Gol. Ecléctica. Edicions Bromera. Alzira. 1994.
EL ORO Y EL MORO. Dolores Soler.(Portada). Ed. Aguaclara. Alacant. 1994.
A.MIRÓ, INQUIETO Y MORDAZ CRONISTA PLÁSTICO. Manuel Rodríguez Díaz. Rev. Antiquaria n" 12 5. Madrid. 1994.
A MIGUEL HERNÁNDEZ 50X50. DD.AA. {.arpeta amb 2 Vol. Ed. Caja General de Granada. Granada. 1994.
CAÑAR!: CAIÁLOGO NACIONAL DE ARTE. DD.AA. Edicions Anuart. Barcelona. 1994.
V FORUM ARTIS: DICCIONARIO DE ARTISTAS Y ESCULTORES.DD.AA. Ed. Forum Artis. Madrid. 1994.
A DEBAT 1 (LLENGUA ESO) Tudi Torró-Roderie-Brotons. Ed. Marfil/Ivori-I Jibres. Alcoi. 1994.
GUIA BIBLIOGRAFICA DE L’ALCOI A-COMTAT. Ed. Ass. Cult. Alcoiá-Comtat/Institut Gil-Albert/Ajunt. D’Alcoi. Alcoi. 1994.
JOAN FUSTER I LA CULTURA ART ÍSTICA” . J.A. Blasco Ed. C.V.C. i Gen. Valenciana. Valencia. 1994.

JOINVILLE, CIDADTj DAS FLORES b  DAS BTCICLF]TAS. Ed. Banco Brasil-Antartica. Joinville(BrasiI). 1994 
44WER UNS IN RUHE LASST...” . Volker Bredenberg das CBN-Magazin. Ed. CBN (Gener). Benissa. 1995.
DIRECTORIO DE LA DIPUTACIÓN DE ALICANTE Y SUS ORGANISMOS. Ed. Diputación de Alicante. Alacant. 1995.
CATALEG ASS. DL GALERIES D’ARF CONTEMPORANI. Palau dels Scala. Conselleria de cultura. Valencia. 1995.
44-ANTONI MIRO, ESTETICA AMB ÉTICA” . Xavier Ferré. Rev. Serra d ’or (maig). Barcelona. 1995.
23 SONETOS 23. Adriá Espí. Ed. Autor. Alcoi. 1995.
MIRÓ EXPONE EN VALENCIA SU SUITE EROTICA (Entrevista). J.R . Seguí. Ed. Levante. Valencia. 1995.
ERNEST CONTRERAS, HOMENATGE. Amorós, Mateo, Cerdán-Tato. Fundació Cultural Diputació d ’Alacant. Alacant. 1995.
EL EROIISMO SEGÚN MIRO. R. Ballester Anón. Ed -. Turia. Valencia. 1995.
ANTONI’S MIRÓ/SUITE ERÓTICO, Céeile Drovin. Ed. CBN-Magazin. Benissa. 1995.
INTERPRETACIONES DE ARTE. Roma de la ('alie. Ed. Formas Plásticas. Col Suplementos. Madrid. 1995.
EL CAPITA CALIU I ALTRES CONTES MARINERS. Carles Horca i Timoner. Colomar Editors. Oliva. 1995.
AN TONI MIRÓ, SENSUALIDAD ERÓTICA. Nilo Casares. Posdata. Levante. Valencia. 1995.
RICORDANDO GIULIETTA: UN PROGETTO INT. A ROMA. Bonfiglioli/Boschi. Ed. Terzoocchio. Bologna (Italia). 1995.
TALLERES DE ARTISTAS. 35 Artistas. Col. Suplementos de arte. Formas Plástic ías. Madrid. 1995.
PARA-POR MARCEL DUCHAMP. Angela Serna i DD. AA. Ed. Gala Naneres Eds.. Vitoria-Gasteriz. 1995.
HOMENAJE A MARTI. (Jemente Padin. Ed. AEBU-PIT-CNT Montevideo (Uruguay). 1995.
REMEMBERING JULIETTA ACCADEMIA DI BELLE ART-CARRARA.Boschi-Todi-Spadoni..Vittoria-Roma.Carrara (Italia). 1995.
OPEN EYE INTERNATIONAL. K. Nakamura. Ed. Keiichi Nakamura. Tokyo (Japo). 1995.
100 ANNI DELLA BIENALE-VENEZIA/MAILART. Foresteria Valdese di Venezia. DD.AA. Ed. Artestudio. Venezia (Italia). 1995.
IDEOLOGÍA I NACIONALISME. Gustan Muñoz. Rev. El temps. Valencia. 1995.
RAIZES DA ARTE. Ass. Artistas Plásticos de Jundai. Ed. Banco do Brasil. Jundai (Brasil). 1995.
AMAE/AS.MAIL-ARTISTAS ESPAÑOLES. DI). AA.Ed. Rev. AMAE n° 1. Alcorcen, 1995.
CARPETAS 44EL PARAISO” (Mail-Art n° 34-36) Edita Campal. Pola Uaviana. 1995.

ART CONTACT/TEN PLUS “INTERNATIONAL ART EXHIBITION” KARELIAN REPUBLIC ART MUSEUM. Masha Yufa і DD.AA. Ed. Karelian 
Rep. Ministri of Culture State Museum-zone Kizhi. Petrozavodsk (Russia). 1995.
EL MAS DEL DIABLE(3' Edi ciö). Isabel (Jara  Simó. Ed. Columna-Simó. Barcelona. 1995.
MUSEO POPULAR DE ARTE CONTEMPORANEO DE VILAFAMÉS/CATÁLOGO GUÍA. Aguilera cerni/J.A. Blasco Carrascosa. Serie Minor. Ed. 
Conseil Valenciá de Cultura/Generalitat Valenciana. Valencia. 1995.
FOR HUMAN PROMOTION. DD.AA., Meda i Melis. Ed. Biblioteca Comunale. Ballao (Italia). 1995.
BIFtNAL INTERN. DO COLEGIO UNIVERSITAS/Cat. Exposició. Ed. Universitas. Santos-.Sao Paulo (Brasil). 1995.
RACONTAMI UNA FTABA. DD.AA. Edita Danza Musicateatro. Cagliari (Italia). 1995.
FONS D ARI CONTEMPORANI. DD. AA. I Roma de la ('alle. Universität Politécnica de Valencia. Valencia. 1995.
SUBASTA DE CUADROS.FUNDACIÓN ESP. ESC.MULTIPLE HOTEL PALACE.Ed. Ministerio AA.SS.-FEDEM. Madrid. 1995.
ANTONI MIRÓ-SÁTIRA RFT'LF^XIVA UNIVERSAL. Lourdes Martín. Rev. Antiquaria n" 134. Madrid. 1995.
MAJESIAD, DE USTED DFzPENDFL Rafael Escamilla. Rev. Interviú 4-Ю Desembre. Madrid. 1995.
HAVANA’95: INTERNATIONAL MAIL-ART SHOW. /Museo nacional/Palaeio de bellas Artes. Habana (Cuba). 1995.
EL GRAN LIBRO DE LA PROVINCIA, ALICANTF, 44LA VFíRDAD” . Andreu López. Fklitorial Mediterráneo. Madrid. 1995.
DIZIONARIO ENCICLOPEDICO D’ARTE CONTEMPORANEA 95-96, Casa Editrice Alba, Ferrara (Italia), 1996.
WANN BEGNADIGT DER KÖNIG DEN KÖNIG, Cécile Drouin-Bredenberg, Costablanca (5-11/01/96). Benissa, 1996.
PENSAT I FET, DEGANA DE LA PREMSA FALLERA, Toni Mestre, Ed. Turia, Valencia, 1996.
EL REI CAPGIRAT I L’ALCALDE CAPFTCAT, Alex Milian, El Temps (5/02/96), Valencia, 1996.
ANTONI MIRÓ EXPONF] EN POLONIA, F]rnesto Diaz, Ed. Päginas&Arte, Madrid, 1996.
ÉS JUST I NECESSARI, Ricard Huertas, FJ Temps, Valencia, 1996.
TIEMPOS EN VERSIÓN A. MIRO INTERNACIONAL, Tomás Paredes, El Punto de las Artes (2/02/96), Madrid, 1996.
INTERNET, UNA OPORTUNIDAD PARA EL SUR: Pascal Renaud-Asdrad Torres, Le Monde Diplomatique n"4, Madrid, 1996.
ICONOGRAFÍA DE SANT JORDI, Jordi Roig, Avui Diumenge (21/04/96), Barcelona, 1996.
UGARTE, SINGLADURA DE F’ERRO I PAPFR, Centre Cultural d’Alcoi, Alcoi, 1996.
MONOGRÁFICO PAUL ELUARD, Serna/Sanz, Ed. Texturas n" 5, Vitoria-Gasteriz, 1996.
SZCZECIN-POLONIA ANTONI MIRÓ 44V1VACE” , Tomás Paredes, Ed. El Punto de las Artes, Madrid, 1996.
BRAIN CELL 356 NF^TLAND, Ryosuke Cohen, Osaka (Japó), 1996.
CARPETAS 44EL PARAISO” № 37 a 43, Ed. Campal, Pola Laviana, 1996.
EL MAS DEL DIABLE, Isabel-CIara Simó (4'’ Edieio), Ed. Columna, Barcelona, 1996.
AN TONI MIRÓ SAMOUK Z KATALONH, Krzysztof Próchniewicz, Galerii Szpaka, Szczecin (Polonia), 1996.
MIRÓ NA SPRZEDAZ, GAZETA NA POMORZU, Gazeta Wyborcza, Szczecin (Polonia), 1996.



ANTONI MIRÓ: VIVACE PROPOZYCJE, Kurier-Informator Kulturalny, Szczecin (Polonia), 1996.
WENN DALIS UHREN BEI MIRÓ DAHINSCHMELZEN, Martinschledde, Ed. Die Glocke, Rheda-Wiedenbrück (Alemanya), 1996.
MIT GRAFIKEN VON A. MIRÓ STIMMT DIE VOLKSBANK, Neue W estfälische (17/04/96), Westfalen (Alemanya), 1996.
GESELLCHAFTSKRITIK VOLLER SARKASMUS, Wb-Rheda, Westfalen-Baltt (23/04/96), Westfalen (Alemanya), 1996.
EL PREGUNTÓN, Diari Información (22/04/96), Alacant, 1996.
MANI ART/ART POST, 21 Artistes-Belle Peinture, Ed. Pascal Lenoir, Grandfresnoy (Franga), 1996.
PAISANATGE ALCOIÄ, Josep Sou, Ajuntament d ’Alcoi/Institut Gil-AIbert, Alcoi, 1996.
EL JUEGO DE LA COMUNIDAD VALENCIANA/PREGUNTAS, Levante (24/05/96), Valencia, 1996.
RECERCA, REVISTA DE PENS AMENT Ϊ ANALISI: “ PROVOCACIÓN EN EL REALISMO SOCIAL VALENCIANO” , Pasqual Patuel, Wences 
Rambla, Universität Jaume I, Castelló, 1996.
EL PATRÓ SANT JORDI, HISTORIA, LLEGENDA, ART, N. Sayrach i F. Xiprers, Generalität de Catalunya і Ed.92, Barcelona, 1996.
CONTAINER № 1 “ PURA HIPOCRESIA” Art Postal (La Compañía), Ed. Escola d’Arts Aplicades і Oficis Artistics, Granada, 1996.
INFORMATOR KULTURALNY, Antoni Miró Biuro Wystaw Artystycznych n ° 52, Zielona Góra (Polonia), 1996.
RODAK PICASSA/PLASTYKA, Pawel Janczaruk, Gazeta Lubuska (Maig96), Zielona Góra (Polonia), 1996.
HISZPANSKI PREZENT DLA MUZEUM, Irena Klisowska, Sobota (27/05/96), Zielona Góra (Polonia), 1996.
BULEVARD DE LA XENOFOBIA, CHRISTIAN DE BRIE, Le Monde/Diplomatique nL> 8, Madrid, 1996.
JARQUE, IMATGES VISCUDES, Centre Cultural d ’Aleoi, Alcoi, 1996.
END RACISM/ETHNIC HATRED ACCRA-NORTH/GHANA-AFRICA, Ayah Okwabi, Tam Publications, Tilburg (Holanda), 1996.
EL DON PARADOJA Y SU FIEL SEÑORA CLÁSICA, Oleh Sidor-Guibelinda, Peiodic “City” Kiev (11/06/96), Kiev (Ucrai'na), 1996.
FUTURE COMUNICARON, Aksel Lessmann, Anne Vilsboll, Ed. Post Denmark Museum, Copenhagen (Dinamarca), 1996. 
ACCADEMIA/PERIODICO DI ARTE CULTURA E SCIENZE, Coppa Regione della Liguria-Génova n" 6, Roma (Italia), 1996.
PINTALO DE VERDE, 16 Artistas Internacional, Ed. A. Gómez, Merida, 1996.
EXOSTISCHE FAHRRÄNDER BEI UNS MINDEN, Westfalen-Blatt n" 218, Minden (Alemanya), 1996.
FAHRRÄNDER-EXOSTISCII, REAL, SURREALISTISCH, HUMORVOLL, Renate Linder, Minden (Alemanya), 1996.
ANTONI MIRÓ FAHRRAD-KUNSTWERKE AUS ALCOI IN DEUTSCHLAND, C. Drouin, Costablanca (27/09/96), Benissa, 1996.
EL VAGABUNDEO DE LOS RESIDUOS TÓXICOS, J.L. Motchane у M. Raffoul, Le Monde/Diplomatique n" 11, Madrid, 1996.
LOS ANIMALES SALVAJES VICTIMAS DEL COMERCIO, Alain Zecchini, Le Monde/Diplomatique n" 11, MADRID, 1996.
ARTYSTYCZNY HIT SEZOV GRAFIKI ANTONI MIRÓ, Temat (13/09/96), Szczecinek (Polonia), 1996.
ANTONI MIRÓ /KATALONCZYK W SZCZECINKU, Maciej Drewniak Temat n“ 160, Szczecinek (Polonia), 1996.
IRONIA I MAGIA, Maciej Drewniac, GIos Koszalinski (4/09/96), Szczecinek (Polonia), 1996.
SAÓ NÚM. 200 (Portada Collage “Pendra lorn 1995”), ed. Saó/Octubre, Valencia, 1996.
JOAN FUSTER, NOTES PER A LA CANQÓ (Portada disc), ed. Bromera, Valencia, 1996.
BUTLLETÍ DE L’ASSOCIACIO JOAN FUSTER (Portada i dibuix), n“ 3, Assoc. Joan Fuster, Sueca, 1996.
FAHRRÄNDER VERWANDELN SICH IN FABELWELSEN, Henneberg, Norwest-Zeintung 15/12/96, Edewecht, Alemanya, 1996.
DAS FAHRRAD EINMAL KÜNSTLERISCH BETRACHTET, K. Groh, Bad Zwischenahn (5/12/96), Edewecht (Alemnya), 1996. 
FAHRRADVISIONEN EINES SPANISCHEN KÜNSTLERS, Drohinski, N. Zeintung (10/12/96), Edewecht (Alemanya), 1996.
KUNSTFAHRRÄNDER VON ANTONI MIRO, Klaus Groh, Ammerländer Sonntagzeitung (1/12/96), Edewecht (Alemanya), 1996.
I BIENNALE D’ARTE E VINO, Etnoteca regionale, Barolo (Italia), 1996.
ANTONI MIRÓ/GALERIA 6 Febrero, Christian Parra-Duhalde, Levante/Pósdata, Valencia, 1996.
TELEOLÓGIC ANTONI MIRÓ, Antoni Albalat, Levante/Castelló, Castelló, 1996.
EL TRAYECTO/EXILIO INTERIOR DE ANTONI MIRÓ, Rafael Prats Rivelles, Turia-Arte (23/12/96), Valencia, 1996.
LA GALERIA ARTE, Daniel Garc ía sala, La Cartellera (27/12/96), Valencia, 1996.
EL RETORN D’ANTONI MIRÓ A VALENCIA, Jordi Sebastiá, El Temps (23/12/96), Valencia, 1996.
ESTÉTICA Y ÉTICA EN SINTONIA, “TRAJEOTE INTERIOR” , Antonio Galiana, Diariol6 (15/12/96), Valencia, 1996.
A.MIRÓ REIVINDICA EL COMPROMISO DEL HOMBRE Y LA NATURALEZA, J. R. Seguí, Levante (12/12/96), Valencia, 1996.
MAIL ART PREHISTORY/COMUNE DI FORLÍ, Anna Boschi/Lia Garavinia, Edizioni Abaco, Forlí (Italia), 1996.
RERE EL VI I LES ROSES EPIGRAMES LLICENCIOSOS, M. Valeri Marcial, Cold. La M arrana, Ed. La Magrana, Barcelona, 1996.
TRIBUTE TO GIUGLIEMO DEISLER PEACE DREAM UNIVERS-V1SUAL POETRY, H. Braumüller, Hamburg (Alemanya), 1996. 
INTERNATIONAL MAIL ART PROJECT GIUGLIEMO MARCONI, F. M. Sensi, A. Boschi, Ed.Casa Risparmio, Imola (Italia), 1996.
CUANDO LOS PATRONOS DUDAN, Serge Halimi, Le Monde Diplomatique n~ 15, Madrid, 1997.
CARPETAS EL PARAISO n" 44-49, Ed. Campal, Pola Laviana, 1997.
BRAIN CELL-386, Ryosuke Cohen, Osaka (Japo), 1997.
CALIENTE Y FRIO EN EL FESTIVAL AGRO-EROTIC, Antonio M. Sánchez, La Cartellera (24/01/97), Valencia, 1997.
EL FESTIVAL AGRO-EROTIC CALENTÓ EL INVIERNO, Miguel Siurana, Guía Express (24/01/97), Valencia, 1997.
¿QUIÉN CONTROLA LOS MERCADOS?, Ibrahim Warde, Le Monde Diplomatique n° 16, Madrid, 1997.
ESPAZO VOLUME-PROPOSTAS ESCULTÓRICAS, Edicions do Estrume, C. Cultural Alborada, Caritel, 1997.
ANTONI MIRÓ: BRAVO, MA, Alfredo Colombini, ed. Idea Fugente, Pisa (Italia), 1997.
ANTONI MIRÓ: DALLA SPAGNA CON IDEE, B. Pollacci, Portobello Notizie, Lucca (Italia), 1997.
AM- MOSTRA IN PROVINCIA — PISA, M. Pollduri, II Tirreno, Livorno (Italia), 1997.
UNEIXC, COM VULL, I VOSTÉS..., Enguellsina Kostriukova, Edzenedellni Vestnik Kullturi, Kaliningrad (Russia), 1997.
UN PASEIG AMB MIRO PER LA HISTORIA, Guegam Bagpasarian, Kaliningradskalia Pravda, Kaliningrad (Russia), 1997.
EL MIROBIL ARRIBA AL MUSEU, Enguellsina Kostriukova, Svabodnaia Zona (23/02/97), Kaliningrad, 1997.
EL PINTOR ENS PRESENTA UN JOC, Guegam Bagpasakian, Kaliningradskaia Pravda (25/02/97), Kaliningrad (Russia), 1997.
ANTONI MIRÓ/PRESUNTAS ENTREVISTAS, Jordi Grau, Ciudad Semanal (22/03/97), Alcoi, 1997.
IRONIA INFLABLE, J. M. Oleague, El Temps (19/03/97), Valencia, 1997.
MEHR ALS 100 KUNSTWERKW AUS ALCOY IN KALSRUHE, Cecilia Provin, Das CBN Magazin (20/03/97), Benissa, 1997.
LA CRUZADA DEL PRESIDENTE CLINTON, Paul-Marie de la Gorce, Le Monde Diplomatique n" 17, Madrid, 1997.
EL CUERPO HUMANO EN EL MERCADO, Marie-Victoire Louis, Le Monde Diplomatique n" 17, Madrid, 1997.
DU PONT DE NEMOURS, PESTICIDAS Y BENEFICIOS, Mohamed larbi Bouguerra, Le Monde Diplomatique n° 17, Madrid, 1997.
PÍNTALO DE VERDE, 16 Artistas Internacionales Carpeta 95-91-88, A. Gómez, Mérida, 1997.
PERFIL ANTONI MIRÓ, P. Patuel — W. Rambla, Revistart n‘‘ 15, Barcelona, 1997.
LA PINTURA EN ALICANTE 1960-1990, Coleceionable Información, J. A. Mestre Molió, Información (13/04/97), Alacant, 1997.
FELI-FELIP (Lámina amb reprodúcelo i text), Acció Cultural del P.V., Valencia, 1997.



VER LA POESIA: LA IMAGEN GRAFICA DEL VERSO, ínsula n° 603-604, Madrid, 1997.
EXHIBITION “VIVACE SERIES” , Valentina Novieh, Naddneepzyanskaya Pravda n" 47, Kherson (Ucrai'na), 1997.
HISTORIA DE L’ALCOIÄ, EL COMTAT I LA FOIA DE CASTALLA, J. A. Mestre Moltó, Información (23/04/97), Alacant, 1997.
LOS DIAS FELICES” DE LA CORRUPCIÓN A LA FRANCESA, Cristian De Brie, Le Monde Diplomatique n" 18, Madrid, 1997.
A CARLES LLORCA, DELS SEUS AIVIICS, Centre Cultura Els Poblets, Alacant, Denia, 1997.
EL SUSURRO DEL LEÓN, Escuela de Artes Aplicadas, Granada, 1997.
V MIEDZYNARODOWE TRIENNALE STUKI, Panstwowe Muzeum na Majdanku, Lublin (Polonia), 1997.
BRAIN CELL- 390, Ryosuke Cohen, Osaka (Japo), 1997.
SEND A CAN IF YOU CAN A PROJECT OF FAN MAIL Francis Fan, Echternach (Luxembourg), 1997.
EL MEDITERRÁNEO UN MODELO DE CIVILIZACIÓN, Edgar Morin, Le Monde Diplomatique η" 19, Madrid, 1997.
HIMO-COSMIC THREAD WORLD, Reika Yamamoto, Toyonaka-Osaka(Japó), 1997.
ILLES EN LA NIT/DIÄLEG, Ignasi Mora, Diari Avui (18/06/97), Barcelona, 1997.
MILAGRO O ESPEJISMO EN LOS PAISES BAJOS, Domini de Vidal, Le Monde Diplomatique n° 21, Madrid, 1997.
BAJO LA SACUDIDA DE LA “REVOLUCION CONGOLEÑA” , Phillipe Leymarie, Le Monde Diplomatique n" 21 madrid, 1997.
LAS POSIBILIDADES (FRUSTADAS) DE ..., Rene Passet, Le Monde Diplomatique n° 21, Madrid, 1997.
LA HABANA “ANTON! MIRO: COORDENADAS...” , Tomás Paredes, El Punto de las Artes I. n * 457, Madrid, 1997.
EL FÚTBOL: UNA RELIGIÓN EN BUSCA DE DIOS, M. Vázquez Montalbán, Le Monde Diplomatique i r  22-23, Madrid, 1997. 
HORIZONTE: HAPPENING BEIM TENNISCLUB, Gisela Moftakhar, Friedberg Magazin η" 7, Friedberg-Dorheim (Alemanya), 1997. 
MISTERI D’ELX, Joan Castaño, PG Edicions-Ajunt. D’Elx, Elx, 1997.
BRAIN CELL FRACTAL, Ryosuke Cohen, Brain Cell 398, Osaka (Japo), 1997.
LIBERTAD A SYBILA, Hubert Hanssiers, Ass. De Pintores у Escult. de Chile, Santiago (Xile), 1997.
THE MONA LISA M-A PROJECT, Leonardo Dum Fitchi, Tabloid Trash, Sacramento (Estats Units). 1997.
P.O. BOX, “Suite Erótica” Publicacions, Merz Mail, Barcelona, 1997.
EL POP EN LA COL. DEL IVAM, Consorci de Museus de la Generalität Valenciana,, Valencia, 1997.
GRAN LAROUSSE CATALA, Vol 11 pag. 302, edicions 62, Barcelona, 1997.
9 GRAVADORS INTERPRETEN “AUSIÄS MARC” , Bancaixa, Valencia, 1997.
EL “MILAGRO CHECO” SALVADO POR LAS AGUAS, Marie Lavigne, Le Monde Diplomatique n" 24, Madrid, 1997.
ESPAI AUSIÁS MARCH, Jordi Botella, M. Rodriguez Castelló, Centre Cultural, Alcoi, 1997.
CANELOBRE, Carpeta Homenatge a Enrié Valor, DDAA, Ed. Institut Gil-albert, Tardor, n" 37-38, Alacant, 1997.
ALGUNES RELFEXIONS SOBRE LA SI IUACIÓ ACTUAL, Antoni Laporte, Ed. Fet a Barcelona/Papers, Novembre, Barcelona 1997. 
LA NUEVA ESTRATEGIA MILITAR DE ESTADOS UNIDOS, Michael Klare, Le Monde Diplomatique n" 25, Madrid, 1997. 
ONOMASTICON CATALONIAE, Joan Coromines, Sopalmo, Vol. VII, Ed. Curial Edi< úons Catalanes, La Caixa, Barcelona 1997. 
L’ODISSEA D’ANTONI MIRÓ,Masha Yufa, Ed. Gubernija, Pietrozavodsk (Rep. Karelia, Russia), 1997.
LA CITACIÓ COM A MITJÄ DE TRANSFORMACIÓ, Alexandre Pronin, Setmanari Pietrozavodsk, (Rep. Karelia, Russia), 1997. 
ANTONI MIRÓ EN PIETROZAVODSK, Elena Polviko, Ed. Northern Courier, Pietrozavodsk (Rep. Karelia, Russia), 1997.
9 GRAVADORS INTERPRETEN AUSIÁS MARCH, Ansias March i varis, catáleg exp. Itinerant, Bancaixa, Valencia, 1997.
FEM BONA SAO PER L’ANY 1998, Ausiás March, Rois de Corella, Ed. Sao, Valencia, 1997.
LAS FALSIFICACIONES DE “UN LIBRO NEGRO” SOBRE EL COMUNISMO, Gilles Perrault, Ed. Le Monde I)., Madrid, 1997. 
EXPOSICIÓN ITINERANTE DE POESIA VISUAL “ARTE Y SIDA” , López de Ael i altres, Ed. Arteragin, Vitoria-Gasteriz, 1997. 
ARTE, DICCIONARIO DE PINTORES ESPAÑOLES (2a mitad s. XX), A. Martínez cerezo, Ed. Época, Madrid, 1997.
CATÁLOGO NAZIONALE D’ARTE CONTEMP. 1997-1998, Roberto i Flavio Puviani, Casa Editrice Alba, Ferrara (Itália), 1997.
9 ENCUENTRO DE MINI EXPRESION GALERIA DEXA, Yolanda G. de Arrocha, Ed. Universität de Panamá, Rep. Panamá, 1997. 
MURAL DEL PAÍS VALENCIA, Vol II: UN POBLE EN MARXA, V. A. Estelles, Edicions 3 i 4, Valencia, 1997.
ANTONI MIRÓ EN ALCOI, J. A. Mestre, Diari Información, Alacant, 1997.
ANTONI MIRO 10 AÑOS DESPUÉS, J. A. Mestre, Diari Información, Alacant, 1997.
ANTONI MIRÓ DEDICA UN CICLO A OVIDI MONTLLOR, Lucia Gadea, Ed. El País, Valencia, 1997.
QUÉ HACER CON LOS DICHOSOS RESIDUOS, David Boilley, Le Monde Diplomatique, Gener., Madrid, 1998.
LA ELECCIÓN DE LOS CIUDADANOS SUECOS, Myele Schneider, Le Monde Diplomatique, Gener, Madrid, 1998.
MERCANriLIZACIÓN DE LA SUPERVIVENCIA PLANETARIA, Monique Chemillier, Le Monde I)., (Jener, Madrid, 1998. 
TORMENTA SOBRE LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN RUSOS, Pascale Bonnamour, Le Monde I)., Gener, Madrid, 1998.
SANT ANTONI (MIRO), M. Rodríguez Castelló, Ed. Ciudad, Alcoi, 1998.
ANTON! MIRÓ RECUERDA A OVIDI MONTLLOR CON 7 EXPOSICIONES, J. V. Hernández, Ed. El Mundo, Alacant, 1998.
UNA MUESTRA ANTOLÓGICA DE ANTONI MIRÓ, Lucía Gadea, Ed. El País, Valencia, 1998.
MIRÓ TANCA L’HOMANATGE A OVIDI MONTLLOR A ALCOI, J. R. Seguí, Ed. Levante, Valencia, 1998.
LA EXPOSICIO A. MIRÓ CULMINA EL CICLO A OVIDI, J. A. Mestre, Diari Información, Alacant, 1998.
ANTONI MIRÓ 40 AÑOS DE PINTURA, J. A. Mestre, Diari Información, Alacant, 1998.
DESDE LOS ESPEJOS DE ALCOI A. MIRO EXPONE EN 7 SALAS, J. A. Mestre, Arte y Letras, Diari Información, Alacant, 1998. 
ACUMULACIÓN DE OPERACIONES DUDOSAS, Francois Chesnais, Le Monde Diplomatique, Febrer, Madrid, 1998.
LA IZQUIERDA NORTEAM. DESCUBRE LA JUSTICIA ECOLÓGICA, Eric Klinenberg, Le Monde D., Febrer, Madrid. 1998. 
ANTONI MIRÓ, NO SOY EN ABSOLUTO COMPETITIVO, Adrián López, Ed. El Mundo, Alacant, 1998.
UN SUBTIL ITINERARI DE MISSATGES, J. LL. Peris, Ed. Ciudad, Alcoi, 1998.
ANTONI MIRÓ LA BELLESA ÉS UN ACTE MORAL, Olga Koscheleva, Diari Polius, Cherñiajovsk, Russia, 1998.
ANTONI MIRÓ: ALCOI MUESTRA LA INTEGRAL DE SU OBRA, Tomás Paredes, Ed. El punto de las artes, Madrid, 1998.
MIRÓ BIS, Pilar Terol, Diari Ciudad, Alcoi, 1998.
CRÖNIQUES DEL SUBSOL, Antoni Albalat, Diari Levante EMV, Valencia, 1998.
ANTONI MIRÓ, Sara Caíala Reig, Diari Ciudad, Alcoi, 1998.
RAMBLA DISECCIONA EL ARTE DE MIRO, Ramón Marín, El periódico Mediterráneo, Castelló, 1998.
CARPETAS EL PARAISO, Mail-Art 51,52 i 53, ed. campal, Pola Laviana, Astúries, 1998.
CIUDAD SEMANAL: EL MAS DEL DIABLE, Isabel Clara Simó, Diari Ciudad, Alcoi, 1998.
TRES DECADAS DE PINTURA EN ALICANTE (lámina), Diari Información, Alacant, 1998.
A CARLES LLORCA DELS SEUS AMICS, Centre Cultural CAM, Benidorm, 1998.
HIROSHIMA, MISSATGE DE PAU, Diversos autors, Musen de BBAA, Consorci Museus Generalität, Valencia, 1998.
ALCOI, MOROS I GRISTIANS, Ed. El Mundo de Alicante, Alacant, 1998.



ANTONI MIRO LA BELLESA DEL DIÄLEG, Diversos autors, Ed. Sao, Quadern 216, Valencia, 1998.
MONTAJE FALLIDO PARA UNA NUEVA GUERRA DEL GOLFO, Eric Rouleau, Le Monde D., Madrid, 1998.
WASHINGTON Y EL ENEMIGO IRAQUÍ, Faleh A. Jabbar, Le Monde D., Madrid, 1998.
CUANDO NUESTRO AMIGO SADDAM GASEABA A SUS KURDOS, Kendal Nezan, Le Monde D., Madrid, 1998.
LENGUAJE Y SEXISMO, Agnes Callamard, Le Monde D. , Madrid, 1998.
XVIII CERTAMEN CICERONIANUM ARPIÑAS, F. de Santi i altres, Edizioni Teliforn, Arpiño (Italia), 1998.
TOTEM, Diversos autors, Ed. Dammann, Baragá, Michigan (Estats Units), 1998.
PINTURA I NATURA, FUNDACIÓ LECASSE, F. Bernácer, J. A. Mestre, Ed. Gerencia de Medi Ambient, Alcoi, 1998.
RENAU, QUADERNS DE L’ESCOLA, Catáleg Exposició Renau, Antoni Miró, ed. Universität Politécnica, Valencia, 1998.
ANTONI MIRÓ, UNA ENTREVISTA PERSONAL, V. pardo, D. Puig, E. Monitor, Ed. Gargots, Batoi, IES, Alcoi, 1998. 
COMUNICAZIONE LIBERA MAIL-ART PROJECT, A. Sassu, Ed. Sassu, Torreglia (Italia). 1998.
ANTONI MIRÓ EL SUEÑO DESPIERTO, Ed. Escaparate /Escápate, IBI 1998.
EL PINTOR A.M. MUESTRA UNA ANTOLOGIA DE SU OBRA EN BENIDORM, Ed. Información, Alacant 1998.
ΑΝΊONI MIRÓ EXPONE SU OBRA EN LA CAM, Yolanda Bravo, Ed. Canfali/Cultura, Benidorm 1998.
ANTONI MIRÓ PRESENTA ELS SEUS COLLAGES A LA LLOTGETA DE LA CAM, Rossana Meliá, Ed. El Temps, Valencia 1998. 
ANTONI MIRÓ INAUGURA EN LA LLOTGETA, Ed. АВС/Gente, Valencia 1998.
A.M. NUESTRA SU FACETA MÁS INTIMA COMO ARTISTA, J.R . Seguí, Ed. Levante, Valencia 1998.
LA CAM EXHIBE LOS “COLLAGES” ICONOGRAFICOS DE ANTONI MIRÓ, F.B.- Jordi Vicent, Ed. El País, Valencia 1998.
A.M. PRESENTA SUS “COLLAGES” MÁS IRÓNICOS EN LA LLOTGETA, I.G., El Mundo, Valencia 1998.
EL CARTEL DE GENOVÉS, Emili Soler, Ed. El Dominical/Información, Alacant 1998.
HUMANA CONSTANCIA, Rafael Mengual, Ed. Grafiques Ciudad, Alcoi 1998.
LOS AZARES,A. Gresh, NUESTRA UTOPÍA,S. Halimi, QUIÉN FIJA EL PRECIO,J.M artinez,Le Monde/Diplomatique, Madrid 1998. 
LA PINTURA VALENCIANA DEL SEGLE XX, M. Muñoz Ibañez, Ed. Federico Domenech SA, Valencia 1998.
DOS ALCOIANS LLIGATS PER LA MÚSICA I LA PINTURA, Ed. Empar Marco, Ed. Avui-Cultura, Barcelona 1998.
THE NOTEBOOK PROJECT, Guido Vermeiden, Ed. Notebooks, Brussels (Bélgica) 1998.
NORT AMERICAN CATALAN SOCIETY, Nove Colloqui, Institut d’Estudis Catalans, Ed. NACS, Barcelona 1998.
CATALAOGO NACIONAL DE ARTE, Canart 1997-98, DD AA, Ed. Anvart, Barcelona 1998.
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A. G. Gil, NEW BRITAIN, Estats Units (EUA)
A. Soarani, BRESCIA, Italia
A.A. Biote, HABANA, Cuba
A. G.L. Tuns, ROTHERDAM, Holanda 
Aaron, DERBYSHIRE, R. Unit
Abel Magalhaes G. Pereira, HAASRODE, Bélgica
Abelardo Colomé, HABANA, Cuba
Abelardo Mena, HABANA, Cuba
Academia Internacional d’Autors, ANDORRA
Adam Styka, WARSAWA, Polonia
Ade L. Vice, LONDON, R. Unit
Aime Proost, ANTWERPEN, Bélgica
Alain Dumont, MORAGNE, Franga
Alberto Carbone, PARIS, Franga
Alexander Zhurba, KHERSON, Uera'ma
Alfredo Guevara, HABANA, Cuba
Amici del Pomero, RHO-MILANO, Italia
Andrea Ovcinnicoff, GENOVA, Italia
Andree Alteens, BRUSSE1-1ES, Bélgica
Andrey Docker, CHADDERTON-OLDHAM, R. Unit
Angel Garma, BUENOS AIRES, Argentina
Angie Torres O’zak, ENSENADA, Méxic
Anna Pía C.Temperini, PÉRGOLA, Itália
Anna Resuik, PARIS, Franga
Annette Longreen, BIRBEROD, Dinamarca
Annikki Vanh Konen, HELSINKI, Finlandia
Antonello Negri, MILANO, Italia
Aquilino Mario, FOGGIA, Itália
Arche Contemporain-Ministére de Culture, ATENES, Grécia 
Artistamps Seattle Center, SEATTLE, Estats Units (EUA) 
Art-Start, MIDDELBURG, Holanda 
Arturo G. Fallico, SARATOGA, Estats Units (EUA)
Asociación ACSUR, MANAGUA, Nicaragua 
Ass. Artisti Bresciani, BRÉSCIA, Itália 
Ass-Artistas Plásticos, JUNDIAÍ, Brasil 
Assoziacione di Solarietá, PERGOLA, Itália 
Assunta Pittalunga, QUARTU, Itália 
Aurelia Galletti, BRESCIA, Itália 
Ava Gallery, LEBANON, Estats Units (EUA)
Ayah Okwabi, ACCRA NORTH, Ghana
B. H. Corner Gallery, LONDON, R. Unit
B.K. Mehra, LONDON, R. Unit
B. Wichrowski, OVERATH, Alemanya 
Banana Rodeo Gallery, YOUNGSTOWN,
Estats Units (EUA)
Barbara Warzenska, SZCZECIN, Polonia
Baudhuzn Simon, HABAY, Bélgica
Bcecbit, KIEV, Ucra'ina
Beatriz Castedo, MEXICO I)F, Méxic
Bellini Francesca, FANO, Itália
Bernhard Munk, FREIBURG, Alemanya
Biblioteca di Carfenedolo, CARFENEDOLO, Itália
Birgita Von Euler, UPPSALA, Suécia
Bo Larson, NACKA, Suécia
Bob Van Haute-Proost, ZWYNDRECHT- ANTWERPEN, Bélgica 
Bones Art, POST MILLS, Estats Units (EUA)
Bottega delle Stampe, BRESCIA, Itália
Brian Leeslye, LONDON, R. Unit
Brita Kinlstrom, LULEA, Suécia
Bruce R. Taylor, FOLKESTONE, R. Unit
Bruno Rinaldi, BRESCIA, Itália
Buchlabor im Gartenhaus, DRESDEN, Alemanya
C. Marber, FORLÍ, Itália
C. Ortolá, NEW BRITAIN, Estats Units (EUA)
C.P.J.M. Melkelbach, AMSTERDAM, Holanda 
Carlo Paini, BRESCIA, Itália 
Carola Van der Heyden, LEIDEN, Holanda 
Casa Nostra de Suíssa, WINTERTHUR, Suíssa 
Cassandra Aruedo, ANCONA, Itália
Centro Cultúrale per lTnformazione Visiva, ROMA, Itália 
Centro Intern, di Brera, MILANO, Itália 
Circolo Cultúrale di Bréscia, BRÉSCIA, Itália 
Ciska Gerard Zwaan, AMSTERDAN, Holanda 
Claudia Romeu, CANNES, Franga 
Claudio Zilioli, BRÉSCIA, Itália

Clemente Padin, MONTEVIDEO, Urugüai
Collection MMS Tiptoe, LONDON, R. Unit
Collezione Universita d Urbino, URBINO, Itália
Comic International, BUENOS AIRES, Argentina
Com une di Parigi, MILANO, Itália
Congrés Zentrum, HAMBURG, Alemanya
Consejo Nacional de Cultura, CARACAS, Veneguela
Contemporary Art Contad, PETROZAVOSDK-KARELIA, Russia
Cultur Centrum Heusden Zolder, HASSELT, Bélgica
Charles de Chambrun, SAINT-GILLES, Franga
Charles Narioch, JOINVILLE, Brasil
D. Henderson, GLASGOW, Escocia 
Daniele Massini, FORLÍ, Itália 
David Heilbrunn, ONTARIO, Canadá 
David Sampson, LONDON, R. Unit 
Davide Rinaldi, BRESCIA, Itália 
Dendarieta, LIEGE, Bélgica
Denie Ferdy, LIERDE, Bélgica 
Desa Gallery, KRAKOW, Polonia 
Different Opinion, NÄPOLS, Itália 
Dolores Torres, CARACAS, Veneguela 
Doris Steffen, KAISERSESCH, Alemanya 
Doris Steffen, LANGHECK, Alemanya 
Dorothy Unwin, LONDON, R. Unit 
Dr. Appy, STUTTGART, Alemanya 
Dr. Ehebald, HAMBURG, Alemanya 
Dr. Fisch, BUENOS AIRES, Argentina 
Dr. Jacques Aldebert, NIMES, Franga 
Dr. Johannes Teisser, ARNSBERG, Alemanya 
Dr. Ohlmeier, STANFENBERG, Alemanya 
Duncan, LIVERPOOL, R. Unit
E. Lombardo, BRUSSEMES, Bélgica
E. Griffiths, GRASSCROFT, R. Unit
Ecole Hyacinthe-Delorme, MONTREAL, Canadá 
Eddhillier Chaos Inc., BEESTON-NOTTM, R. Unit 
Eduard Toda, LONDON, R. Unit 
Encuentro de Culturas, SANTO DOMINGO,
Rep. Dominicana
Erich Wäschle, LAMPERTHEIM, Alemanya
Erik Strandholm, VANTAA, Finlandia
Erio Bonatti, FORLÍ, Itália
Esa Roos, HELSINKI, Finlandia
Esther Aznar, CARACAS, Veneguela
Eugenia Gortchakowa, OLDENBURG, Alemanya
Ewa Choung-Fux, VIENA, Austria
Ewa i Jolanta Studzinska, WROCTAW, Polonia
F. Albiol, MARSEILLE, Franga
F. Fellini Omaggio, BOLOGNA, Itália 
Fabrik K-14, OBERHAUSEN, Alemanya 
Factor X, EXETER -DEVON, R. Unit 
Fernando Aguiar, LISBOA, Portugal 
Fernando González, HABANA, Cuba 
Floriane de Santi, BRESCIA, Itália 
Fondazione Labranca, PATIGLIATE, Itália 
Fran Ruth Cycon, STUTTGART, Alemanya
Francis Van Maele-Editions Phi, ECHTERNACH, Luxemburg
Frank Orford, LONDON, R. Unit
Fransquin et Chaiban, BRUSEldES, Bélgica
Fred Sackmann, BUHL, Alemanya
Friedrich Winnes, BERLIN, Alemanya
G. Donaldi, TORINO, Itália
G. .1. Teunissen, MONTREAL, Canadá
G.P.Turner, DOVER-KENT, R. Unit
Gabrielle Castelli, BERGAMO, Itália
Galería Kierat, SZCZECIN, Polonia
Galería Sztuki Wspótczesnej, LUBLIN, Polonia
Galerie Miroir, MONTPELLIER, Franga
Galerie Multiples, MARSEILLE, Franga
Galerie St. Georg, HAMBURG, Alemanya
Galerile de Arta, SUCEAVA, Romania
Galleria d’Arte Moderna “ II Ponte”, VALDARNO, Itália
Galleria de la Francesca, FORLI, Itália
Galleria Kursaal, IÉSOLO LIDO, Itália
Galleria TAgrifoglio, MILANO, Itália
Galleria lo Spazio, BRÉSCIA, Itália



Gallería Vittoria, ROMA, Italia
Georges Vanandenaerde, ARDOOIE, Bélgica
Gian Piero Vaientini, CALCINATO, Italia
Ginfhendem Belin, HAMBURG, Alemanya
Gino Zangueri, GESENA, Italia
Giorgio Gradara, ANCONA, Italia
Giovanni Strada, RAVENNA, Italia
González Enloe, MEXICO DF, Mexic
Goodman Gallery, ILLINOIS, Estats Units (EllA)
Grau-Garriga, ANVERS, Franca
Grzegorz Mazurek, LUBLIN, Polonia
Guillermo Deisler, HALLE-SALLE, Alemanya
H. Braumiiller, HAMBURG, Alemanya
H. Karnae, LONDON, R. Unit
Handwork Belarus, MINSK, Bielorússia
Hans Blaumüller, ÑUÑOA/SANTIAGO, Xile
Henri Verburgh, UTRECHT, Holanda
Henry M. Goodman, NILES-ILLINOIS, Estats Units (EUA)
Herman Bödeker, HAMBURG, Alemanya
Herve Pouzet des Isles, MARSEILLE, Franca
Herzog August Bibliothek, WOLFENBÜTTEL, Alemanya
Horacio Etehengoyen, BUENOS AIRES, Argentina
Hotel Carrefour d I’Europe, BRUSSEL1ES, Bélgica
Hotel Central, DOVER, R. Unit
Hotel de Ville, SAINT-GILLES, Franga
Hungarian Consulate of Neoism, DEBRECEN, Hongria
Igor Gereta, JERNOPIL, Ucra’ina
Igor Podolehak, LVIV, Ucra’ina
Images About Younth’s World 44La Testata”, AREZZO, Italia 
Inna Kapp, FRANKFURT, Alemanya 
International Manegement Group, LONDON, R. Unit 
International Psychoanalytical Association, LONDON,
R. Unit
Ira Brenner, PHILADELPHIA, Estats Units (EUA)
Irene Fix, BAGNEUX, Franga
Ivor Panchyskyn, IVANO-FRANKISVSK, Ucra’ina
J. Groen-Prakken, AMSSTELVEEN, Holanda
J. Levinkind, DUBLIN, Irlanda
J. M. Pardo, HABANA, Cuba
J .  Wallingna, EELDE, Holanda 
Jaana K, ESPOO/SUOMI, Finlandia 
Jacques Galand, LOT LE RACANEL, Franga
Jaime Ardmore, PHILADELPHIA, Estats Units (EUA)
Jaquelin Pereg, OUTREMONT, Canada
Jean Baxton, LONDON, R. Unit
Jean Boissieu, MARSEILLE, Franga
Jean Paul Blot, PARÍS, Franga
Jens Hagen, KÖLN, Alemanya
Jens Hundrieser, CLADHECH, Alemanya
Jeremy Palmer Tomkinson, LONDON, R. Unit
Jiri Veselka, BUDÉJOVICE, República Txeca
Joachim Hauff, BERLIN, Alemanya
Joachim Opitz, BERLIN, Alemanya
Jocelyn S. Malkin, MARYLAND, Estats Units (EUA)
Jochen Lorenz, HAGEN, Alemanya
Joel Zac, STUTTGART, Alemanya
John M. Bennett, COLUMBUS, Estats Units (EUA)
Jon de la Riba, HABANA, Cuba
Jose Blades, FREDERICTON, Canada
Josefikowa Damta, KRAKOW, Polonia
Joseph Kadar, PARÍS, Franga
Jules Davis, SAN LUIS OBISPO, Estats Units (EUA)
Juli Labernia, MONTPELLIER, Franga 
Julian Pacheco, CALCINATO, Italia
K. H. Mathes, HINDENBURG, Alemanya 
Kaf Future Beauty, GÖTEBORG, Suecia 
Kar Skogen, KONGSBERG, Noruega 
Karen Brecht, HEILDELBERG, Alemanya 
Karl Frech, SINSHEIM, Alemanya 
Kathleen McNerney, MOUNT MORRIS,
Estats Units (EUA)
Keiiehi Nakamura, TOKIO, Japo
Keith Bates/L. Ryan, MANCHESTER, R. Unit
Ken Keoobe /City University, KOWLOON TONG, Hong Kong
Kent Parks and Ree., KENT, Estats Units (EUA)
Kentucky Art and Craft Foundation, LOUISVILLE,
Estats Units (EUA)

Ketil Brenna Lund, FEDRWSTAD, Noruega 
Klaus Brenkle, KÖLN, Alemanya 
Klaus Wilde, STUTTGART, Alemanya 
KLS Belgium, BRUSSEMES, Bélgica 
Kreisvolkshochschule, WOLFENBÜTTEL, Alemanya 
Kulturverein der Katalinish, HANNOVt^R, Alemanya 
Kunshaus Fischinger, STUTTGART, Alemanya 
Kunstverein Kult-uhr, STOCIIKHAUSEN, Alemanya 
Kyran, SURREY, R. Unit
Larry Angelo, NEW YORK, Estats Units (EUA)
Laura Vitulano, MONTEROTONDO, Italia
Laura Vitulano, ROMA, Italia
Lebedyanzev Sergei, BASHKIRIA, Russia
Leena Lloti, HELSINKI, Finlandia
Leon Tihange, COMBLAIN-LA-TOUR, Bélgica
Les Vrais Folies Bergéres, CAMARES, Franga
Librería Feltrinelli, PARMA, Italia
Librería Internazionali Einaudi, MILANO, Italia
Life on Earth Project, SANTIAGO DE CHILE, Chile
Lilian Gethic, MANCHESTER, R. Unit
Luciano Olivato, VERONA, Italia
Luis Pellisari, RIMINI, Italia
M. Avlanier, MONTGERON, Franga
M. Figuerola, MANAGUA, Nicaragua
M. Hoepffuer, BERLIN, Alemanya
M. Rouvier, MARSEILLE, Franga
M.E. Ardjomandi, GOTTINGEN, Alemanya
M.Thorner, DOVER-KENT, R. Unit
Made Balbaj, TALLINN, Estonia
Maestri Remo, CALCINATO, Italia
Malok Quassa Nova, WAUKAU, Estats Units (EUA)
Mandragora, CASCAIS, Portugal 
Manfred Winards, HAMBURG, Alemanya 
Manolita d’Abiol, LA CIOTAT, Franga 
Marcin Gajownik, NOWY TARG, Polonia 
Mare Renbins, NEW YORK, Estats Units (EUA)
Marek Giannajo Poulo, CORFU, Grecia 
Marg Gallery, NOWY TARG, Polonia 
Margarita Ruiz, HABANA, Cuba 
Maria Carolina Pérez, SANTIAGO, Xile
Maria Yufa Art Contact Ten Plus, PETROZAVODSK-KA RELIA, 
Russia
Marian Sneider, MIAMI-FLORIDA, Estats Units (EUA)
Mario Aronne, CALCINATO, Italia 
Marisol Marteil, HABANA, Cuba 
Marlyse Schmid, NIJMEJEN, Holanda 
Martha Maldonado, BOGOTÁ, Colombia 
Match Book, IOWA CITY, Estats Units (EUA)
Matilde Romagosa, WOLFENBÜTTEL, Alemanya 
Matteo Cagnola, BUSTO ARSIZIO, Italia
Me Neese State University, LAKE CHARLES, LOUSIANA, Estats 
Units (EUA)
Michel Julliard, GISSAC, Franga
Miejski Osrodek Kultury, CHELM, Polonia
Miguel Herberg, ROMA, Italia
Mike Dyar, SAN FRANCISCO, Estats Units (EUA)
Modern Art Gallery, ANTWERBEN, Bélgica 
Moldavian Cultural, KISHINEV, Moldavia 
Mona Brenna, DOVER-KENT, R. Unit 
Moortemans, BRUSSEL1ES, Bélgica 
Museum Oldham, LANCASHIRE, R. Unit 
Nail Vagapov, BASHKIRIA, Russia 
Natalio Kuik, BUENOS AIRES, Argentina 
New Hampshire Art Association, BOSCAWEN,
Estats Units (EUA)
Nick Jonhson, EUGENE, Estats Units (EUA)
Nicola Goward, CANTERBURY, R. Unit
Norbert Garcia, SISTERON, Franga
Norman Shapiro, BRJGHTWATERS, Estats Units (EUA)
North American Cultural Society, NEW YORK,
Estats Units (EUA)
Oleksander Butsenko, KIEV, Ucra'ina 
Olli Seppala, HELSINKI, Finlandia
Open Wound - Ferida Oberta, SARAJEVO, Bosnia-Herzegovina 
Our Blue Beautiful Earth, CASTEL S. GIORGIO (SALERNO), 
Italia
Painted Envelopes Summer, TASSIGNY, Franga



Palacio Epasa, CHÖNE-BOUGERIES-GENEVE, Suíssa
Palazzo del Parco, BORDIGHERA, Italia
Parker Owens, CHICAGO- ILLINOIS, Estats Units (EUA)
Pascal Lenor, GRANDFRESNOY, Franca
Pat Collins, TEDDINGTON, R. Unit
Paterloo Gallery, MANCHESTER, R. Unit
Paul Polzin, ESSEN, Alemanya
Pedro Luces, LISBOA, Portugal
Pedro Orlando, HABANA, Cuba
Peter Burke, LONDON, R. Unit
Peter C. Cardwell, WELLING-KENT, R. Unit
Peter Cranzler, HEILDELBERG, Alemanya
Peter Ford, BRISTOL, R. Unit
Peter Schuster, VIENA, Austria
Philip Me Intyre, ARLINGTON, Estats Units (EUA)
Philip Thomas, GRASSCROFT, R. Unit
Piero Airaghi, RHO-MILANO, Italia
Pischel Fav., BOCHUM, Alemanya
Poone Dick, DOVER-KENT, R. Unit
Post Spiritualism Buckwheat Tornado, SEATTLE,
Estats Units (EUA)
Predrag Popo vie Pedja, KRAGUJEVAC, Iugoslavia 
Probe Plankton, LEICESTER, R. Unit 
Public Library, FINALELIGURE, Italia 
R. Boni, SUZZARA, Italia 
R. Edmondo, FORLÍ, Italia
Regina N. de Winograd, BUENOS AIRES, Argentina
Rene Henny, GRANDUAUX, Suíssa
Reynald Round, VILLENEUYE ST. GEORGES, Franca
Reynolds Recycling Center, CISTERNA, Italia
Richard, LONDON, R. Unit
Riverside Station, ZRUC, República Txeca
Roberto Bogarelli, CASSTIGLIONE, Italia
Roberto Carghini, PÉRGOLA, Italia
Rod Summers, MAASTRICHT, Holanda
Rosen Renee, SEHOTEN, Bélgica
Rossana Cerrett, BRÉSCIA, Italia
Rubber Stamp Exchange, LONDON, R. Unit
Rubber Stamps, ROSWELL, Estats Units (EUA)
Rubber Tricks Inc., SAN DIEGO (CA), Estats Units (EUA)
Rubén Jimenez, CUERNAVACAS, Méxic
Rusell Sage College Gallery/Schacht Fine Arts, TROY- NEW 
YORK, Estats Units (EUA)
Ruth Miller, LONDON, R. Unit
Ruud Janssen, DAR-ES-SALAAM, Tanzania
Ryosuke Cohen, OSAKA, Japó
Sakari Niemel, TURKU, Finlandia
Sala Comunale, ANGIARI, Italia
Sala Olstein Sinay, BUENOS AIRES, Argentina
Sala Partecipanza-Pinacoteea Cívica, PIEVE Dl CENTRO, Italia
Sallone della Cooperativa, PEDEMONTE, Italia
Samantha Andrews, GOONELLABAH, Australia
Sandra Mason Smith, GREENFIELD, R. Unit

Sari Oltra-Biri, LONDON, R. Unit 
Schollaert, WOLUWE, Bélgica 
Sharkey Jean, DOVER-KENT, R. Unit 
Shepherd House, CHADDERTON, R. Unit 
Shigerv Tamaru, FUSHIMI - KYOTO, Japó 
Shozo Shimamooto, HIROSHIMA, Japó 
Silvana Sabbetce, PÉRGOLA, Italia 
Simone Fagioli, PISTOIA, Italia 
Sonja Frediksson, SPANJA, Suecia 
Spanish-American Cultural, NEW BRITAIN,
Estats Units (EUA)
Stanislaw Baldiga, LUBLIN, Polonia
Stazione di Bicerra Artística Europio, MILANO, Italia
Stefan J. Holfter, OVERATH, Alemanya
Stina Berger, HELSINKI, Finlandia
Studio Vaum, BRESCIA, Italia
Sujetlana Mímica, SPLIT, Croatia
Svengard, KUNGALU, Suecia
Svitovyd Centre Cultural, KIEV, Ucrai'na
Tahnee Berthelsen, TUGUN, Australia
Tensetendoned Networker, PRESTON PARK,
Estats Units (EUA)
The Unknown Project, MANILA, Filipines
Thomas Nehls, LEVERKUSEN, Alemanya
Tonino Mengarelli, ANCONA, Italia
Ubrirh Sporel, MUNSTER, Alemanya
Universitas Col legi, SANTOS- SÄO PAULO, Brasil
Univesal Art, ONTARIO, Canada
V. Schröer, HAMBURG, Alemanya
Verband Bildender Künstler der, BERLIN, Alemanya
Vermont Pataphysical Association, BRATTLEBORD UT, Estats
Units (EUA)
Victor Kordun, KIEV, Ucrai'na
Victor Marynink, ODESSA, Ucrai'na
Visual Art Center, NÄPOLS, Italia
Volodymyr Tsinpko, ODESSA, Ucrai'na
Wages of Fear, CAMBRIDGE, Estats Units (EUA)
Wang Art Gallery, EVERE, Bélgica
Werkgroes Ratlla, PIETERBUREN, Holanda
Wheeler Gallery (University of Massachussets), ANHERST, Estats
Units(EUA)
Who’s on Third, DENALI PARK (ALASKA),
Estats Units (EUA)
Willem Weerdestegin, DORDRECHT, Holanda
William Stephen Berry, OXFORD, R. Unit
Willie Marlowe, ALBANY-NEW YORK, Estats Units (EUA)
Wolf D.Grahlmann, HAMBURG, Alemanya 
Woodsmck Gallery, LONDON, R. Unit 
Xavier Menard, CHATEAUBRIANT, Franca 
Yaroslav Doukan, IVANO-FRANKISVSK, Ucrai'na 
Yevguen Korpaohnv, KIEV, Ucrai'na 
Z. Franco “S. Tomaso”, MILANO, Italia 
Zetetics, DALLAS, Estats Units (EUA)



M U S E U S / M I J S E U M S / M U S E O S

M useu d ’A rt M odern de B arce lo n a , BARCELO NA  

Museo de A rte C on tem poráneo  de B ilbao , BILBAO 

M useu M unicipal de M a ta ré , MATARÓ 

M useum  O ldham , L A N C SH IR E , Regne U nit 

N o rth  C h ad d e rto n  M odern  School, LAN CS, Regne U nit 

M useu d ’A rt C on tem poran i de V ilafam és, VILAFAMES 

P a la u  de la D ipu tac ió  d ’A laean t, ALACANT 

C ollection NMS T ip toe , L O N D R E S, A ng la terra  

Cívico M useo di M ilano, C om une di P a rig i, M ILA, Ita lia  

M useu de P in tu ra  “ A zorín” , MONO VER 

Museo de A rte  C on tem poráneo  de L eón , LLEÖ 

C om une di P e sa ro , PE SA R O , Italia

Musei d ’A rte M oderna di S asso fe rra to , SA SSO FER R A TO , Ita lia

M useo de A rte (P alac io  P ro v in c ia l), MALAGA
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