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ESBOS DE LLETRA A ANTONI MIRO

Toni Mir6, que dic, escolta aixo:

la impertinent verbositat del temps

és un parany devastador i obscé

i tu que ho saps passes de llarg i escrius,

lacidament, part della del mirall.

Minucios, dibuixes clarobscurs

damunt la pell cansada i vehement,

perque la llum penetri pel teixit

incert dels anys i escampi claredats

molt més enlla de I'horitzo fal-lac

d'aquest vaivé d'un viure trepidant

sempre abocat a I'anorreament.

¢De quin secret pou de silenci treus

el lluminos i perennal sentit

de cada gest, de cada moviment?

Astut i greu, gt'absentes del brogit

per convertir qualsevol trag en foc

i esdevenir més tendre i reptador,

o bé descrius paraboles de vent

per incitar la pluja i el neguit

a definir correctament el rumb?

Simbols i espai combinen el desig,

lI'esclat del roig i el sentiment del blau

que només tu saps mestrejar, discret,

per desvetllar I'enigma tortués

de qualsevol misterios esguard

i aixi desfer, sense ni moure els dits,

tot I'enfilall d'adverses solituds

que com un jou ens lliga i ens sotmet.

Pregunto molt i tu sempre respons

i és seductor dialogar amb el buit

de mi mateix cap on m'atreus, tossut

com un infant solemne i desimbolt.

Pregunto molt i em fa de tornaveu

la nuditat del cos i de la ment

que cap mirall no encerta a reflectir

fora d'aquell que m'ofereixes tu.

Et penso lluny, Toni Miro, i escric

desavesat de tot, tancant els ulls

forga sovint per no trencar I'embruix

i aprendre'm més, com qui desfa cami

per repensar la nosa del futur

sense el temor de topics sobresalts.

Et penso molt, amic llunya, i em plau

conversar amb tu silenciosament

per convertir la quietud en cant

i guanyar espais de musica subtil.

Tot s'esdevé prement la solitud,

configurant ardidament els mots,

renunciant a l'oripell i al fast

per assolir l'esclat essencial;

tot s'esdevé de claredats endins

i el repte, el crit, la turpitud i el goig

no son siné l'aureola del llamp

amb qué podem, potser, combatre el vell

parany del temps, verboés, impertinent

i, al capdavall, obsce i devastador.
MIQUEL MARTI I POL
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ACO NO ES UN ASSAIG SOBRE MIRO

L'errada estructural de Foucault en el seu assaig sobre Magritte és el
de subtitular-lo precisament Assaig sobre Magritte quan a la llum de
la seua analisi, en simbiosi amb la proposta pictorica comentada,
hauria d'haver-lo informat com a Aquest no és un assaig sobre
Magritte, ja que, obviament, es tracta d'un llibre, objecte tangible no
metafisic, el text del qual s'hi refereix, perdo no n'és el referent. Fa
referéncia a la pipa, centrem-nos-hi: forma classica de cachimba,
corba harmoniosa de color negre, de bruc, ja que se li suposa la qua-
litat, ingravida, ja que sempre apareix levitant en un espai sense con-
torns. A les pipes, perqué en realitat son dues, una suspesa en el buit
i una altra inscrita per flotacio en la tela. El titol de l'assaig, del qua-
dre i de la frase escrita en la tela és una mateixa frase: Ceci n‘est pas
une pipe. El significat d'aquesta negacio és el punt de partenca d'una
serie d'interrogants, és a dir, intrigues arrogants, entre l'original i la
imatge, entre la imatge i la frase referida a aquesta imatge, entre la
identitat i la semblanca; entreu al circuit i no sabreu on aturar-vos.
En el quadre no es representa res, no s'hi afirma res, el joc infinit de
les semblances es replega incessantment sobre si mateix sense reme-
tre a cap original tangible. Es 'antiga antinomia alfabética entre mos-
trar i anomenar, no existeix cap cosa fins que no té nom, peré quan
diem que no existeix ja l'estem anomenant. L'esglai plastic i la inspi-
racio estética provenen de la redundancia, de l'efecte inquietant que
aquesta redundancia produeix.

Miro6 té un concepte particular de la redundancia. No esmena la plana
a Magritte, s'extralimita a girar la cantonada de la pagina signada per
Foucault i, aixi, en plegar-se aquesta sobre si mateixa, dobla el doble
joc del cal-ligrama, artifici de dir dues vegades les mateixes coses
quan, sens dubte, només en caldria una i encara ni aixo seria neces-
sari, ja que la forma és coneguda a bastament i el nom és familiar en
extrem: concatenacio de sistema binari, de clau dicotémica. La inspi-
racio de Mir6 es nodreix d'una iconografia prévia a manera de seleccio
dels propis ancestres (procedesc de qui m'estimula, no de qui sols em
precedeix), en la qual, a més del color, la taca o la figura, s'introdueix
la paraula. Totes valen, una a una o en grup, la marca enregistrada,
el refrany, la frase feta, la cita literaria o el titol previ d'una altra obra.
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Totes amb la capacitat auto-referencial del llenguatge que, a més de
mitja de comunicacio, es transforma en grafisme, en signe amb capa-
citat simbdlica que entra a formar part de l'estructura del quadre i
equilibra la composici6. Polisémia que vola i desvela: plana pel lleng i
explicita connexions. En les imatges, per la propia esséncia, es repro-
dueix amb més for¢a el joc autoal-lusiu que pot anar des de 1'cbjecte
trivial, com un bitllet de cent dolars (en pintura si que es poden trivia-
litzar els dolars, ja que el seu Uis no és fiduciari: in gold we trust), fins
al Guernica de Picasso. Hi ha un interés per certs mestres que aparei-
xen de forma imprevista, amics que arriben a casa a l'hora de dinar
sense haver-se anunciat préviament i que, no obstant aixd, hi son
ben rebuts. D'entre totes, la reincidéncia de Magritte és la que més
ens alegra el cor, ja que no hi ha cap com ell per a jugar al mus dels
espills paral-lels. Paral-lels pero no plans.

Mire quatre quadres de Miro6:

1) La pipa (aiguafort, 1991). Senyoreta elegant sobre la qual flota
ingravida i inequivoca la coneguda pipa del belga.

2) No és Morandi (aiguafort, 1991). Natura morta, en especial botelles,
amb un titol evocatiu que comenca a ser-nos familiar.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Senyor duplicat d'esquenes que
ens recorda altres senyors. En el record coincideixen amb el titol.

4) No és una pipa (acrilic, 1991). Nu femeni amb paraigua, sobre el
qual plou la coneguda frase en francés del belga.

La pipa (la redundancia esta servida) no és una pipa. En girar la can-
tonada del full, de forma ampla, abastadora de marges, el cal-ligrama
deriva cap al caos incert, un caos pleonasmic, de no se sap ben bé si
allo diferent, on cada cosa és diferent a l'altra, o allé igual, on cada
cosa és igual a qualsevol altra. El plus de redundancia de Mir6é no és
gens menyspreable.

En Magritte les paraules i les coses continuen desentranyant-se entre
si, presoneres d'una trampa conceptual que les obliga a enfrontar-se
en la doble convencié simbolica de la lletra i de la imatge, desentran-
yament que no produeix incertesa, sindé precisament tot el contrari.
Foucault constata la preséncia de dues pipes i es pregunta: jNo
caldra dir, més aviat, dos dibuixos d'una mateixa pipa? O també una
pipa i el dibuix, o també dos dibuixos un dels quals representa una
pipa pero no l'altre, o també dos dibuixos cap dels quals no és ni



representa una pipa, o també un dibuix que representa no una pipa,
siné un altre dibuix que representa, aquest si, una pipa, de manera
que es veu obligat a continuar preguntant-se: A qué fa referéncia la
frase escrita en el quadre? gAl dibuix sota el qual es troba situada
d'una forma immediata? "Mireu aquests trets acoblats en la pissarra,
per més que s'assemblen, sense la menor diferéncia, sense la menor
infidelitat, al que es mostra alli dalt, no us enganyeu, és alli dalt on es
troba la pipa i no en aquest grafisme elemental". Pero potser la frase
fa referéncia precisament a aquesta pipa desmesurada, flotant, ideal,
simple somni o idea d'una pipa. O potser no.

El que ens desconcerta és que resulta inevitable relacionar el text
amb el dibuix i és impossible definir el pla que permet dir que l'asser-
cio és vertadera, falsa o contradictoria: trampa de l'antagonisme per-
petu entre la paraula i la imatge. O potser no siga tan impossible si
fem us de la mecanica de la traduccio, sortilegi que ens pot dur des
de la doble grafia fins al triple o a l'enésim simbolisme proposat pel
plus de Mir6. Vegem-ho. Com s'ha de traduir "cette phrase en
Jrangais est difficile a traduir en catalan"? Encara que no sabérem cap
paraula de francés podriem entendre el problema a través d'una tra-
duccio: "aquesta frase en francés és dificil de traduir al catala" A que
al-ludeix el subjecte d'aquesta ultima frase? Si fa referéncia a la frase
en catala el subjecte entra en contradiccio amb si mateix i la frase en
catala seria falsa (mentre que l'original seria vertadera i inofensiva),
pero si al-ludeix a la frase en francés, amb la traduccio perd el seu
caracter autoal-lusiu i amb aquest 1'encanteri d'alldo que inquieta en
art i en literatura. Si analogicament a aquesta traduccio actuem sobre
la frase "ceci n'est pas une pipe", el que hem dit abans per al francés
aci val (equival, és clar) també per a I'objecte pipa, i el que hem dit per
al catala val també per al titol del quadre. L'equivaléncia no dilucida
el problema, pero si ens permet veure'l una mica més clar i assajar
amb la mateixa analogia sobre els quadres superposats de Magritte i
de Mir6. Es el joc dels espills corbats i paral-lels: la ciéncia
tranquil-litza pero l'art inquieta.

El plus de Mir6 consisteix a transformar la ficcioé en realitat, la ficcio
d'uns quadres en la realitat de la seua pintura, quintaessenciada des-
til-lacié en l'atanor d'un estil propi capa¢ de mostrar allo organic en
formes gairebé geomeétriques. La complexitat passa des del procés cre-
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atiu fins a la interpretacio de qui en visualitza el resultat i, aixi, qual-
sevol composicio de les esmentades podria interpel-lar l'espectador:
"sEs vosté qui m'esta mirant o és un altre?, si és un altre, per favor,
aparte's i deixe el lloc al seu jo". L'espectador, ja més visionari que no
pas vident, es pregunta si ell és Mir6 o Magritte, si és Foucault o qui
escriu ac¢o, si és qui llegeix acd o qui sap qui; i no perqué dubte del
que hi ha darrere de les seues pupil-les, sin6 perqué el que hi té
davant li remet al conte de la bona pipa (¢la can¢o de I'enfadés o la
historia interminable?), en el qual només és possible intervenir dei-
xant-se endur per la fascinacié hipnotica de les repeticions dissimils.
Miré només és pintor de pintura en el sentit que no és un espill al
llarg del cami, sin6é un espill al llarg d'una pinacoteca d'espills, forma
subtil de desvelar i caminar pel cami que més li interessa. La
redundancia és el seu plus (el seu mus, la seua musa) i potser 1'ullet
de complicitat amb Magritte siga un dels més fructifers o inquietants
dels que creua amb els grans mestres, ja que el mestre belga també
és aficcionat a aquest joc tan canalla d'envit i d'engany. ¢A qui engan-
yem?, poden dir-nos de retop els dos complices. "¢Qui podria fumar
en la pipa d'un dels nostres quadres? Ningua, per tant, no sén una
pipa”. Davant d'aquesta evidéncia el lector sagag, i sobretot pacient,
constata que tot el que ha llegit fins aquest punt final (¢per qué final,
si res conclou i ni tan sols apareix el punt?) és un text referit a una
série de quatre quadres de Miré' que epistemologicament no consti-
tueix una critica i que ontolégicament no és un assaig.

Entre les evidéncies subjacents i implicites en Aquest no és un assaig
sobre Mir6 caldria incloure, tot i que en un segon terme, l'exactitud de
les lleis electromagnética i pendular de Foucault, en un contrast clar
amb la hipotesi homonima d'una interaccio logica entre grafies de dis-
tinta naturalesa.”

L'errada estructural de Foucault en el seu assaig sobre Magritte és el
de subtitular-lo precisament Assaig sobre Magritte quan a la llum de
la seua analisi, en simbiosi amb la proposta pictorica comentada,
hauria d'haver-lo informat com a Aquest no és un assaig sobre
Magritte, ja que, obviament, es tracta d'un llibre, objecte tangible no
metafisic, el text del qual s'hi refereix, perdo no n'és el referent. Fa
referéncia a la pipa, centrem-nos-hi: forma classica de cachimba,
corba harmoniosa de color negre, de bruc, ja que se li suposa la qua-
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litat, ingravida, ja que sempre apareix levitant en un espai sense con-
torns. A les pipes, perqué en realitat son dues, una suspesa en el buit
i una altra inscrita per flotacio en la tela. El titol de l'assaig, del qua-
dre i de la frase escrita en la tela és una mateixa frase: Ceci n'‘est pas
une pipe. El significat d'aquesta negacio és el punt de partenca d'una
seérie d'interrogants, és a dir, intrigues arrogants, entre 1'original i la
imatge, entre la imatge i la frase referida a aquesta imatge, entre la
identitat i la semblanca; entreu al circuit i no sabreu on aturar-vos.
En el quadre no es representa res, no s'hi afirma res, el joc infinit de
les semblances es replega incessantment sobre si mateix sense reme-
tre a cap original tangible. Es I'antiga antinomia alfabética entre mos-
trar i anomenar, no existeix cap cosa fins que no té nom, perdé quan
diem que no existeix ja l'estem anomenant. L'esglai plastic i la inspi-
racio estetica provenen de la redundancia, de l'efecte inquietant que
aquesta redundancia produeix.

Miro té un concepte particular de la redundancia. No esmena la plana
a Magritte, s'extralimita a girar la cantonada de la pagina signada per
Foucault i, aixi, en plegar-se aquesta sobre si mateixa, dobla el doble
joc del cal-ligrama, artifici de dir dues vegades les mateixes coses
quan, sens dubte, només en caldria una i encara ni aixo seria neces-
sari, ja que la forma és coneguda a bastament i el nom és familiar en
extrem: concatenacio de sistema binari, de clau dicotomica. La inspi-
racié de Mir6 es nodreix d'una iconografia prévia a manera de seleccio
dels propis ancestres (procedesc de qui m'estimula, no de qui sols em
precedeix), en la qual, a més del color, la taca o la figura, s'introdueix
la paraula. Totes valen, una a una o en grup, la marca enregistrada,
el refrany, la frase feta, la cita literaria o el titol previ d'una altra obra.
Totes amb la capacitat auto-referencial del llenguatge que, a més de
mitja de comunicacio, es transforma en grafisme, en signe amb capa-
citat simbolica que entra a formar part de l'estructura del quadre i
equilibra la composicio. Polisémia que vola i desvela: plana pel lleng i
explicita connexions. En les imatges, per la propia esséncia, es repro-
dueix amb més forga el joc autoal-lusiu que pot anar des de l'objecte
trivial, com un bitllet de cent dolars (en pintura si que es poden trivia-
litzar els dolars, ja que el seu s no és fiduciari: in gold we trust), fins
al Guernica de Picasso. Hi ha un interés per certs mestres que aparei-
xen de forma imprevista, amics que arriben a casa a l'hora de dinar



sense haver-se anunciat préviament i que, no obstant aixo, hi so6n
ben rebuts. D'entre totes, la reincidéncia de Magritte és la que més
ens alegra el cor, ja que no hi ha cap com ell per a jugar al mus dels
espills paral-lels. Paral-lels pero no plans.

Mire quatre quadres de Miro:

1) La pipa (aiguafort, 1991). Senyoreta elegant sobre la qual flota
ingravida i inequivoca la coneguda pipa del belga.

2) No és Morandi (aiguafort, 1991). Natura morta, en especial botelles,
amb un titol evocatiu que comenca a ser-nos familiar.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Senyor duplicat d'esquenes que
ens recorda altres senyors. En el record coincideixen amb el titol.

4) No és una pipa (acrilic, 1991). Nu femeni amb paraigua, sobre el
qual plou la coneguda frase en francés del belga.

La pipa (la redundancia esta servida) no és una pipa. En girar la can-
tonada del full, de forma ampla, abastadora de marges, el cal-ligrama
deriva cap al caos incert, un caos pleonasmic, de no se sap ben bé si
allo diferent, on cada cosa és diferent a l'altra, o allo igual, on cada
cosa és igual a qualsevol altra. El plus de redundancia de Mir6é no és
gens menyspreable.

En Magritte les paraules i les coses continuen desentranyant-se entre
si, presoneres d'una trampa conceptual que les obliga a enfrontar-se
en la doble convenci6 simbolica de la lletra i de la imatge, desentran-
yament que no produeix incertesa, sin6é precisament tot el contrari.
Foucault constata la preséncia de dues pipes i es pregunta: sNo
caldra dir, més aviat, dos dibuixos d'una mateixa pipa? O també una
pipa i el dibuix, o també dos dibuixos un dels quals representa una
pipa pero no l'altre, o també dos dibuixos cap dels quals no és ni
representa una pipa, o també un dibuix que representa no una pipa,
sin6é un altre dibuix que representa, aquest si, una pipa, de manera
que es veu obligat a continuar preguntant-se: ;A qué fa referéncia la
frase escrita en el quadre? gAl dibuix sota el qual es troba situada
d'una forma immediata? "Mireu aquests trets acoblats en la pissarra,
per més que s'assemblen, sense la menor diferéncia, sense la menor
infidelitat, al que es mostra alli dalt, no us enganyeu, és alli dalt on es
troba la pipa i no en aquest grafisme elemental". Pero potser la frase
fa referéncia precisament a aquesta pipa desmesurada, flotant, ideal,
simple somni o idea d'una pipa. O potser no.
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El que ens desconcerta és que resulta inevitable relacionar el text
amb el dibuix i és impossible definir el pla que permet dir que l'asser-
ci6 és vertadera, falsa o contradictoria: trampa de l'antagonisme per-
petu entre la paraula i la imatge. O potser no siga tan impossible si
fem Us de la mecanica de la traduccio, sortilegi que ens pot dur des
de la doble grafia fins al triple o a l'enésim simbolisme proposat pel
plus de Miro. Vegem-ho. ¢Com s'ha de traduir "cette phrase en
Jrancgais est difficile a traduir en catalan"? Encara que no sabérem cap
paraula de francés podriem entendre el problema a través d'una tra-
duccio: "aquesta frase en francés és dificil de traduir al catala" ¢A que
al-ludeix el subjecte d'aquesta ultima frase? Si fa referéncia a la frase
en catala el subjecte entra en contradiccié amb si mateix i la frase en
catala seria falsa (mentre que l'original seria vertadera i inofensiva),
pero si al-ludeix a la frase en francés, amb la traduccié perd el seu
caracter autoal-lusiu i amb aquest l'encanteri d'alld que inquieta en
art i en literatura. Si analogicament a aquesta traduccio actuem sobre
la frase "ceci n‘est pas une pipe”, el que hem dit abans per al francés
aci val (equival, és clar) també per a 1'objecte pipa, i el que hem dit per
al catala val també per al titol del quadre. L'equivaléncia no dilucida
el problema, pero si ens permet veure'l una mica més clar i assajar
amb la mateixa analogia sobre els quadres superposats de Magritte i
de Mir6. Es el joc dels espills corbats i paral-lels: la ciéncia
tranquil-litza pero I'art inquieta.

El plus de Mir6 consisteix a transformar la ficcio en realitat, la ficcio
d'uns quadres en la realitat de la seua pintura, quintaessenciada des-
til-laciéo en l'atanor d'un estil propi capa¢ de mostrar allo organic en
formes gairebé geomeétriques. La complexitat passa des del procés cre-
atiu fins a la interpretacio de qui en visualitza el resultat i, aixi, qual-
sevol composicio de les esmentades podria interpel-lar l'espectador:
"¢Es vosté qui m'esta mirant o €s un altre?, si és un altre, per favor,
aparte's i deixe el lloc al seu jo". L'espectador, ja més visionari que no
pas vident, es pregunta si ell és Miré o Magritte, si és Foucault o qui
escriu ago, si és qui llegeix aco o qui sap qui; i no perqué dubte del
que hi ha darrere de les seues pupil-les, siné perqueé el que hi té
davant li remet al conte de la bona pipa (¢/la canc¢é de 'enfados o la
historia interminable?), en el qual només és possible intervenir dei-
xant-se endur per la fascinacio hipnotica de les repeticions dissimils.



Miré nomeés és pintor de pintura en el sentit que no és un espill al
llarg del cami, sin6 un espill al llarg d'una pinacoteca d'espills, forma
subtil de desvelar i caminar pel cami que més li interessa. La
redundancia és el seu plus (el seu mus, la seua musa) i potser 1'ullet
de complicitat amb Magritte siga un dels més fructifers o inquietants
dels que creua amb els grans mestres, ja que el mestre belga també
és aficcionat a aquest joc tan canalla d'envit i d'engany. ¢A qui engan-
yem?, poden dir-nos de retop els dos complices. "¢ Qui podria fumar
en la pipa d'un dels nostres quadres? Ningu, per tant, no sén una
pipa". Davant d'aquesta evidéncia el lector sagac, i sobretot pacient,
constata que tot el que ha llegit fins aquest punt final (;per qué final,
si res conclou i ni tan sols apareix el punt?) és un text referit a una
série de quatre quadres de Mir6 que epistemologicament no consti-
tueix una critica i que ontologicament no és un assaig.

Entre les evidéncies subjacents i implicites en Aquest no és un assaig
sobre Miré caldria incloure, tot i que en un segon terme, l'exactitud de
les lleis electromagnética i pendular de Foucault, en un contrast clar
amb la hipotesi homonima d'una interaccio logica entre grafies de dis-
tinta naturalesa.

RAUL GUERRA GARRIDO
(Traducci6: Josep Forcadell)

NOTES:

1. Mir6 és Antoni Mir6. Recomanem una atencié especial amb els heteronims i les
redundancies. El mateix podem dir per a Michel Foucault.

2. El text del "no-assaig" pot replegar-se sobre si mateix totes les vegades que voldrem
sense més limit que el que l'editor impose. L'efecte de la redundancia es multiplica si
a cada ocasio6 li correspon un idioma diferent, pero de la mateixa familia: gallec, cas-
tella, italia, catala, francés... Alerta amb la correspondéncia lingtiistica en "aquesta
frase en francés és dificil de traduir al catala”.
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BICI DAIGUAMOLL, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE
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VELOCIPEDE TURBO. 1991 (ACRILIC-TAULA, 68 x 98) VIVACE
AGRESSIO AMESURADA, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98. FRAGMENT) VIVACE »
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TORS ANTROPOMORF ACEFAL, 1991 (BRONZE, 26 X 47 X 53)



(DIBULX, FOTO-MUNTATGE) VIVACE
CRESCUDA SERENOR, 1993
DAMUNT L'INFORTUNI, 1993

(DIBUIX, FOTO-MUNTATGE) VIVACE
LLUM DELS CIMS, 1993
NUA EN LA SENDRA, 1993
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BICICLETA DE MAR, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE



ESTO NO ES UN ENSAYO SOBRE MIRO

El fallo estructural de Foucault en su ensayo sobre Magritte es el de
subtitularlo precisamente Ensayo sobre Magritte cuando a la luz de
su analisis, en simbiosis con la propuesta pictérica comentada, debe-
ria haberlo informado como Esto no es un ensayo sobre Magriltte pues-
to que obviamente se trata de un libro, objeto tangible no metafisico,
cuyo texto se refiere a, pero no es el referente. Se refiere a la pipa,
centrémonos en ella: forma clasica de cachimba, armoniosa curva de
color negro, de brezo pues la calidad se le supone, ingravida pues
siempre aparece levitando en un espacio sin contornos. A las pipas
porque en realidad son dos, una suspendida en el vacio la otra ins-
crita por flotacion en la tela. El titulo del ensayo, del cuadro y la frase
escrita en la tela son una misma frase: Ceci n‘est pas une pipe. El sig-
nificado de esta negacion es el punto de partida de una serie de inte-
rrogantes, o sea arrogantes intrigas, entre el original y la imagen,
entre la imagen y la frase a ella referida, entre identidad y similitud,
entre en el circuito y no sabra donde detenerse. En el cuadro no se
representa, no se afirma nada, el juego infinito de las semejanzas se
repliega incesantemente sobre si mismo sin reenviar a ningun original
tangible. Es la antigua antinomia alfabética entre mostrar y nombrar,
nada existe hasta que no tiene nombre, pero cuando decimos que no
existe ya lo estamos nombrando. El pasmo plastico y el estro estético
provienen de la redundancia, del inquietante efecto que tal redundan-
cia produce.

Mir6 tiene un concepto particular de la redundancia. No le enmienda
la plana a Magritte, se extralimita a doblar la esquina de la pagina fir-
mada por Foucault y asi, al plegarse ésta sobre si misma, dobla el
doble juego del caligrama, artificio de decir dos veces las mismas
cosas cuando sin duda bastaria una sola y aun ni eso seria necesario,
pues la forma es de sobra conocida y el nombre en extremo familiar:
concatenacion de sistema binario, de clave dicotomica. La inspiracion
de Miro se nutre de una iconografia previa a modo de seleccion de los
propios ancestros (procedo de quien me estimula, no de quien sélo me
precede) en la qué, ademas de color, mancha o figura, se introduce la
palabra. Valen todas, una a una o en grupo, la marca registrada, el
refran, la frase hecha, la cita literaria o el titulo previo de otra obra.
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MADAME POMA, 1993 (ACRILIC-TAULA, 196 x 68) VIVACE



MALASTRUC, 1993 (ACRILIC-TAULA, 136 x 98) VIVACE
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Todas con la capacidad autorreferencial del lenguaje que ademas de
medio de comunicacion se transforma en grafismo, signo con capaci-
dad simbolica que entra a formar parte de la estructura del cuadro y
equilibra su composicion. Polisemia que vuela y devela: planea por el
lienzo y explicita conexiones. En las imagenes, por su propia esencia,
se reproduce con mas fuerza el juego autoalusivo que puede ir del
objeto trivial, como un billete de cien dolares (en pintura si se pueden
trivializar los dolares puesto que su uso no es fiduciario: in gold we
trust), al Guernica de Picasso. Hay una querencia hacia ciertos gran-
des maestros que aparecen de forma imprevista, amigos que llegan a
casa a la hora de comer sin haberse anunciado previamente y que, no
obstante, son bien acogidos. De entre todas, la reincidencia de
Magritte es la que mas alegra nuestro corazon puesto que nadie como
€l para jugar al mus de los espejos paralelos. Paralelos pero no pla-
nos.

Miro cuatro cuadros de Miro:

1) La pipa (aguafuerte, 1991). Elegante senorita sobre la que flota
ingravida e inequivoca la conocida pipa del belga.

2) No es Morandi (aguafuerte, 1991). Naturaleza muerta, en especial
botellas, con un titulo evocativo que empieza a sonarnos.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Duplicado senor de espaldas que
nos recuerda a otros senores. En el recuerdo coinciden con el titulo.
4) No es una pipa (acrilico, 1991). Desnudo femenino con paraguas
sobre el que llueve la conocida frase en francés del belga.

La pipa (la redundancia esta servida) no es una pipa. Al doblar la
esquina de la hoja, de forma amplia, abarcadora de margenes, el cali-
grama deriva hacia el incierto caos, un caos pleonasmico, de no se
sabe bien si lo diferente, donde cada cosa es diferente a la otra, o lo
igual, donde cada cosa es igual a cualquier otra. El plus de redundan-
cia de Mir6 no es nada desdenable.

En Magritte las palabras y las cosas siguen desentranandose entre si,
prisioneras de una trampa conceptual que las obliga a enfrentarse en
la doble convencion simbolica de la letra y de la imagen, desentrana-
miento que no produce certidumbre sino precisamente lo contrario.
Foucault constata la presencia de dos pipas y se interroga: ¢No habra
que decir mas bien dos dibujos de una misma pipa? O también una
pipa y su dibujo, o también dos dibujos uno de los cuales representa



una pipa pero no el otro, o también dos dibujos ninguno de los cuales
son ni representan pipas, o también un dibujo que representa no una
pipa sino otro dibujo que representa, éste si, una pipa, de tal modo
que se ve obligado a seguir preguntandose. ;A qué se refiere la frase
escrita en el cuadro? ¢Al dibujo bajo el cual se halla colocada de un
modo inmediato? "Mirad esos rasgos ensamblados en la pizarra, por
mas que se parezcan, sin la menor diferencia, sin la menor infideli-
dad, a lo mostrado alla arriba, no os enganéis, es alla arriba donde
esta la pipa y no en ese grafismo elemental". Pero quiza la frase se
refiera precisamente a esa pipa desmesurada, flotante, ideal, simple
sueno o idea de una pipa. O quiza no.

Lo que desconcierta es que resulta inevitable relacionar el texto con el
dibujo y que es imposible definir el plan que permite decir que la
asercion es verdadera, falsa o contradictoria: trampa del perpetuo
antagonismo entre palabra e imagen. O quiza no sea tan imposible si
recurrimos a la mecanica de la traduccion, sortilegio que puede lle-
varnos de la doble grafia al triple o enésimo simbolismo propuesto por
el plus de Mir6. Veamos. /Como debe traducirse "cette phrase en
francais est difficile a traduir en espagnol"? Aunque no supiéramos
una palabra de francés podriamos comprender el problema a través
de una traduccion: "esta frase en francés es dificil de traducir al espa-
nol" ;A qué alude el sujeto de esta ultima frase? Si se refiere a la frase
en espanol el sujeto entra en contradicciéon consigo mismo y la frase
en espanol seria falsa (mientras que la original seria verdadera e ino-
fensiva), pero si alude a la frase en francés, al traducir se pierde su
caracter autoalusivo y con €l el encantamiento de lo que en arte y lite-
ratura inquieta. Si analogicamente a esta traduccion actuamos sobre
la frase "ceci n'est pas une pipe", lo dicho antes para el francés aqui
vale (equivale, claro) para el objeto pipa, y lo dicho para el espanol
vale para el titulo del cuadro. La equivalencia no dilucida el problema,
pero si nos permite verlo algo mas claro y ensayar con la misma ana-
logia sobre los superpuestos cuadros de Magritte y Miro. Es el juego
de los curvos espejos paralelos: la ciencia tranquiliza pero el arte
inquieta.

El plus de Mir6 consiste en transformar la ficcion en realidad, la fic-
cion de unos cuadros en la realidad de su pintura, quintaesenciada
destilacion en el atanor de un estilo propio capaz de mostrar lo orga-
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BICI-BOU-BLAU, 1991 (ACRILIC-TAULA, 68 x 98) VIVACE
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nico en escuetas formas casi geométricas. La complejidad salta del
proceso creativo a la interpretacion de quien visualiza el resultado, y
asi cualquiera de las composiciones mencionadas podria interpelar a
su espectador, "¢es usted quien me esta viendo o es algun otro?, si es
algun otro, por favor, retirese y deje el sitio a su propio yo". El espec-
tador, ya mas visionario que vidente, se pregunta si €l es Miro o
Magritte, si es Foucault o quien esto escribe, si es quien esto lee o a
saber quién; y no porque dude del que esta detras de sus pupilas sino
porque lo que tiene delante de las mismas le remite al cuento de la
buena pipa (¢el cuento de nunca acabar o la historia interminable?),
en el que solo es posible intervenir dejandose llevar por la fascinacion
hipnotica de sus disimiles repeticiones.

Mir6 sélo es pintor de pintura en el sentido de que no es un espejo a
lo largo del camino sino un espejo a lo largo de una pinacoteca de
espejos, sutil forma de develar y andar el camino que mas le interesa.
La redundancia es su plus (su mus, su musa) y puede que el guino de
complicidad con Magritte sea uno de los mas fructiferos o inquietan-
tes de los que con los grandes maestros cruza, puesto que el maestro
belga también es aficionado a tan canalla juego de envite y engano.
"¢sA quién enganamos?", pueden decirnos los dos complices en una
ultima vuelta de tuerca. ";Quién podria fumar en la pipa de uno de
nuestros cuadros? Nadie, luego no son una pipa’'. Ante esta evidencia
el lector avisado, y sobre todo paciente, constata que todo lo leido
hasta este punto final (,por qué final si nada concluye y ni siquiera
figura el punto?) es un texto referido a una serie de cuatro cuadros de
Miré' que epistemologicamente no constituye una critica y ontologica-
mente no es un ensayo.

Entre las evidencias subyacentes e implicitas en Esto no es un ensayo
sobre Mir6 deberia incluirse, aunque en un segundo término, la exac-
titud de las leyes electromagnética y pendular de Foucault, en claro
contraste con su homonima hipétesis de una interaccion logica entre
gra-fias de distinta naturaleza.?

El fallo estructural de Foucault en su ensayo sobre Magritte es el de
subtitularlo precisamente Ensayo sobre Magritte cuando a la luz de
su analisis, en simbiosis con la propuesta pictorica comentada, debe-
ria haberlo informado como Esto no es un ensayo sobre Magritte pues-
to que obviamente se trata de un libro, objeto tangible no metafisico,



INSECTE EXTERMINADOR, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE
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cuyo texto se refiere a, pero no es el referente. Se refiere a la pipa,
centrémonos en ella: forma clasica de cachimba, armoniosa curva de
color negro, de brezo pues la calidad se le supone, ingravida pues
siempre aparece levitando en un espacio sin contornos. A las pipas
porque en realidad son dos, una suspendida en el vacio la otra ins-
crita por flotacion en la tela. El titulo del ensayo, del cuadro y la frase
escrita en la tela son una misma frase: Ceci n'est pas une pipe. El sig-
nificado de esta negacion es el punto de partida de una serie de inte-
rrogantes, o sea arrogantes intrigas, entre el original y la imagen,
entre la imagen y la frase a ella referida, entre identidad y similitud,
entre en el circuito y no sabra donde detenerse. En el cuadro no se
representa, no se afirma nada, el juego infinito de las semejanzas se
repliega incesantemente sobre si mismo sin reenviar a ningan original
tangible. Es la antigua antinomia alfabética entre mostrar y nombrar,
nada existe hasta que no tiene nombre, pero cuando decimos que no
existe ya lo estamos nombrando. El pasmo plastico y el estro estético
provienen de la redundancia, del inquietante efecto que tal redundan-
cia produce.

Miré tiene un concepto particular de la redundancia. No le enmienda
la plana a Magritte, se extralimita a doblar la esquina de la pagina fir-
mada por Foucault y asi, al plegarse ésta sobre si misma, dobla el
doble juego del caligrama, artificio de decir dos veces las mismas
cosas cuando sin duda bastaria una sola y aun ni eso seria necesario,
pues la forma es de sobra conocida y el nombre en extremo familiar:
concatenacion de sistema binario, de clave dicotomica. La inspiracion
de Mir6 se nutre de una iconografia previa a modo de seleccion de los
propios ancestros (procedo de quien me estimula, no de quien sélo me
precede) en la qué, ademas de color, mancha o figura, se introduce la
palabra. Valen todas, una a una o en grupo, la marca registrada, el
refran, la frase hecha, la cita literaria o el titulo previo de otra obra.
Todas con la capacidad autorreferencial del lenguaje que ademas de
medio de comunicacion se transforma en grafismo, signo con capaci-
dad simbolica que entra a formar parte de la estructura del cuadro y
equilibra su composicion. Polisemia que vuela y devela: planea por el
lienzo y explicita conexiones. En las imagenes, por su propia esencia,
se reproduce con mas fuerza el juego autoalusivo que puede ir del
objeto trivial, como un billete de cien délares (en pintura si se pueden



trivializar los dolares puesto que su uso no es fiduciario: in gold we
trust), al Guernica de Picasso. Hay una querencia hacia ciertos gran-
des maestros que aparecen de forma imprevista, amigos que llegan a
casa a la hora de comer sin haberse anunciado previamente y que, no
obstante, son bien acogidos. De entre todas, la reincidencia de
Magritte es la que mas alegra nuestro corazon puesto que nadie como
él para jugar al mus de los espejos paralelos. Paralelos pero no pla-
nos.

Miro cuatro cuadros de Miro:

1) La pipa (aguafuerte, 1991). Elegante senorita sobre la que flota
ingravida e inequivoca la conocida pipa del belga.

2) No es Morandi (aguafuerte, 1991). Naturaleza muerta, en especial
botellas, con un titulo evocativo que empieza a sonarnos.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Duplicado senor de espaldas que
nos recuerda a otros senores. En el recuerdo coinciden con el titulo.
4) No es una pipa (acrilico, 1991). Desnudo femenino con paraguas
sobre el que llueve la conocida frase en francés del belga.

La pipa (la redundancia esta servida) no es una pipa. Al doblar la
esquina de la hoja, de forma amplia, abarcadora de margenes, el cali-
grama deriva hacia el incierto caos, un caos pleonasmico, de no se
sabe bien si lo diferente, donde cada cosa es diferente a la otra, o lo
igual, donde cada cosa es igual a cualquier otra. El plus de redundan-
cia de Mir6 no es nada desdenable.

En Magritte las palabras y las cosas siguen desentranandose entre si,
prisioneras de una trampa conceptual que las obliga a enfrentarse en
la doble convencion simbdlica de la letra y de la imagen, desentrana-
miento que no produce certidumbre sino precisamente lo contrario.
Foucault constata la presencia de dos pipas y se interroga: ;No habra
que decir mas bien dos dibujos de una misma pipa? O también una
pipa y su dibujo, o también dos dibujos uno de los cuales representa
una pipa pero no el otro, o también dos dibujos ninguno de los cuales
son ni representan pipas, o también un dibujo que representa no una
pipa sino otro dibujo que representa, éste si, una pipa, de tal modo
que se ve obligado a seguir preguntandose. ¢A qué se refiere la frase
escrita en el cuadro? ¢Al dibujo bajo el cual se halla colocada de un
modo inmediato? "Mirad esos rasgos ensamblados en la pizarra, por
mas que se parezcan, sin la menor diferencia, sin la menor infideli-
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dad, a lo mostrado alla arriba, no os enganéis, es alla arriba donde
esta la pipa y no en ese grafismo elemental". Pero quiza la frase se
refiera precisamente a esa pipa desmesurada, flotante, ideal, simple
sueno o idea de una pipa. O quiza no.

Lo que desconcierta es que resulta inevitable relacionar el texto con el
dibujo y que es imposible definir el plan que permite decir que la
asercion es verdadera, falsa o contradictoria: trampa del perpetuo
antagonismo entre palabra e imagen. O quiza no sea tan imposible si
recurrimos a la mecanica de la traduccion, sortilegio que puede lle-
varnos de la doble grafia al triple o enésimo simbolismo propuesto por
el plus de Mir6é. Veamos. ¢Como debe traducirse "cette phrase en
francais est difficile a traduir en espagnol"? Aunque no supiéramos
una palabra de francés podriamos comprender el problema a través
de una traduccion: "esta frase en francés es dificil de traducir al espa-
fiol" ¢A qué alude el sujeto de esta ultima frase? Si se refiere a la frase
en espanol el sujeto entra en contradiccion consigo mismo y la frase
en espanol seria falsa (mientras que la original seria verdadera e ino-
fensiva), pero si alude a la frase en francés, al traducir se pierde su
caracter autoalusivo y con €l el encantamiento de lo que en arte y lite-
ratura inquieta. Si analogicamente a esta traduccion actuamos sobre
la frase "ceci n'est pas une pipe", lo dicho antes para el francés aqui
vale (equivale, claro) para el objeto pipa, y lo dicho para el espanol
vale para el titulo del cuadro. La equivalencia no dilucida el problema,
pero si nos permite verlo algo mas claro y ensayar con la misma ana-
logia sobre los superpuestos cuadros de Magritte y Mir6. Es el juego
de los curvos espejos paralelos: la ciencia tranquiliza pero el arte
inquieta. P

El plus de Mir6 consiste en transformar la ficcion en realidad, la fic-
cion de unos cuadros en la realidad de su pintura, quintaesenciada
destilacion en el atanor de un estilo propio capaz de mostrar lo orga-
nico en escuetas formas casi geométricas. La complejidad salta del
proceso creativo a la interpretacion de quien visualiza el resultado, y
asi cualquiera de las composiciones mencionadas podria interpelar a
su espectador, "¢es usted quien me esta viendo o es algun otro?, si es
algun otro, por favor, retirese y deje el sitio a su propio yo". El espec-
tador, ya mas visionario que vidente, se pregunta si él es Mir6 o
Magritte, si es Foucault o quien esto escribe, si es quien esto lee o a



saber quién; y no porque dude del que esta detras de sus pupilas sino
porque lo que tiene delante de las mismas le remite al cuento de la
buena pipa (¢el cuento de nunca acabar o la historia interminable?),
en el que solo es posible intervenir dejandose llevar por la fascinacion
hipnotica de sus disimiles repeticiones.

Miré soélo es pintor de pintura en el sentido de que no es un espejo a
lo largo del camino sino un espejo a lo largo de una pinacoteca de
espejos, sutil forma de develar y andar el camino que mas le interesa.
La redundancia es su plus (su mus, su musa) y puede que el guino de
complicidad con Magritte sea uno de los mas fructiferos o inquietan-
tes de los que con los grandes maestros cruza, puesto que el maestro
belga también es aficionado a tan canalla juego de envite y engano.
"¢A quién enganamos?", pueden decirnos los dos complices en una
ultima vuelta de tuerca. "¢Quién podria fumar en la pipa de uno de
nuestros cuadros? Nadie, luego no son una pipa". Ante esta evidencia
el lector avisado, y sobre todo paciente, constata que todo lo leido
hasta este punto final (¢por qué final si nada concluye y ni siquiera
figura el punto?) es un texto referido a una serie de cuatro cuadros de
Mir6 que epistemologicamente no constituye una critica y ontologica-
mente no es un ensayo.

Entre las evidencias subyacentes e implicitas en Esto no es un ensayo
sobre Miré deberia incluirse, aunque en un segundo término, la exac-
titud de las leyes electromagnética y pendular de Foucault, en claro
contraste con su homonima hipoétesis de una interaccion légica entre
gra-fias de distinta naturaleza.

RAUL GUERRA GARRIDO

NOTAS:

1. Mir6é es Antoni Mir6. Se recomienda un especial cuidado a heteronimos y redun-
dancias. Dicese lo mismo para Michel Foucault.

2. El texto del "no ensayo" puede plegarse sobre si mismo cuantas veces se desee sin
mas limite que el que el editor imponga. El efecto de la redundancia se multiplica si a
cada vuelta le corresponde un idioma diferente pero de la misma familia, por ejemplo:
gallego, castellano, italiano, catalan, francés... Ojo con la correspondencia lingtiistica
en "esta frase en francés es dificil de traducir al espanol".
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ISTO NON E UN ENSAIO SOBRE MIRO

O fallo estructural de Foucault no seu ensaio sobre Magritte ¢ o de
subtitulalo precisamente Ensaio sobre Magritte cando a luz da sua
analise, en simbiose coa proposta pictorica comentada, deberia telo
informado como Isto non é un ensaio sobre Magritte porque obviamen-
te se trata dun libro, obxecto tanxibel non metafisico, o texto do cal
refirese a, pero non € referente. Refirese a pipa, centrémonos nela:
forma clasica de cachimba, harmoniosa curva de cor negra, de breixo
pois a calidade se lle supon, ingravida pois sempre aparece levitando
nun espacio sen contornos. As pipas, porque en realidade son duas,
unha suspensa no baleiro e a outra inscrita por flotacion na tea son
unha mesma frase: ceci n‘est pas une pipe. O significado desta nega-
cion é o punto de partida para unha serie de interrogantes, ou sexa
arrogantes intrigas, entre o orixinal e a imaxe, entre a imaxe e a frase
a ela referida, entre identidade e similitude, entre no circuito e non
sabera onde deterse. No cadro non se representa, non se afirma nada,
o xogo infinito das semellanzas reprégase incesantemente sobre si
mesmo sen reenviar a ningun orixinal tanxibel. E a antiga antinomia
alfabética entre amosar e nomear, nada existe ata que non ten nome,
mais cando dicimos que nos existe xa o estamos nomeando. O pasmo
plastico e o estro estético provenen da redundancia, do inquedante
efecto que tal redundancia produce.

Miré ten un concepto particular da redundancia. Non lle enmenda a
plana a Magritte, extralimitase a dobrar a esquina da paxina asinada
por Foucault e asi, ao pregarse esta sobre si mesma, dobra o dobre
xogo do caligrama, artificio de dicir duas veces as mesmas cousas
cando, sen dubida, abondaria unha soa e ainda nin iso seria preciso,
pois a forma é de sobras conecida e o nome en extremo familiar: con-
catenacion do sistema binario, de clave dicotomica.

A inspiracion de Mir6é nutrese dunha iconografia previa a xeito de
seleccion dos propios devanceiros (procedo de quen me estimula, non
de quen s6 me precede) na que, ademais da cor, mancha ou figura,
introdticese a palabra. Valen todas, unha a unha ou en grupo, a
marca rexistrada, o refran, a frase feita, a cita literaria ou o titulo pre-
vio doutra obra. Todas coa capacidade autorreferencial da linguaxe
que a mais de medio de comunicacion transformase en grafismo,
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signo con capacidade simbolica que entra facer parte da estructura
do cadro e equilibra a stia composicion. Polisemia que voa e desvela:
paira polo lenzo e explicita conexions. Nas imaxes, pola sta propia
esencia, producese con mais forza o xogo autoalusivo que pode ir do
obxecto trivial, como un billete de cen délares (en pintura si se poden
trivializar os dolares porque o seu uso non € fiduciario: in gold we
trust), ao Guernica de Picasso. Hai unha querencia cara a certos gran-
des mestres que aparecen de forma imprevista, amigos que chegan a
casa a hora de comer sen anunciar previamente e que non obstante,
son ben acollidos. De entre todas, a reincidencia de Magritte € a que
mais alegra o noso corazon pois que ninguén coma el para xogar ao
mus dos espellos paralelos. Paralelos pero non chans.

Miro catro cadros de Miro:

1) A pipa (augaforte, 1991). Elegante senorita sobre a que paira ingra-
vida e inequivoca a conecida pipa do belga.

2) Non é Morandi (augaforte, 1991). Natureza morta, en especial bote-
llas, cun titulo evocador que comeza a soarnos.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Duplicado senor de costas que nos
lembra a outros senores. Na lembranza coinciden co titulo.

4) Non é unha pipa (acrilico, 1991). Muller espida con paraugas sobre
a que chove a conecida frase en francés do belga.

A pipa (a redundancia esta servida) non é unha pipa. Ao dobrar o
recanto da folla, de forma ampla, abranguedora de marxes, o caligra-
ma deriva cara ao incerto caos, un caos pleonasmico, de non se sabe
ben se o diferente, onde cada cousa € diferente a outra, ou o igual,
onde cada cousa € igual a calquera outra. O plus da redundancia de
Mir6 non € nada desprezable.

En Magritte as palabras e as cousas seguen desentranandose entre
si, prisoeiras dunha trampra conceptual que as obriga a se enfrentar
en dobre convencion simboélica da letra e da imaxe, desentranamento
que non produce certidume senon precisamente o contrario. Foucault
constata a presencia de duas pipas e interrogase: ¢Non habera que
dicir mais ben dous desenos dunha mesma pipa? Ou tamén unha
pipa e o seu deseno, ou tamén dous desefnios un dos cales representa
unha pipa pero non o outro, ou tamén dous desefnos ningun dos cales
son nin representan pipas, ou tamén un deseno que representa non
unha pipa senon outro deseno que representa, este si, unha pipa, de



tal xeito que se ve na obriga de seguir preguntandose. ;A que se refire
a frase escrita no cadro? Ao deseno baixo o cal se acha colocada dun
xeito inmediato? "Ollade eses riscos ensamblados na pizarra, por
mais que se parezan sen a menor diferencia, sen a menor infidelida-
de, ao amosado ala riba, non vos enganedes, € ala riba onde esta a
pipa e non nese grafismo elemental". Mais talvez a frase se refira a
esa pipa desmesurada, pairante, ideal, simple sofio ou idea dunha
pipa. Ou talvez non.

O que desconcerta € que resulta inevitabel relacionar o texto co dese-
no e que € imposible definir o plano que permite dicir que o aserto €
verdadeiro, falso ou contradictorio: trampado perpetuo antagonismo
entre a palabra e a imaxe. Ou talvez non sexa tan imposibel se reco-
rremos a mecanica de traduccion, meigallo que pode levarnos da
dupla grafia ao triplo ou enésimo simbolismo proposto polo plus de
Mir6. Vexamos. /Como debe de se traducir "cette phrase en francais
est difficile a traducir en galego"?. Ainda que non soubesemos unha
palabra de francés poderiamos comprender o problema a través
dunha traduccion: "esta frase en francés é dificil de traducir ao gale-
go" ¢A que alude o suxeito desta ultima frase? Se se refire a frase en
galego, o suxeito entra en contradiccion consigo mesmo e a frase en
galego seria falsa (mentres que a orixinal seria verdadeira e inofensi-
va); mais se alude a frase en francés, ao traducir pérdese o seu carac-
ter autoalusivo e con el o encantamento do que en arte e literatura
inqueda. Se analoxicamente a esta traduccion actuamos sobre a frase
"ceci n'est pas une pipe", o devandito para o francés aqui vale (equiva-
le, claro) para o titulo do cadro. A equivalencia non dilucida o proble-
ma, pero si nos permite velo algo mais claro e ensaiar coa mesma
analoxia sobre os superpostos cadros de Magritte e Miré. E o xogo dos
curvos espellos paralelos: a ciencia tranquiliza mais a arte inqueda.

O Plus de Mir6 consiste en transformar a ficcion en realidade, a fic-
cion duns cadros na realidade da sua pintura, quintaesenciada desti-
lacion na canle dun estilo propio capaz de amosar o organico en espi-
das formas case xeométricas. A complexidade salta do proceso creati-
vo a interpretacion de quen visualiza o resultado, e asi calquera das
composicions mencionadas poderia interpelar ao seu espectador, "€
vostede que me esta a ver ou é algun outro?, se € algaun outro, por
favor, retirese e deixe o lugar ao seu propio eu". O espectador, xa mais
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visionario que vidente, pregintase se el € Miré6 ou Magritte, se é
Foucault ou quen isto escribe, se € quen isto le ou a saber quen; e
non porque dubide do que esta detras das stias pupilas senéon porque
o que ten diante das mesmas o remite ao conto da boa pipa (¢0 conto
de nunca acabar ou a historia interminable?) no que s6 é posibel
intervir deixandose levar pola fascinacion hipnética das suas disimi-
les repeticions.

Mir6 s6 € un pintor de pintura no sentido de que non € un espello ao
longo do camino senon un espello ao longo dunha pinacoteca de espe-
llos, sutil forma de desvelar e andar o camino que mais lle interesa. A
redundancia € o seu plus (o seu mus, a stia musa) e pode que o aceno
de complicidade con Magritte sexa un dos mais fructiferos ou inque-
dantes dos que con grandes mestres cruza, porque o mestre belga
tamén € afeccionado a tan canalla xogo de envite e engano. "¢A quen
enganamos?", poden dicirnos, os dous complices nunha ultima volta
de rosca. "¢Quen poderia fumar na pipa dun dos nosos cadros?
Ninguén, logo non son unha pipa”. Ante esta evidencia o lector avisa-
do, e sobre todo paciente, constata que todo o lido ata este punto final
(¢por que final se nada concltie e nin sequera figura o punto?) é un
texto referido a unha serie de catro cadros de Mir6' que epistemoloxi-
camente non constitiie unha critica e ontoléoxicamente non é un
ensaio.

Entre as evidencias subxacentes e implicitas en Isto non é un ensaio
sobre Mir6 deberia incluirse, ainda que en segundo término, a exacti-
tude das leis electromagnética e pendular de Foucault, en claro con-
traste coa sua homonima hipotese dunha integracion loxica entre gra-
fias de distinta natureza®.

O fallo estructural de Foucault no seu ensaio sobre Magritte é o de
subtitulalo precisamente Ensaio sobre Magritte cando a luz da sua
analise, en simbiose coa proposta pictorica comentada, deberia telo
informado como Isto non é un ensaio sobre Magritte porque obviamen-
te se trata dun libro, obxecto tanxibel non metafisico, o texto do cal
refirese a, pero non € referente. Refirese a pipa, centrémonos nela:
forma clasica de cachimba, harmoniosa curva de cor negra, de breixo
pois a calidade se lle sup6n, ingravida pois sempre aparece levitando
nun espacio sen contornos. As pipas, porque en realidade son duas,
unha suspensa no baleiro e a outra inscrita por flotacion na tea son
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unha mesma frase: ceci n'est pas une pipe. O significado desta nega-
cion € o punto de partida para unha serie de interrogantes, ou sexa
arrogantes intrigas, entre o orixinal e a imaxe, entre a imaxe e a frase
a ela referida, entre identidade e similitude, entre no circuito e non
sabera onde deterse. No cadro non se representa, non se afirma nada,
o xogo infinito das semellanzas reprégase incesantemente sobre si
mesmo sen reenviar a ningin orixinal tanxibel. E a antiga antinomia
alfabética entre amosar e nomear, nada existe ata que non ten nome,
mais cando dicimos que nos existe xa o estamos nomeando. O pasmo
plastico e o estro estético provenen da redundancia, do inquedante
efecto que tal redundancia produce.

Miré ten un concepto particular da redundancia. Non lle enmenda a
plana a Magritte, extralimitase a dobrar a esquina da paxina asinada
por Foucault e asi, ao pregarse esta sobre si mesma, dobra o dobre
xogo do caligrama, artificio de dicir diias veces as mesmas cousas
cando, sen dubida, abondaria unha soa e ainda nin iso seria preciso,
pois a forma € de sobras conecida e o nome en extremo familiar: con-
catenacion do sistema binario, de clave dicotomica.

A inspiracion de Miré nutrese dunha iconografia previa a xeito de
seleccion dos propios devanceiros (procedo de quen me estimula, non
de quen s6 me precede) na que, ademais da cor, mancha ou figura,
introducese a palabra. Valen todas, unha a unha ou en grupo, a
marca rexistrada, o refran, a frase feita, a cita literaria ou o titulo pre-
vio doutra obra. Todas coa capacidade autorreferencial da linguaxe
que a mais de medio de comunicacion transformase en grafismo,
signo con capacidade simboélica que entra facer parte da estructura
do cadro e equilibra a stia composicion. Polisemia que voa e desvela:
paira polo lenzo e explicita conexions. Nas imaxes, pola stia propia
esencia, producese con mais forza o xogo autoalusivo que pode ir do
obxecto trivial, como un billete de cen doélares (en pintura si se poden
trivializar os dolares porque o seu uso non € fiduciario: in gold we
trust), ao Guernica de Picasso. Hai unha querencia cara a certos gran-
des mestres que aparecen de forma imprevista, amigos que chegan a
casa a hora de comer sen anunciar previamente e que non obstante,
son ben acollidos. De entre todas, a reincidencia de Magritte € a que
mais alegra o noso corazon pois que ninguén coma el para xogar ao
mus dos espellos paralelos. Paralelos pero non chans.



Miro catro cadros de Miro:

1) A pipa (augaforte, 1991). Elegante senorita sobre a que paira ingra-
vida e inequivoca a conecida pipa do belga.

2) Non é Morandi (augaforte, 1991). Natureza morta, en especial bote-
llas, cun titulo evocador que comeza a soarnos.

3) It is not a man (serigrafia, 1991). Duplicado senor de costas que nos
lembra a outros senores. Na lembranza coinciden co titulo.

4) Non é unha pipa (acrilico, 1991). Muller espida con paraugas sobre
a que chove a conecida frase en francés do belga.

A pipa (a redundancia esta servida) non é unha pipa. Ao dobrar o
recanto da folla, de forma ampla, abranguedora de marxes, o caligra-
ma deriva cara ao incerto caos, un caos pleonasmico, de non se sabe
ben se o diferente, onde cada cousa é diferente a outra, ou o igual,
onde cada cousa € igual a calquera outra. O plus da redundancia de
Mir6 non € nada desprezable.

En Magritte as palabras e as cousas seguen desentranandose entre
si, prisoeiras dunha trampra conceptual que as obriga a se enfrentar
en dobre convencion simbolica da letra e da imaxe, desentranamento
que non produce certidume sendén precisamente o contrario. Foucault
constata a presencia de duas pipas e interrégase: ;Non habera que
dicir mais ben dous desenos dunha mesma pipa? Ou tamén unha
pipa e o seu deseno, ou tamén dous desenos un dos cales representa
unha pipa pero non o outro, ou tamén dous desenios ningun dos cales
son nin representan pipas, ou tamén un deseno que representa non
unha pipa senon outro deseno que representa, este si, unha pipa, de
tal xeito que se ve na obriga de seguir preguntandose. ;A que se refire
a frase escrita no cadro? ¢Ao deseno baixo o cal se acha colocada dun
xeito inmediato? "Ollade eses riscos ensamblados na pizarra, por
mais que se parezan sen a menor diferencia, sen a menor infidelida-
de, ao amosado ala riba, non vos enganedes, é ala riba onde esta a
pipa e non nese grafismo elemental". Mais talvez a frase se refira a
esa pipa desmesurada, pairante, ideal, simple sofio ou idea dunha
pipa. Ou talvez non.

O que desconcerta € que resulta inevitabel relacionar o texto co dese-
no e que € imposible definir o plano que permite dicir que o aserto é
verdadeiro, falso ou contradictorio: trampado perpetuo antagonismo
entre a palabra e a imaxe. Ou talvez non sexa tan imposibel se reco-
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rremos a mecanica de traduccion, meigallo que pode levarnos da
dupla grafia ao triplo ou enésimo simbolismo proposto polo plus de
Mir6. Vexamos. ¢Como debe de se traducir "cette phrase en francais
est difficile a traducir en galego"?. Ainda que non soubesemos unha
palabra de francés poderiamos comprender o problema a través
dunha traduccion: "esta frase en francés é dificil de traducir ao gale-
go" ¢A que alude o suxeito desta ultima frase? Se se refire a frase en
galego, o suxeito entra en contradiccion consigo mesmo e a frase en
galego seria falsa (mentres que a orixinal seria verdadeira e inofensi-
va); mais se alude a frase en francés, ao traducir pérdese o seu carac-
ter autoalusivo e con el o encantamento do que en arte e literatura
inqueda. Se analéxicamente a esta traduccion actuamos sobre a frase
"ceci n'est pas une pipe", o devandito para o francés aqui vale (equiva-
le, claro) para o titulo do cadro. A equivalencia non dilucida o proble-
ma, pero si nos permite velo algo mais claro e ensaiar coa mesma
analoxia sobre os superpostos cadros de Magritte e Mir6. E o xogo dos
curvos espellos paralelos: a ciencia tranquiliza mais a arte inqueda.

O Plus de Mir6 consiste en transformar a ficcion en realidade, a fic-
cion duns cadros na realidade da sua pintura, quintaesenciada desti-
lacion na canle dun estilo propio capaz de amosar o organico en espi-
das formas case xeométricas. A complexidade salta do proceso creati-
vo a interpretacion de quen visualiza o resultado, e asi calquera das
composicions mencionadas poderia interpelar ao seu espectador, "gé
vostede que me esta a ver ou € algun outro?, se € algun outro, por
favor, retirese e deixe o lugar ao seu propio eu". O espectador, xa mais
visionario que vidente, preguntase se el € Mir6o ou Magritte, se é
Foucault ou quen isto escribe, se € quen isto le ou a saber quen; e
non porque dubide do que esta detras das suas pupilas senén porque
o que ten diante das mesmas o remite ao conto da boa pipa (¢0 conto
de nunca acabar ou a historia interminable?) no que s6 é posibel
intervir deixandose levar pola fascinacion hipnotica das stas disimi-
les repeticions.

Mir6 so € un pintor de pintura no sentido de que non é un espello ao
longo do camino senén un espello ao longo dunha pinacoteca de espe-
llos, sutil forma de desvelar e andar o camino que mais lle interesa. A
redundancia € o seu plus (o0 seu mus, a sua musa) e pode que 0 aceno
de complicidade con Magritte sexa un dos mais fructiferos ou inque-



dantes dos que con grandes mestres cruza, porque o mestre belga
tamén € afeccionado a tan canalla xogo de envite e engano. ";A quen
enganamos?", poden dicirnos, os dous complices nunha ultima volta
de rosca. "¢Quen poderia fumar na pipa dun dos nosos cadros?
Ninguén, logo non son unha pipa”. Ante esta evidencia o lector avisa-
do, e sobre todo paciente, constata que todo o lido ata este punto final
(¢por que final se nada conclie e nin sequera figura o punto?) é un
texto referido a unha serie de catro cadros de Miré que epistemoloxi-
camente non constitie unha critica e ontoloxicamente non é un
ensaio.

Entre as evidencias subxacentes e implicitas en Isto non é un ensaio
sobre Mir6 deberia incluirse, ainda que en segundo término, a exacti-
tude das leis electromagnética e pendular de Foucault, en claro con-
traste coa stia homonima hipotese dunha integracion loxica entre gra-
fias de distinta natureza.

RAUL GUERRA GARRIDO
(Traduccon ao galego: Pedro Pablo Riobo Sanluis)

NOTAS:

1. Mir6 e Antoni Miré. Recoméndase un especial coidado a heteronimos e redundan-
cias. Dise o mesmo para Michel Foucault.

2. O texto do "non ensaio" pode pregarse sobre si mesmo cantas veces se desexe sen
mais limite que o que o editor impona. O efecto da redundancia multiplicase se a cada
volta lle corresponde un idioma diferente pero da mesma familia, por exemplo: galego,
castelan, italiano, catalan, francés... Ollo coa correspondencia lingtiistica en "esta
frase en francés é dificil de traducir ao galego”.
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QUESTO NON E UN SAGGIO SU MIRO

L'errore strutturale di Foucault n€el suo saggio su Magritte, ¢ di intito-
larlo precisamente Saggio su Magritte quando, alla luce della sua ana-
lisi, in simbiosi con la proposta pittorica commentata, avrebbe dovuto
titolarlo Questo non é un saggio su Magritte, dato che ovviamente si
tratta di un libro, oggetto tangibile non metafisico, al cui testo si rife-
risce, ma che non ¢ il referente. Si riferisce alla pipa: forma classica di
pipa, curva armoniosa di color nero, di qualita senza peso, appare
sempre lievitando in uno spazio senza contorni. Alle pipe, percheé in
realta sono due, una sospesa nel vuoto, l'altra incisa per fluttuazione
sulla tela. 11 titolo del saggio, il quadro e la frase scritta sulla tela sono
una stessa frase: Cio non é una pipa. 1l significato di questa negazione
¢ il punto di partenza di una serie di interrogativi, ovvero arroganti
piani tra l'originale e I'immagine, tra I'immagine e la frase ad essa rife-
rita, tra identita e similitudine, dentro il circuito, e non sapra dove
fermar si. Nel quadro non si rappresenta, non si afferma niente, il
gioco infinito delle somiglianze si ripiega incessantemente su se stesso
senza rinviare a nessun originale tangibile. Nell'antica antinomia alfa-
betica tra mostrare e nominare, niente esiste finché non ha nome,
pero quando diciamo che non esiste gia lo stiamo nominando. La
meraviglia plastica e l'estro estetico provengono dalla ridondanza,
dall'inquietante effetto che tale ridondanza produce.

Mir6 ha un concetto particolare della ridondanza. Non corregge il
piano a Magritte, si limita a doppiare I'angolo della pagina firmata da
Foucault, al piegarsi di essa su se stessa, doppia il doppio gioco del
caligrama, artificio di dire due volte le stesse cose, quando senza dub-
bio basterebbe una volta sola e nemmeno questo sarebbe necessario,
poiché la forma € oramai straconosciuta e il nome familiare: concate-
nazione di sistema binario, di chiave dicotomica. La ispirazione di
Mir6 si nutre di una iconografia precedente un modo di selezione dei
propri antenati (procedo da chi mi stimola, non da chi solo mi prece-
de) nella quale, oltre al colore, macchia o figura, si introduce la paro-
la. Valgono tutte, una ad una o in gruppo, la marca registrata, il pro-
verbio, la frase fatta, la citazione letteraria o il titolo precedente di
un'altra opera. Tutte con la capacita autoreferenziata del linguaggio
che oltre a mezzo di comunicazione si trasforma in grafismo, segno
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con capacita simbolica che entra a formare parte della struttura del
quadro ed equilibra la sua composizione. Polisemia che vola e disive-
la: scivola per la tela ed esprime connessioni. Nelle immagini, per la
sua propria essenza, si riproduce con piua forza il gioco autoallusivo
che puod andare dall'oggetto triviale, come un biglietto di cento dollari
(in pittura si si possono rendere triviali i dollari dal momento che il
loro uso non ¢ fiduciario: noi confidiamo nell'oro), al Guernica di
Picasso. C'¢ affetto verso certi grandi maestri che appaiono improvvi-
samente, amici che arrivano a casa all'ora di pranzo, senza aver avvi-
sato precedentemente e che, nonostante questo, sono ben accolti. Tra
tutte, la coincidenza di Magritte ¢ quella che piu rallegra il nostro
cuore, dato che nessuno come lui gioca agli specchi paralleli. Paralleli
pero, non piani.

Guardo quattro quadri di Mir6:

1) La pipa (acquaforte, 1991). Elegante signorina sulla quale fluttua,
senza peso ed inequivocabile, la conosciuta pipa del belga.

2) Non é Morandi (acquaforte, 1991). Natura morta, in particolare bot-
tiglie, con un titolo evocativo che inizia a suonarci.

3) Non e un uomo (serigrafia, 1991). Duplicato signore di spalla che ci
ricorda altri signori. Nel ricordo coincidono con il titolo.

4) Non é una pipa (acrilico, 1991). Nudo femminile con ombrello sul
quale piove la conosciuta frase in francese del belga.

La pipa (la ridondanza ¢ servita) non é una pipa. Al doppiare 1'angolo
del foglio, di forma ampia, comprendendo margini, il caligrama spinge
verso l'incerto caos, un caos pleonastico, da non saper bene se il diffe-
rente, dove ogni cosa € diversa dall'altra, o 1'uguale, dove ogni cosa é
uguale a qualsiasi altra. Il plus di ridondanza di Mir6é non € per nulla
da disprezzare.

In Magritte le parole e le cose continuano a svelarsi tra loro, prigionie-
re di un tranello concettuale che le obbliga a confrontarsi nella doppia
convenzione simbolica della lettera e dell'immagine, disvelamento che
non produce certezza bensi il contrario. Foucault constata la presenza
di due pipe e si domanda: "Non dovra dire piuttosto due disegni di
una stessa pipa? O ancora una pipa e il suo disegno, oppure due
disegni uno dei quali rappresenta una pipa pero non l'altro, o anche
due disegni nessuno dei quali non € né rappresanta pipe, oppure un
disegno che rappresenta non una pipa bensi un altro disegno che



rappresenta, questo si, una pipa, in tale maniera che si vede obbligato
a continuare a chiedersi. A che cosa si riferisce la frase scritta nel
quadro? Al disegno sotto il quale si trova collocata in modo immedia-
to?" Guarda questi tratti riuniti nel quadro, per quanto si somiglino,
senza la minima differenza, senza la minore infedelta, a quanto mos-
trato la sopra, non ingannateci, € la sopra dove si trova la pipa e non
in questo grafismo elementare". Pero forse la frase si riferisce precisa-
mente a questa pipa smisurata, fluttuante, ideale, semplice sogno o
idea di una pipa. O forse no.

Cio che sconcerta € che risulta inevitabile mettere in relazione il testo
con il disegno e che é impossibile definire il piano che permette di dire
che l'asserzione ¢ vera, falsa o contraddittoria: tranello del perpetuo
antagonismo tra parola e immagine. O forse non ¢ tanto impossibile,
se ricorriamo alla meccanica della traduzione, sortilegio che puo por-
tarci alla doppia grafia, al triplo o ennesimo simbolismo proposto per
il plus di Mir6. Vediamo. Come deve tradursi "questa frase in francese
¢ difficile da tradurre in spagnolo?" Anche se non sapes simo una
parola di francese, potremmo comprendere il problema attraverso una
traduzione: "questa frase in francese é difficile da tradurre in spagno-
lo" A che cosa allude il soggetto di questa ultima frase? Se si riferisce
alla frase in spagnolo il soggetto entra in contraddizione con se stesso
e la frase in spagnolo sarebbe falsa (mentre 1'originale sarebbe vera e
innofensiva), pero se si allude alla frase in francese, nel tradurre si
perde il suo carattere autoallusivo e con esso l'incanto di cio che in
arte e letteratura inquieta. Se analogicamente a questa traduzione,
agiamo sulla frase "questa non € una pipa", cio che é stato detto per il
francese qui vale (equivale, chiaro) per 1'oggetto pipa, e ci6 che é stato
detto per lo spagnolo vale per il titolo del quadro. La equivalenza non
chiarisce il problema, pero permette di vedere qualcosa di piu chiaro e
provare con la stessa analogia sui gia indicati quadri di Magritte e
Miro. E' il gioco dei curvi specchi paralleli: la scienza tranquillizza
pero l'arte inquieta.

I plus di Mir6 consiste nel trasformare la finzione inrealta, la finzione
di alcuni quadri nella realta della sua pittura, distillazione di uno stile
proprio capace di mostrare l'organico in semplici forme quasi geome-
triche. La complessita salta dal processo creativo all'interpretazione di
chi visualizza il risultato, e cosi qualsiasi delle composizioni menzio-
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nate potrebbe interpellare il suo spettatore, "e" lei che mi sta vedendo
o € qualcun altro? Se € qualcun altro, per favore, si ritiri e lasci il
posto al suo proprio io". Lo spettatore, gia piu visionario che vedente,
si domanda se lui € Mir6 o Magritte, se € Foucault o chi scrive questo,
se ¢ chi legge questo o a sapere chi; e non perché dubiti di chi sta die-
tro le sue pupille, bensi perché cio che ha davanti alle stesse lo ripor-
ta al racconto della buona pipa (il racconto del mai finire o la storia
interminabile?), nel quale solo ¢ possibile intervenire lasciandosi tras-
portare dal fascino ipnotico delle sue dissimili ripetizioni.

Miro solo € pittore di pittura, nel senso che non € uno specchio lungo
il cammino bensi uno specchio lungo una pinacoteca di specchi, sotti-
le forma da svelare e procedere lungo il cammino che piu gli interes-
sa. La ridondanza ¢ il suo plus (sua musa) e pud essere che I'ammic-
camento complice con Magritte sia uno dei pit fruttuosi o inquietanti
tra quelli che incrocia con i grandi maestri, dal momento che pure il
maestro belga ¢ appassionato di tale gioco di invito e inganno. Chi
inganniamo? possono dirci i due complici per un'ultima volta. "Chi
potrebbe fumare nella pipa di uno dei nostri quadri? Nessuno, visto
che non é una pipa." Di fronte a questa evidenza il lettore avvisato, e
soprattutto paziente, constata che tutto cio che é stato letto sino a
questo punto finale (perché finale se non concludeniente e nemmeno
figura il punto?) € un testo riferito a una serie di quattro quadri di
Miré' che epistemologicamente non costituisce una critica e ontologi-
camente non € un saggio.

Tra le evidenze sottostanti e implicite in Questo non é un saggio su
Miré dovrebbe includersi, anche se cone seconda conclusioné, la esat-
tezza delle leggi elettromagnetiche e pendolari di Foucault, in chiaro
contrasto con la sua omonima ipotesi di una interazione logica tra
grafie di diversa natura®.

L'errore strutturale di Foucault nel suo saggio su Magritte, ¢ di intito-
larlo precisamente Saggio su Magritte quando, alla luce della sua ana-
lisi, in simbiosi con la proposta pittorica commentata, avrebbe dovuto
titolarlo Questo non é un saggio su Magritte, dato che ovviamente si
tratta di un libro, oggetto tangibile non metafisico, al cui testo si rife-
risce, ma che non ¢ il referente. Si riferisce alla pipa: forma classica di
pipa, curva armoniosa di color nero, di qualita senza peso, appare
sempre lievitando in uno spazio senza contorni. Alle pipe, perché in
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realta sono due, una sospesa nel vuoto, I'altra incisa per fluttuazione
sulla tela. Il titolo del saggio, il quadro e la frase scritta sulla tela sono
una stessa frase: Cio non é una pipa. 1l significato di questa negazione
¢ il punto di partenza di una serie di interrogativi, ovvero arroganti
piani tra l'originale e l'immagine, tra l'immagine e la frase ad essa rife-
rita, tra identita e similitudine, dentro il circuito, e non sapra dove
fermar si. Nel quadro non si rappresenta, non si afferma niente, il
gioco infinito delle somiglianze si ripiega incessantemente su se stesso
senza rinviare a nessun originale tangibile. Nell'antica antinomia alfa-
betica tra mostrare e nominare, niente esiste finché non ha nome,
pero quando diciamo che non esiste gia lo stiamo nominando. La
meraviglia plastica e l'estro estetico provengono dalla ridondanza,
dall'inquietante effetto che tale ridondanza produce.

Mir6é ha un concetto particolare della ridondanza. Non corregge il
piano a Magritte, si limita a doppiare 1'angolo della pagina firmata da
Foucault, al piegarsi di essa su se stessa, doppia il doppio gioco del
caligrama, artificio di dire due volte le stesse cose, quando senza dub-
bio basterebbe una volta sola e nemmeno questo sarebbe necessario,
poiche la forma € oramai straconosciuta e il nome familiare: concate-
nazione di sistema binario, di chiave dicotomica. La ispirazione di
Mir6 si nutre di una iconografia precedente un modo di selezione dei
propri antenati (procedo da chi mi stimola, non da chi solo mi prece-
de) nella quale, oltre al colore, macchia o figura, si introduce la paro-
la. Valgono tutte, una ad una o in gruppo, la marca registrata, il pro-
verbio, la frase fatta, la citazione letteraria o il titolo precedente di
un'altra opera. Tutte con la capacita autoreferenziata del linguaggio
che oltre a mezzo di comunicazione si trasforma in grafismo, segno
con capacita simbolica che entra a formare parte della struttura del
quadro ed equilibra la sua composizione. Polisemia che vola e disvela:
scivola per la tela ed esprime connessioni. Nelle immagini, per la sua
propria essenza, si riproduce con piu forza il gioco autoallusivo che
pud andare dall'oggetto triviale, come un biglietto di cento dollari (in
pittura si si possono rendere triviali i dollari dal momento che il loro
uso non é fiduciario: noi confidiamo nell'oro), al Guernica di Picasso.
C'é affetto verso certi grandi maestri che appaiono improvvisamente,
amici che arrivano a casa all'ora di pranzo, senza aver avvisato prece-
dentemente e che, nonostante questo, sono ben accolti. Tra tutte, la



coincidenza di Magritte € quella che piu rallegra il nostro cuore, dato
che nessuno come lui gioca agli specchi paralleli. Paralleli pero, non
piani.

Guardo quattro quadri di Mir6:

1) La pipa (acquaforte, 1991). Elegante signorina sulla quale fluttua,
senza peso ed inequivocabile, la conosciuta pipa del belga.

2) Non é Morandi (acquaforte, 1991). Natura morta, in particolare bot-
tiglie, con un titolo evocativo che inizia a suonarci.

3) Non e un uomo (serigrafia, 1991). Duplicato signore di spalla che ci
ricorda altri signori. Nel ricordo coincidono con il titolo.

4) Non é una pipa (acrilico, 1991). Nudo femminile con ombrello sul
quale piove la conosciuta frase in francese del belga.

La pipa (la ridondanza € servita) non é una pipa. Al doppiare l'angolo
del foglio, di forma ampia, comprendendo margini, il caligrama spinge
verso l'incerto caos, un caos pleonastico, da non saper bene se il diffe-
rente, dove ogni cosa € diversa dall'altra, o 1'uguale, dove ogni cosa é
uguale a qualsiasi altra. Il plus di ridondanza di Mir6 non é per nulla
da disprezzare.

In Magritte le parole e le cose continuano a svelarsi tra loro, prigionie-
re di un tranello concettuale che le obbliga a confrontarsi nella doppia
convenzione simbolica della lettera e dell'immagine, disvelamento che
non produce certezza bensi il contrario. Foucault constata la presenza
di due pipe e si domanda: Non dovra dire piuttosto due disegni di una
stessa pipa? O ancora una pipa e il suo disegno, oppure due disegni
uno dei quali rappresenta una pipa pero non l'altro, o anche due
disegni nessuno dei quali non € né rappresanta pipe, oppure un
disegno che rappresenta non una pipa bensi un altro disegno che
rappresenta, questo si, una pipa, in tale maniera che si vede obbligato
a continuare a chiedersi. A che cosa si riferisce la frase scritta nel
quadro? Al disegno sotto il quale si trova collocata in modo immedia-
to?" Guarda questi tratti riuniti nel quadro, per quanto si somiglino,
senza la minima differenza, senza la minore infedelta, a quanto mos-
trato la sopra, non ingannateci, é la sopra dove si trova la pipa e non
in questo grafismo elementare". Pero forse la frase si riferisce precisa-
mente a questa pipa smisurata, fluttuante, ideale, semplice sogno o
idea di una pipa. O forse no.

Cio che sconcerta ¢ che risulta inevitabile mettere in relazione il testo
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con il disegno e che € impossibile definire il piano che permette di dire
che l'asserzione ¢ vera, falsa o contraddittoria: tranello del perpetuo
antagonismo tra parola e immagine. O forse non & tanto impossibile,
se ricorriamo alla meccanica della traduzione, sortilegio che puo por-
tarci alla doppia grafia, al triplo o ennesimo simbolismo proposto per
il plus di Miro. Vediamo. Come deve tradursi "questa frase in francese
¢ difficile da tradurre in spagnolo?" Anche se non sapes simo una
parola di francese, potremmo comprendere il problema attraverso una
traduzione: "questa frase in francese ¢ difficile da tradurre in spagno-
lo" A che cosa allude il soggetto di questa ultima frase? Se si riferisce
alla frase in spagnolo il soggetto entra in contraddizione con se stesso
ella frase in spagnolo sarebbe falsa (mentre l'originale sarebbe vera e
innofensiva), pero se si allude alla frase in francese, nel tradurre si
perde il suo carattere autoallusivo e con esso l'incanto di ci6 che in
arte e letteratura inquieta. Se analogicamente a questa traduzione,
agiamo sulla frase "questa non € una pipa", cio che ¢ stato detto per il
francese qui vale (equivale, chiaro) per l'oggetto pipa, e ci6 che é stato
detto per lo spagnolo vale per il titolo del quadro. La equivalenza non
chiarisce il problema, pero permette di vedere qualcosa di pit chiaro e
provare con la stessa analogia sui gia indicati quadri di Magritte e
Miro. E' il gioco dei curvi specchi paralleli: la scienza tranquillizza
pero l'arte inquieta.

I1 plus di Mir6 consiste nel trasformare la finzione inrealta, la finzione
di alcuni quadri nella realta della sua pittura, distillazione di uno stile
proprio capace di mostrare l'organico in semplici forme quasi geome-
triche. La complessita salta dal processo creativo all'interpretazione di
chi visualizza il risultato, e cosi qualsiasi delle composizioni menzio-
nate potrebbe interpellare il suo spettatore, "e" lei che mi sta vedendo
0 € qualcun altro? Se é qualcun altro, per favore, si ritiri e lasci il
posto al suo proprio io". Lo spettatore, gia piu visionario che vedente,
si domanda se lui &€ Mir6 o Magritte, se € Foucault o chi scrive questo,
se e chi legge questo o a sapere chi; e non percheé dubiti di chi sta die-
tro le sue pupille, bensi perché cio che ha davanti alle stesse lo ripor-
ta al racconto della buona pipa (il racconto del mai finire o la storia
interminabile?), nel quale solo € possibile intervenire lasciandosi tras-
portare dal fascino ipnotico delle sue dissimili ripetizioni.

Mir6 solo € pittore di pittura, nel senso che non € uno specchio lungo



il cammino bensi uno specchio lungo una pinacoteca di specchi, sotti-
le forma da svelare e procedere lungo il cammino che piu gli interes-
sa. La ridondanza ¢ il suo plus (sua musa) e puo essere che I'ammic-
camento complice con Magritte sia uno dei piu fruttuosi o inquietanti
tra quelli che incrocia con i grandi maestri, dal momento che pure il
maestro belga ¢ appassionato di tale gioco di invito e inganno. Chi
inganniamo? possono dirci i due complici per un'ultima volta. "Chi
potrebbe fumare nella pipa di uno dei nostri quadri? Nessuno, visto
che non é una pipa." Di fronte a questa evidenza il lettore avvisato, e
soprattutto paziente, constata che tutto cié che ¢ stato letto sino a
questo punto finale (perché finale se non concludeniente e nemmeno
figura il punto?) € un testo riferito a una serie di quattro quadri di
Miré che epistemologicamente non costituisce una critica e ontologi-
camente non € un saggio.

Tra le evidenze sottostanti e implicite in Questo non é un saggio su
Miré dovrebbe includersi, anche se cone seconda conclusioné, la esat-
tezza delle leggi elettromagnetiche e pendolari di Foucault, in chiaro
contrasto con la sua omonima ipotesi di una interazione logica tra
grafie di diversa natura.

RAUL GUERRA GARRIDO
(Traduzione: Bruno Rinaldi)

NOTAS:

1. Mir6 é Antoni Miro. Si raccomanda una speciale attenzione per eteronomi e ridon-
danze. Si dice lo stesso per Michel Foucault.

2. 11 testo di "non saggio" puo essere prodotto quante volte lo si desideri senza nessun
limite che quello imposto dall'editore. L'effetto della ridondanza si moltiplica se ogni
volta le corrisponde una lingua differente, perd della stessa famiglia, per esempio:
galiziano, castigliano, italiano, catalano, francese... Attenzione alla corrispondenza lin-
guistica in "questa frase in francese ¢ difficile da tradurre in spagnolo”.

95




96

ENCLUSA | MALLAIRE, 1981-88 [PINTURA-OBJECTE, 2-190 x 150)



DAL, PLA I PERSPECTIVA, 1989 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200,

. DIPTIC)

97



GALA LLUNA

(ACRILIC

FAULA

50

0)






101

o
(@)



102

GONGORA, 1981-91 (ACRILIC-TAULA, 100 x 100)



103

EL NEGRET, 1981 91 [ACRILIC-TAULA, 100 x 100]




104

JOC PROHIBIT. 1989-90 (ACRILIC-TAULA, 200 x 100, FRAGMENT}



CECI N'EST PAS UN ESSAI SUR MIRO

L'erreur de Foucault concernant la structure de son essai sur Magritte
était de le sous-titrer Essai sur Magritte, parce que, en accord avec la pro-
position picturale qu'il commente, il aurait du l'intituler Ceci n'est pas un
essai sur Magritte. En effet, il s'agit d'un livre, objet tangible et non
métaphysique dont le texte se référe a, mais n'est pas le référentiel. Il se
référe a la pipe, centrons-nous sur elle: forme classique du calumet, cour-
be harmonieuse de couleur noire, en bruyeére, preuve de qualité, 1égére car
elle semble toujours flotter dans un espace sans contours. En fait, il se
référe aux pipes puisqu'il y en a deux, 'une suspendue dans le vide et l'au-
tre inscrite en flottement sur la toile. Le titre de l'essai, du tableau et la
phrase écrit sur la toile ne forment qu'une seule phrase: Ceci n‘est pas une
pipe. Le sens de cette négation est le point de départ d'une série de ques-
tions, d'énigmes arrogantes, entre l'original et I'image, entre l'image et la
phrase s'y référant, entre l'identité et la similitude, entrez dans le circuit et
vous n'en verrez pas la fin. Le tableau ne représente rien, n'affirme rien, le
jeu infini des ressemblances se replie incessamment sur lui-méme sans
renvoyer a aucun original tangible. C'est la vieille antinomie alphabétique
entre montrer et nommer, rien n'existe avant d'avoir un nom, mais en
disant qu'une chose n'existe pas, nous sommes de ce fait en train de la
nommer. L'émerveillement plastique et l'inspiration esthétique sont a l'ori-
gine de la redondance, de l'effet inquiétant de cette redondance.

Mir6 a une conception particuliére de la redondance. Son propos n'est pas
de corriger Magritte, il se contente de corner la page signée par Foucault et
ainsi, en la repliant sur elle-méme, il double le double jeu du calligramme,
artifice qui consiste a dire deux fois les mémes choses quand une seule
suffirait sans doute, laquelle n'étant méme pas nécessaire puisque la
forme est archiconnue et le nom nous est trés familier: enchainement du
systéme binaire a clé dichotomique. L'inspiration de Miré se nourrit d'une
iconographie préalable semblable a la facon dont nos propres ancétres fai-
saient leur sélection (je proviens de celui qui me stimule et non pas seule-
ment de celui qui me précéde) dans laquelle, en plus de la couleur, la
tache ou le dessin, intervient le mot. Tous les mots ont leur utilité, un par
un ou en groupe, la marque déposée, le proverbe, la phrase toute faite, la
citation littéraire ou le titre porté par une autre oeuvre. Tous avec le pou-
voir autoréférentiel du langage qui outre le fait d'étre un moyen de commu-
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nication se transforme en graphisme, signe doté d'une capacité symbolique
qui fait partie de la structure du tableau et en équilibre la composition.
Polysémie qui vole et dévoile: elle plane sur le tableau et rend explicites les
connexions. Dans les images, de par leur propre essence, se reproduit avec
plus de force le jeu autoallusif qui peut aller de l'objet banal, tel qu'un
billet de cent dollars (en peinture on peut banaliser les dollars puisque
leur usage n'est pas digne de foi: in gold we trust), au Guernica de Picasso.
Soudain, sans crier gare, certains grands maitres sont en vogue, des amis
qui frappent a la porte a I'heure du repas sans étre attendus et qui sont
pourtant bien accueillis. De toutes les réincidences, c'est celle de Magritte
qui nous réjoui le plus le coeur car nul mieux que lui n'est capable de
jouer le jeu des miroirs paralléles. Paralléles mais non plans.

Je regarde quatre tableaux de Miro:

1) La pipa (eau-forte, 1991). Elégante demoiselle au dessus de laquelle flo-
tte, légere et sans équivoque, la pipe bien connue du Belge.

2) No es Morandi (eau-forte, 1991). Nature morte, en particulier des boutei-
lles au titre évocateur que I'on commence a connaitre.

3) It is not a man (sérigraphie, 1991). Deux fois le méme monsieur de dos
qui nous rappelle d'autres messieurs. Il y a coincidence du souvenir et du
titre.

4) No es una pipa (acrylique, 1991). Nu féminin au parapluie sur lequel
tombe en pluie la célébre phrase en francais du Belge.

La pipa (encore une redondance) no es una pipa. En cornant le coin de la
feuille, largement, marges comprises, le calligramme dérive vers le chaos
incertain, le chaos complet, sans qu'on puisse savoir s'il y a différences,
chaque chose étant difféerente de l'autre, ou similitudes, chaque chose
étant semblable a n'importe quelle autre. Il ne faut pas négliger le surplus
de redondance de Miro.

Chez Magritte, les choses et les mots ne cessent de se dénouer entre eux,
prisonniers d'un piége conceptuel qui les oblige a s'affronter sur la double
convention symbolique de la lettre et de l'image, éclaircissement qui n'ap-
porte aucune certitude bien au contraire. Foucault constate la présence de
deux pipes et s'interroge: ne faudrait-il pas dire plutét deux dessins de la
meéme pipe? Ou alors une pipe et son dessin, ou encore deux dessins dont
I'un représente une pipe mais pas l'autre, ou bien deux dessins ne repré-
sentant ni I'un ni I'autre des pipes, ou méme un dessin qui représente non
pas une pipe mais un autre dessin qui, celui-ci, représente une pipe, si



bien qu'il se sent obligé de s'interroger a nouveau. A quoi se référe la phra-
se écrite sur le tableau? Au dessin sous lequel elle se trouve directement
placée? "Regardez ces traits entrelacés sur le tableau, bien qu'ils ressem-
blent, sans comporter la moindre différence, la moindre infidélité, a ce qui
nous est montré en haut, ne vous y trompez pas, c'est en haut que se
trouve la pipe et non pas dans ce graphisme élémentaire". Mais peut-étre
la phrase se réfere-t-elle justement a cette pipe démesurée, flottante, idéale
simple réve ou idée d'une pipe. Ou peut-étre pas.

Ce qui est déconcertant c'est qu'il devient inévitable de mettre en rapport
le texte avec le dessin et qu'il est impossible de définir le plan qui perme-
ttrait de dire que cette assertion est vraie, fausse ou contradictoire: piége
de l'éternel antagonisme entre mot et image. Ou peut-étre n'est-ce pas
vraiment impossible si on a recours a la mécanique de la traduction, sor-
tilege qui peut nous entrainer de la double graphie au triple ou niéme sym-
bolisme proposé par le "plus" de Mir6. Voyons. Comment faut-il traduire
"cette phrase en francais est difficile a traduire en espagnol"? Méme si
nous ne connaissions pas un mot de francais, nous pourrions comprendre
le probléme grace a une traduction: "esta frase en francés es dificil de tra-
ducir al espanol". A quoi fait allusion le sujet de cette derniére phrase? S'il
se réfere a la phrase espagnole le sujet entre en contradiction avec lui-
meéme et la phrase espagnole ne correspondrait pas a la vérité (alors que la
phrase d'origine serait vraie et inoffensive), mais s'il se référe a la phrase
francaise, en traduisant on perd son caractére autoallusif et avec lui 1'en-
chantement de ce qui inquiéte dans l'art et la littérature. Si de maniére
analogique a cette traduction nous agissons sur la phrase "ceci n'est pas
une pipe", ce que nous avons dit auparavant par rapport au francais trou-
ve ici sa valeur (équivaut naturellement) pour l'objet pipe, et ce que nous
avons dit par rapport a l'espagnol est valable pour le titre du tableau.
L'équivalence n'élucide pas le probléme mais elle permet par contre d'y voir
un peu plus clair et d'approcher avec la méme analogie les tableaux super-
posés de Magritte et de Miré. C'est le jeu des miroirs convexes paralléles: la
science rassure alors que l'art dérange.

Ce que Miro apporte en plus consiste a transformer la fiction en réalite, la
fiction des tableaux devenus réalité dans sa peinture, quintessence disti-
llée dans le creuset d'un style propre apte a montrer la mateérialité des cho-
ses grace a une sobriété de formes quasi géométrique. La complexité va de
le genése créative a l'interprétation de celui qui en voit le résultat et c'est
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ainsi que n'importe laquelle des compositions déja mentionnées pourrait
interpeller celui qui la regarde: "c'est vous qui me regardez ou c'est quel-
qu'un d'autre? si c'est quelqu'un d'autre, s'il vous plait, allez-vous en et
laissez la place a votre "moi" véritable". Le spectateur, devenu plus vision-
naire que voyant, se demande s'il est lui-méme Miré ou Magritte, s'il est
Foucault ou l'auteur de ces lignes, s'il est le lecteur de ces lignes ou Dieu
sait qui; et non pas parce qu'il doute de 1'étre qui se cache derriére ses
pupilles mais parce que ce qu'il voit le renvoie au conte de la bonne pipe
(c'est le conte sans fin ou l'histoire interminable?) sur lequel on ne peut
intervenir qu'en se laissant porter par la fascination hypnotique de ses di-
fféerentes répétitions.

Mir6 est seulement un peintre qui peint dans le sens ou il n'est pas un
miroir le long du chemin mais un miroir le long d'une pinacothéque de
miroirs, fagon subtile pour dévoiler et parcourir le chemin qui l'intéresse le
plus. La redondance est ce qu'il a en plus (son atout, sa muse) et il se pou-
rrait que le clin d'oeil de complicité avec Magritte soit I'un des plus fruc-
tueux ou inquiétants de ceux qu'il renvoie aux grands maitres, étant
donné que le maitre belge est lui-méme amateur de ce si vilain jeu du défi
et de la tromperie. "Qui trompons-nous?" pourraient nous dire les deux
complices pour avoir le mot de la fin. "Qui pourrait fumer a la pipe d'un de
nos tableaux? Personne, donc ils ne sont pas une pipe". Face a cette évi-
dence le lecteur avisé, et surtout patient, constate que tout ce qu'il a lu
jusqu'a ce point final (pourquoi final si rien ne s'achéve et que le point ne
figure méme pas?) est un texte qui se référe a une série de quatre tableaux
de Miro' qui épistémologiquement ne constitue pas une critique et ontolo-
giquement n'est pas un essai.

Parmi les évidences sous-jacentes et implicites de Ceci n'est pas un essai
sur Miré on devrait inclure, bien qu'en second plan, l'exactitude des lois
électromagnétiques et celles du pendule de Foucault, en contraste évident
avec l'hypothése homonyme d'une interaction logique entre des graphies
d'une nature différente®.

L'erreur de Foucault concernant la structure de son essai sur Magritte
était de le sous-titrer Essai sur Magritte, parce que, en accord avec la pro-
position picturale qu'il commente, il aurait du l'intituler Ceci n‘est pas un
essai sur Magritte. En effet, il s'agit d'un livre, objet tangible et non
métaphysique dont le texte se référe a, mais n'est pas le référentiel. 11 se
référe a la pipe, centrons-nous sur elle: forme classique du calumet, cour-
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be harmonieuse de couleur noire, en bruyére, preuve de qualité, 1égére car
elle semble toujours flotter dans un espace sans contours. En fait, il se
référe aux pipes puisqu'il y en a deux, I'une suspendue dans le vide et l'au-
tre inscrite en flottement sur la toile. Le titre de l'essai, du tableau et la
phrase écrit sur la toile ne forment qu'une seule phrase: Ceci n'est pas une
pipe. Le sens de cette négation est le point de départ d'une série de ques-
tions, d'énigmes arrogantes, entre l'original et l'image, entre l'image et la
phrase s'y référant, entre I'identité et la similitude, entrez dans le circuit et
vous n'en verrez pas la fin. Le tableau ne représente rien, n'affirme rien, le
jeu infini des ressemblances se replie incessamment sur lui-méme sans
renvoyer a aucun original tangible. C'est la vieille antinomie alphabétique
entre montrer et nommer, rien n'existe avant d'avoir un nom, mais en
disant qu'une chose n'existe pas, nous sommes de ce fait en train de la
nommer. L'émerveillement plastique et l'inspiration esthétique sont a 1'ori-
gine de la redondance, de l'effet inquiétant de cette redondance.

Miré a une conception particuliére de la redondance. Son propos n'est pas
de corriger Magritte, il se contente de corner la page signée par Foucault et
ainsi, en la repliant sur elle-méme, il double le double jeu du calligramme,
artifice qui consiste a dire deux fois les mémes choses quand une seule
suffirait sans doute, laquelle n'étant méme pas nécessaire puisque la
forme est archiconnue et le nom nous est trés familier: enchainement du
systéme binaire a clé dichotomique. L'inspiration de Mir6é se nourrit d'une
iconographie préalable semblable a la fagcon dont nos propres ancétres fai-
saient leur sélection (je proviens de celui qui me stimule et non pas seule-
ment de celui qui me précéde) dans laquelle, en plus de la couleur, la
tache ou le dessin, intervient le mot. Tous les mots ont leur utilité, un par
un ou en groupe, la marque déposée, le proverbe, la phrase toute faite, la
citation littéraire ou le titre porté par une autre oeuvre. Tous avec le pou-
voir autoréférentiel du langage qui outre le fait d'étre un moyen de commu-
nication se transforme en graphisme, signe doté d'une capacité symbolique
qui fait partie de la structure du tableau et en équilibre la composition.
Polysémie qui vole et dévoile: elle plane sur le tableau et rend explicites les
connexions. Dans les images, de par leur propre essence, se reproduit avec
plus de force le jeu autoallusif qui peut aller de I'objet banal, tel qu'un
billet de cent dollars (en peinture on peut banaliser les dollars puisque
leur usage n'est pas digne de foi: in gold we trust), au Guernica de Picasso.
Soudain, sans crier gare, certains grands maitres sont en vogue, des amis



qui frappent a la porte a I'heure du repas sans étre attendus et qui sont
pourtant bien accueillis. De toutes les réincidences, c'est celle de Magritte
qui nous réjoui le plus le coeur car nul mieux que lui n'est capable de
jouer le jeu des miroirs paralléles. Paralléles mais non plans.

Je regarde quatre tableaux de Miro:

1) La pipa (eau-forte, 1991). Elégante demoiselle au dessus de laquelle flo-
tte, légére et sans équivoque, la pipe bien connue du Belge.

2) No es Morandi (eau-forte, 1991). Nature morte, en particulier des boutei-
lles au titre évocateur que I'on commence a connaitre.

3) It is not a man (sérigraphie, 1991). Deux fois le méme monsieur de dos
qui nous rappelle d'autres messieurs. Il y a coincidence du souvenir et du
titre.

4) No es una pipa (acrylique, 1991). Nu féminin au parapluie sur lequel
tombe en pluie la célébre phrase en francais du Belge.

La pipa (encore une redondance) no es una pipa. En cornant le coin de

la feuille, largement, marges comprises, le calligramme dérive vers le chaos
incertain, le chaos complet, sans qu'on puisse savoir s'il y a différences,
chaque chose étant différente de l'autre, ou similitudes, chaque chose
étant semblable a n'importe quelle autre. Il ne faut pas négliger le surplus
de redondance de Miro6.
Chez Magritte, les choses et les mots ne cessent de se dénouer entre eux,
prisonniers d'un piége conceptuel qui les oblige a s'affronter sur la double
convention symbolique de la lettre et de l'image, éclaircissement qui n'ap-
porte aucune certitude bien au contraire. Foucault constate la présence de
deux pipes et s'interroge: ne faudrait-il pas dire plutét deux dessins de la
meéme pipe? Ou alors une pipe et son dessin, ou encore deux dessins dont
I'un représente une pipe mais pas l'autre, ou bien deux dessins ne repré-
sentant ni I'un ni l'autre des pipes, ou méme un dessin qui représente non
pas une pipe mais un autre dessin qui, celui-ci, représente une pipe, si
bien qu'il se sent obligé de s'interroger a nouveau. A quoi se référe la phra-
se écrite sur le tableau? Au dessin sous lequel elle se trouve directement
placée? "Regardez ces traits entrelacés sur le tableau, bien qu'ils ressem-
blent, sans comporter la moindre différence, la moindre infidélité, a ce qui
nous est montré en haut, ne vous y trompez pas, c'est en haut que se
trouve la pipe et non pas dans ce graphisme élémentaire”. Mais peut-étre
la phrase se réfere-t-elle justement a cette pipe démesurée, flottante, idéale
simple réve ou idée d'une pipe. Ou peut-étre pas.
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Ce qui est déconcertant c'est qu'il devient inévitable de mettre en rapport
le texte avec le dessin et qu'il est impossible de définir le plan qui perme-
ttrait de dire que cette assertion est vraie, fausse ou contradictoire: piége
de l'éternel antagonisme entre mot et image. Ou peut-étre n'est-ce pas
vraiment impossible si on a recours a la mécanique de la traduction, sor-
tilege qui peut nous entrainer de la double graphie au triple ou niéme sym-
bolisme proposé par le "plus" de Mir6. Voyons. Comment faut-il traduire
"cette phrase en francais est difficile a traduire en espagnol"? Méme si
nous ne connaissions pas un mot de francais, nous pourrions comprendre
le probléme grace a une traduction: "esta frase en francés es dificil de tra-
ducir al espanol”. A quoi fait allusion le sujet de cette derniére phrase? S'il
se référe a la phrase espagnole le sujet entre en contradiction avec lui-
méme et la phrase espagnole ne correspondrait pas a la vérité (alors que la
phrase d'origine serait vraie et inoffensive), mais s'il se référe a la phrase
francaise, en traduisant on perd son caractére autoallusif et avec lui 1'en-
chantement de ce qui inquiéte dans l'art et la littérature. Si de maniére
analogique a cette traduction nous agissons sur la phrase "ceci n'est pas
une pipe", ce que nous avons dit auparavant par rapport au francais trou-
ve ici sa valeur (équivaut naturellement) pour l'objet pipe, et ce que nous
avons dit par rapport a l'espagnol est valable pour le titre du tableau.
L'équivalence n'élucide pas le probléme mais elle permet par contre d'y voir
un peu plus clair et d'approcher avec la méme analogie les tableaux super-
posés de Magritte et de Mir6. C'est le jeu des miroirs convexes paralléles: la
science rassure alors que l'art dérange.

Ce que Mir6 apporte en plus consiste a transformer la fiction en réalité, la
fiction des tableaux devenus réalité dans sa peinture, quintessence disti-
llée dans le creuset d'un style propre apte a montrer la matérialité des cho-
ses grace a une sobriété de formes quasi géométrique. La complexité va de
le genése créative a l'interprétation de celui qui en voit le résultat et c'est
ainsi que n'importe laquelle des compositions déja mentionnées pourrait
interpeller celui qui la regarde: "c'est vous qui me regardez ou c'est quel-
qu'un d'autre? si c'est quelqu'un d'autre, s'il vous plait, allez-vous en et
laissez la place a votre "moi" véritable". Le spectateur, devenu plus vision-
naire que voyant, se demande s'il est lui-méme Mir6 ou Magritte, s'il est
Foucault ou l'auteur de ces lignes, s'il est le lecteur de ces lignes ou Dieu
sait qui; et non pas parce qu'il doute de 1'étre qui se cache derriére ses
pupilles mais parce que ce qu'il voit le renvoie au conte de la bonne pipe



(c'est le conte sans fin ou l'histoire interminable?) sur lequel on ne peut
intervenir qu'en se laissant porter par la fascination hypnotique de ses di-
fféerentes répétitions.

Miro est seulement un peintre qui peint dans le sens ou il n'est pas un
miroir le long du chemin mais un miroir le long d'une pinacothéque de
miroirs, fagon subtile pour dévoiler et parcourir le chemin qui l'intéresse le
plus. La redondance est ce qu'il a en plus (son atout, sa muse) et il se pou-
rrait que le clin d'oeil de complicité avec Magritte soit 1'un des plus fruc-
tueux ou inquiétants de ceux qu'il renvoie aux grands maitres, étant
donné que le maitre belge est lui-méme amateur de ce si vilain jeu du défi
et de la tromperie. "Qui trompons-nous?" pourraient nous dire les deux
complices pour avoir le mot de la fin. "Qui pourrait fumer a la pipe d'un de
nos tableaux? Personne, donc ils ne sont pas une pipe". Face a cette évi-
dence le lecteur avisé, et surtout patient, constate que tout ce qu'il a lu
jusqu'a ce point final (pourquoi final si rien ne s'achéve et que le point ne
figure méme pas?) est un texte qui se référe a une série de quatre tableaux
de Mir6 qui épistémologiquement ne constitue pas une critique et ontologi-
quement n'est pas un essai.

Parmi les évidences sous-jacentes et implicites de Ceci n'est pas un essai
sur Miré on devrait inclure, bien qu'en second plan, l'exactitude des lois
électromagnétiques et celles du pendule de Foucault, en contraste évident
avec l'hypothése homonyme d'une interaction logique entre des graphies
d'une nature différente.

RAUL GUERRA GARRIDO
(Traduction: Annick/Vicenta Soler)

NOTES:

1. Mir6 est Antoni Miré. Il convient de préter une attention toute particuliére aux
hétéronymes et aux redondances. On en dit tout autant en ce qui concerne Foucault.
2. Le texte du "no ensayo" peut étre replié¢ sur lui-méme autant de fois qu'on le
souhaite sans autre limite que celle imposée par 1'éditeur. L'effet de la redondance se
multiplie lorsqu'on a a faire 4 une langue différente mais de la méme famille, par
exemple: le galicien, le castillan, l'italien, le catalan, le francgais... Attention a la
correspondance linguistique dans "esta frase en francés es dificil de traducir al espa-
nol".
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THIS IS NOT AN ESSAY ON MIRO

Foucault's structural error in his essay on Miro is, in fact, to subtitle
it Essay on Magritte when, in the light of his analysis of symbiosis
with the pictorial proposal mentioned, should have been named This
is not an essay on Magritte because we are speaking about a book, a
tangible non-metaphysical object, the text of which refers to, but is
not the referent. It refers to the pipe, let's concentrate on it: classical
shape of a pipe, harmonious black curve, of briar because the quality
is assumed, light because it always appears levitating in a space wi-
thout contours. To the pipes, because, in fact, there are two of them,
one suspended in the air and the other inscribed by flotation on the
fabric. The title of the essay, of the picture and of the phrase written
on the fabric are all the same: Ceci n‘est pas une pipe. The meaning of
this negation is the starting point of a series of question marks that
means arrogant intrigues, between the original and the image, bet-
ween the image and the phrase referred to it, between identity and
similarity, it enters the circuit and will not know where to stop. The
picture represents, does not say anything, the infinite game of simila-
rities retreat continuously upon itself without resending to a non ori-
ginal tangible. It is the old alphabetical antinomy between showing
and mentioning, nothing exists until it has a name, but when we say
that it does not exist we are already mentioning it. The plastic asto-
nishment and the aesthetic inspiration come from redundancy, from
the inquieting effect which that redundancy produces.

Mir6é has a particular concept of redundancy. He does not amend the
plan to Magritte, he extralimits himself to folding the corner of the
page signed by Foucault so that when it folds, it folds the double
game of caligram, ability to say the same things twice when only one
would undoubtedly be enough and not even that would be necessary,
because the manner is very well known and the name in familiar
extreme: concatenation of the binary system, of dichotomy key. Miré's
inspiration is nourished of a previous iconography as a selection of
the ancestors themselves (I come from him who stimulates me, not
from him who precedes me) in which, the colour, spot or figure, it
introduces the word. All of them are valid, one to one or all in a
group, the registered trademark, the saying, the idiom, the literate



quotation or the previous title of another work. All of them have the
autoreferred capacity of language which not only is a medium but
also turns into grapheme, a sign with symbolic capacity that belongs
to structure and balances its composition. Polysemy that flies and
keeps you awake: glides all over the linen and explains connections.
In the images, because of their own essence, the autoallusive game
that can range from the trivial object is being reproduced with more
strength, like a hundred dollar bill (it is possible to trivialize dollars in
painting because is use is not fiduciary: in gold we trust), to Picasso's
Guernica. There is a loving towards some great masters who appear
unexpectedly, friends who come home at lunch time without letting
us know previously and, however, are welcome. Magritte's reincidence
is, among the others, the one that makes us happier because there is
nobody like him to play the card game of parallel mirrors. Parallel but
not flat.

[ am watching four pictures of Miro:

1) The pipe (etching, 1991). A young lady over whom the known pipe
of the Belgian floats weightless and unequivocal.

2) It is not Morandi (etching, 1991). Death nature, especially bottles,
with an evocative title that is becoming familiar.

3) It is not a man (silkscreen, 1991). Duplicate gentleman with his
back turned who reminds us of other gentlemen. They coincide with
the title in the memory.

4) It is not a pipe (acrylic, 1991). Female nude with umbrella over
which rains the Belgian's known phrase in French.

The pipe (redundancy is served) is not a pipe. When folding the corner
of the page, widely, margin includer, caligram derives towards the
uncertain chaos, a pleonasmic chaos, which we do not really know
wether it is different, where each thing is different from the other, or
the same, where each thing is the same to any other. Mird's point of
redundancy is not contemptible at all.

Words and things keep puzzling out between them in Magritte, priso-
ners of a conceptual trick that obliges them to face each other in the
double symbolic convention of letter and image, puzzling out which
does not produce certainty but precisely the contrary. Foucault con-
firms the presence of two pipes and interrogates himself: should not
we say two drawings of the same pipe? or also one pipe and its dra-

123



124

wing, or also two drawings one of whose represent one pipe but not
the other, or also two drawings none of whose are nor represent pipes,
or also a drawing which does not represent one pipe but another dra-
wing which represents, this one does, one pipe, in a way that makes
him keep wondering. What is the phrase written on the picture refe-
rring to? To the drawing under which it is immediately placed? "Look
at those features assembled on the blackboard, even though they
resemble each other, without the least differences, without the least
infidelity, to that shown up there, do not fool yourselves, the pipe is
up there and not in this elementary grapheme". But perhaps the
phrase is exactly referred to that excessive pipe, floating, ideal, simple
dream or idea of a pipe. Or perhaps not.

What disconcerts us is the fact that it is inevitable not to relate the
text with the drawing and that is impossible to describe the plan
which allows us to say the assertion is true, false or contradictory:
trick of the perpetuous antagonism between word and image. Or
maybe it is not so impossible if we appeal to the routine of transla-
tion, sorcery that can lead us to double graphy at the third or ump-
teenth symbolism proposed by Miré's point. Let's see. How "cette
phrase en francais est difficile a traduire on espagnol” must be trans-
lated? Even if we did not know a word of French we would be able to
understand the problem throughout a translation: "this phrase in
French is difficult to translate into Spanish". What is the last phrase's
subject referring to? If it refers to the phrase in Spanish then the sub-
ject enters into contradiction with itself and the phrase in Spanish
would be false (while the original one would be true and inoffensive),
but if it is referred to the phrase in French, it loses its autoallusive
character when translating and with it the enchantment of what
upsets in art and literature.

If in analogy to this translation we work on the phrase "ceci n'est pas
une pipe", what we said before about the French is valid here (equiva-
lent, of course) to the object pipe, and what we said to the Spanish is
valid for the title of the picture. The equivalence does not elucidate
the problem, but it does permit us see it more clearly and essay with
the same analogy about the superimposed pictures of Magritte and
Miro. It is the game of the curved parallel mirrors: science reassures
but art upsets.



The point in Mir6 is changing fiction into reality: the fiction in the
paintings into the reality of his painting, distilled to its essence in the
vessel of his own style that is able to show organic stuff in bold,
almost geometric patterns. Complexity leaps from the creative process
to the spectator's interpretation and so anyone of the above mentio-
ned compositions might ask its onlooker "is it you that are looking at
or is it somebody else? If it is somebody else, please, withdraw and
leave the place to your own ego". The spectator, more a seer than a
viewer, wonders if he is Miré or Magritte, if he is Foucault or myself or
my reader or who knows; and that is not because he is in doubt
about who is behind his pupils but because what he has in front of
them reminds him of the tale about the good pipe (the feedback tale
or the everlasting story?), where you can only break in by letting your-
self be carried on by the hypnotic charm of its dissimilar repetitions.
Miro is only a depictor of pictures in the sense that he is not a mirror
along the way but a mirror along gallery and that is a subtle way of
unveiling and walking the path that is most interesting for him.
Redundancy is his point and his complicity wink at Magritte could be
perhaps one of the most fruitful and upsetting among the ones he
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interchanges with the great masters, because the Belgian master is
also very fond of such a challenging and deccitful game. "Who shall
we tease?", both of the accomplices could eventually tell us, "who
would be able to smoke the pipe of one of our pictures? Nobody, so
they are not pipes”. At this evidence the witty and above all reader
realizes that everything he has been reading to this full stop (why stop
if it does not stop and it is no full?) is a piece of writing referring to a
set of four of Mird's!" paintings which epistemologically is not a review
and ontologically is not an essay.

Among the evidences implicit in "This is not an essay on Mird" the
exactness of Foucault's electromagnetic and pendular laws ought to
be included, although as a background, in sharp contrast with the
homonymous hypothesis on the logic interaction between graphs of a
different kind®.

RAUL GUERRA GARRIDO

Translator: Oriol Ferran.

NOTES:

1. It is Antoni Mird. Please be careful about heteronymous and redundancies. The
same for Michel Foucault.

2. The text of the "Non essay" can be folded as many times as you wish and the only
limit is the publisher's. The redundancy effect becomes multiplied if every fold relates
to a different language but in the same family, for example Galician, Spanish, Italian,
Catalan, French... Be careful about the linguistic correspondence in "This French
sentence is difficult to translate into Spanish".
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