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ANTONI MIRO, COMPROMIS PERSONAL

Hom diu que hi ha pintures compromeses en l'época,
en el context, en la cultura, en la llibertat; hom diu
també que en pintura la forma d'expressar necessita
marcar un dialeg continu en el temps, en l'espai
espectador autor, aqueix espai magic on alguns afir-
men que hi ha una lleugera i complexa frontera —que
no sempre és facil de transpassar- i els més reals, els
meés modestos, simplement es conformen que es diga
que la seua obra és bella, que ha agradat, que sense
entendre's s'entén, perqué allo que importa és acon-
seguir l'atencio cap a una forma plastica de comuni-
cacio.

Antoni Mir6 en les pintures exigeix més a l'especta-
dor, li suggereix una reflexio sobre 1'escenari cultural
on treballa, li fa veure altres pintures a través de la
seua pintura, li fa somriure i pensar en una
intel-ligent i simbolica llegenda. En els moments
historics que estan passant ens agradaria saber que
esta forjant, que esta cuinant en l'olla de les sorpre-
ses, i tal vegada, de la manera com ell sap fer-ho ens
descobreix el desencant i el seu nou concepte de 1'éti-
ca que es descompon en qualsevol escombraria.

Es en la pintura d'Antoni Miré on, com en alguns
altres, es pot trobar el descans de l'ordre, de la neteja
d'execucio; els seus treballs son envejablement per-
fectes en els acabats, tot és net i polit, amb asépsia,
per a evitar que ningu es perda on ell no ha mesurat
o calculat, a diferéncia de les pintures de sabor nord-
america o postmodernista que a vegades se li compa-
ra, el seu contingut és un suggeriment a la veritat, no
a la veritat amb maquillatge, a la historia que ens
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conta.

Igual que les pintures oiginals son d'una personalitat
evident i peces importants d'una col-leccio, 1'obra gra-
fica és realment interessant, de dibuix acurat i aca-
bats eloquients, son realment recomanables per als
qui desitgen comencar a fruir d'aixo tan escas en el
pais que és l'interés per l'art i el col-leccionisme.
Antoni Miro per tot aco és un model interessant en la
seua obra, tant des del punt de mira personal com
artistic, en la seua trajectoria s'inscriu en un movi-
ment que segurament es definira en el temps com a
una manera de fer autoctona, amb un particular estil
i coneixement. La seua capacitat de sintesi per a con-
tar histories i simbols s'enquadra en el gest i la quali-
tat de la pintura de la Mediterrania, d'aqueixa pintu-
ra que ha transpassat fronteres perqueé és una relacio
entre cultures i desafiaments, perqué és una projec-
ci6 cap a la trobada entre la poesia i la llibertat de
pensament.

J.L.G. GARCIA DE ANGELA



AIXI S'ACABA LA VIDA I COMENCA EL SOBREVIURE

Aquest document és la carta que el gran cap
indi Seattle va enviar el 1819 al president
James Monroe en resposta a l'oferta de compra
de les terres de la tribu Twamisch-Suquamish,
al nord-oest dels EUA, i que ara formen lestat
de Washington.

El gran cap de Washington em diu que vol comprar-
nos les nostres terres. El gran cap també n'envia
paraules d'amistat i de bona voluntat. Aprecie aques-
ta gentilesa perqueé sé que poca falta li fa, en canvi, la
nostra amistat. Consideraré 1'oferta perque sé que, de
no fer-ho aixi, 'home blanc pot venir amb armes de
foc i furtarnos les nostres terres.

Pero, ¢com podeu comprar o vendre el cel, la calor de
la terra? Aquesta idea ens sembla estranya. No som
els propietaris de la frescor de l'aire ni de l'espurneig
de l'aigua. ¢Com podrieu vosaltres comprar-los? Heu
de saber que cada particula d'aquesta terra és sagra-
da per al meu poble. Cada fulla resplendent, cada
platja arenosa, cada boirina en la foscor del bosc,
cada clariana i cada insecte amb el seu brunziment
son sagrats en la memoria i en l'experiéncia del meu
poble. Els morts de 'home blanc obliden la seua terra
natal quan anfilen el cami cap a les estrelles. Els nos-
tres morts mai no s'obliden d'aquesta terra perqueée
ella és la mare de 1'home pell-roja. Som part de la
terra i aquesta és part nostra. Les flors fragants son
les nostres germanes. El cérvol, el cavall, 1'aguila
majestuosa son els nostres germans. Les crestes
rocoses, les praderes, la calor del cos del cavall i I'ho-
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me pertanyem a la mateixa familia.

L'aigua cristal-lina que corre pels rius i riuets espur-
neja i no és aigua nomes sinod la sang dels avantpas-
sats. Si us venem aquestes terres heu de recordar
que son sagrades i heu d'ensenyar els vostres fills
que ho son. Perqueé els rius son els nostres germans i
clamen la set. Els rius arrosseguen les canoes i ali-
menten els nostres fills. Si us venem les terres hau-
reu de recordar i ensenyar als vostres fills que els
rius son els seus germans. I que hauran de tractar-
los amb la mateixa dolcor amb qué es tracta un
germa.

Sabem que 'home blanc no comprén la nostra mane-
ra de ser. Tant li fa un tros de terra com un altre, per-
queé no la veu com a una germana, sin0 com a una
enemiga. Quan ja 1'ha conquerida, la menysprea i
segueix el seu cami. Tracta sa mare, la terra, i el seu
germa, el cel, com si foren objectes que es poden
comprar, saquejar i vendre com si foren ovelles o
boletes de vidre de colors. El seu apetit insaciable
devora la terra i deixa darrere només un desert.

No ho comprenc. Les vostres ciutats fan mal al ulls
de I'home pell-roja. Perdo potser siga aixi perqué 1'ho-
me pell-roja es un salvatge i no comprén les coses. No
hi ha cap lloc tranquil a les ciutats de 1'home blanc;
cap lloc on es puga escoltar com es depleguen les
fulles dels arbres a la primavera o el frec de les ales
d'un insecte. Pero potser siga aixi perqué soc un sal-
vatge i no puc comprendre les coses. El soroll de la
ciutat sembla insultar les oides. ¢l quina classe de
vida és aqueixa quan l'home no és capag¢ d'escoltar el
crit solitari de l'agro o la discussio nocturna de les
granotes al voltant de la bassa? S6c un home pell-



roja i no ho comprenc. Els indis preferim el murmuri
del vent purificat per la pluja del migdia o perfumat
amb aromes de pi.

Quan el darrer pell-roja haja desaparegut d'aquesta
terra, quan no siga més que un record la seua ombra,
com el d'un nuvol que passa per la pradera, llavors
encara aquestes riberes i aquestos boscos seguiran
poblats per l'esperit del meu poble. Perqué nosaltres
estimem aquest pais igual que el xiquet estima els
batecs del cor de sa mare.

Si decidira aceptar l'oferta hauré de posar-vos una
condicio: que 'home blanc considere els animals
d'aquestes terres com a germans. SO0c un salvatge i
no comprenc una altra manera de viure.

He vist milers de bisons podrint-se abandonats en les
praderes, morts a trets per I'home blanc des d'un tren
en marxa. SOoc un salvatge i no comprenc com una
maquina fumejant pot importar més que el bisoé a qui
nosaltres matem solament per a sobreviure.

¢.Que pot ser de I'home sense els animals? Si tots els
animals desaparesqueren, 'home moriria en una
gran solitud. Tot el que passa als animals, molt
prompte li succeira també a 'home. Totes les coses
estan lligades. Heu d'ensenyar als vostres fills el que
nosaltres hem ensenyat als nostres: que la terra és la
mare. Tot allo que li ocorre a la terra li ocorrera als
fills de la terra. Si els homes escupeixen en terra,
s'escupeixen a ells mateixos.

D'una cosa podem estar ben segurs: la terra no per-
tany a I'home, és I'home qui pertany a la terra. Tot va
lligat, com la sang que uneix una familia. Tot va lli-
gat.

L'home no va teixir la trama de la vida, ell n'és sols
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un bri, tot allo que fa a la terra s'ho fa a si mateix.
L'home blanc, el déu del qual es passeja amb ell i
conversa amb ell d'amic a amic, encara no pot estar
exempt del desti comu. Tal vegada siguem germans.
Ho veurem. Sabem una cosa que potser 1'home blanc
descobrisca algun dia: el nostre déu és el mateix que
el seu. I penseu, que ara us pertany, de la mateixa
manera que penseu, que les nostres terres us pertan-
yen. Perd no és aixi. Ell és déu de tots els homes i la
seua compasio abasta per igual el pell-roja i 'home
blanc. Aquesta terra té un valor inestimable per a Ell
i si es fa malbé provocaria la ira del creador.

També els blancs s'extingiran, potser abans que les
altres tribus. L'home no ha teixit la xarxa de la vida.
Sols és un d'aquellos fils i esta temptant la desgracia
si gosa trencar aqueixa xarxa. Tot esta lligat entre si
com la sang d'una familia. Si embruteu el vostre llit,
qualsevol nit morireu ofegats pels vostres excre-
ments.

Pero vosaltres caminareu cap a la destruccio envol-
tats de gloria i esperonats per la forca de déu, que us
va portar a aquesta terra i que per algun designi
especial us va donar domini sobre ella i sobre el pell-
roja. Aqueix designi és un misteri per a nosaltres,
perqueé no entemen per qué s'exterminen els bisons,
es domen els cavalls salvatges, se saturen els racons
secrets dels boscos amb l'alé de tants homes i s'en-
cercla el paisatge dels tossals exhuberants amb fils
xarradors.

,On és el bosc espés? Va desaparéixer.

,On és l'aguila? Va desaparéixer.

Aixi s'acaba la vida i comenca el sobreviure...



CEL NOSA, 1993 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200) VIVACE

BICIDESCOKEGIRL, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE
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TRES BRANQUES, 1993 (ACRILIC-TAULA, 136 x 98) VIVACE



MALASTRUC. 1993 (ACRILIC-TAULA, 136 x 98] VIVACE
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(DIBUIX, FOTO-MUNTATGE)
TANCANT LES PORTES A LA POR, 1993
L'ALE DEL VENT, 1993

TERRORISME USA, 1993
CAVALL FOLL, 1993

FEIXUGUES RUNES, 1993
MODA-ESPANYA, 1993

LA PRESO GLACADA, 1993
RITME GALOPANT, 1993
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MALETA DADA, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 68) VIVACE



ALTA SOCIETAT. 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 68} VIVACE

15



S AR ENDYE
=
'.U(‘ “’4
ST S

\1\

16

EMPORDA I BOIRA, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 68) VIVACE



AUSIAS AL CAPVESPRE, 1992 (ACRILIC-TAULA, 100 x 200) VIVACE
EMPREMPES NACIONALS, 1992 (ACRILIC-TAULA, 100 x 200) VIVACE
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MUSICA-COLOR, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 68) VIVACE
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(DIBUIX, FOTO-MUNTATGE]
AGAFATS PEL NAS, 1993
PORTA DE LA TEVA NIT, 1993

XISCLA PRESONER, 1993
L'APAT DE LA FAM, 1993

CHRRERED L PAW Lar
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LLINATGE DE SENYORS, 1993
DORMIM CADA SOMNI, 1993

APROPA EL RECORD, 1993
LLINDAR DE LA NIT, 1993
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BICI DAIGUAMOLL, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE

AGRESSIO AMESURADA, 1992 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE
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LITORAL MEDITERRANI, 1993 (ACRILIC-TAULA, 98 x 98) VIVACE

CULTURA AMENAGCADA, 1993 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200) VIVACE
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L'ALCOIANA, 1992 (AIGUAFORT, PLANXA 33 x 50) VIVACE

TRANSHUMANT, 1992 (AIGUAFORT. PLANXA 33 x 50) VIVACE
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Antoni Mir6, Alcoi, 1944, combina en la seua trajectoria una gran versatili-
tat d'iniciatives, tant directament de tipus creatiu —en la seua efica¢ dedicacio
a molt diverses modalitats de propostes estetiques— com atenent incansable-
ment el foment i la promocié cultural, especialment —encara que no de
manera exclusiva— a les comarques del sud del Pais Valencia.

Cronologicament no és facil d'establir en el conjunt de la seua produccio
artistica una certa cronologia pel que fa a la utilitzacié de recursos, técniques
i opcions estilistiques atés que, de fet Antoni Mir6 —sobre tot abans d'abor-
dar decididament els rumbs del realisme social— no vacil.lava a experimentar
amb tot el que, d'una manera o altra, li arribava a les mans i despertava el
seu interés.

Tanmateix, junt a l'esmentada inquietud experimental abocada als diversos
vessants dels llenguatges estétics i als diferents mitjans expressius, cal també
ressaltar —com una espécie de comt denominador que es manté al llarg del
seu itinerari— aqueix afermat taranna de compromis amb la realitat circum-
dant i amb el batec global de l'existéencia quotidiana que, sobretot, s'evidencia
i madura en les series produides durant els tres darrers lustres.

Es aixi com el conjunt de treballs recollits sota les respectives nominacions
generals d'«America Negra», «El Dolar» o «Pinteu pintura» —per citar-ne algu-
nes— soOn sens dubte plenament representatives d'aqueixa atencié que Antoni
Mir6 presta a l'extrapolacio de la cita historica, a la seua reutilitzacié6 com a
forta imatge simbolica, productora d'eloqlients contrasts, o la breu intercessio
dels valors plastics amb els propiament vitals.

Molt més radicalitzada en els seus plantejaments que altres opcions analo-
gues o paralleles, I'obra d'Antoni Mir6 —com a crit de dentncia i allibera-
ment— adopta tanmateix en moltes de les seues propostes una gradacio crei-
xent des de I'humor, la ironia o la satira despiadada, mitjancant els muntatges
visuals estratégicament adoptats en les composicions basades en ultima
instancia en els explicits codis linglistics emprats pels mitjans de comunicacio
de masses, i assegura aixi —des de dins dels mateixos recursos que fueteja—
una inquietant funcié catartica sobre el subjecte, el qual no es pot limitar a
ésser neutral o indiferent contemplador.

Exemple de com utilitzar eficagment el caracter comminatori de l'efecte
visual, l'obra d'Antoni Mir6 no esta exempta d'un eloqiient index reflexiu.
Perqueé si és evident, com s'ha dit, que és la seua una «pintura de consciencia-
cio», no és menys cert que en el seu procés creatiu s'inclou un remarcable
grau de «conscienciacio de la pintura.

ROMA DE LA CALLE
(DEL LLIBRE "PLASTICA VALENCIANA CONTEMPORANIA"
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PINTURA DELS 60
PINTURA DELS 80

PINTURA DELS 70
PINTURA DELS 90
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Museu de Pintura «Azorin», MONOVER

Museo de Arte Contemporéneo de Leén, LLEO

Comune di Pesaro, PESARO (Italia)

Musei d’Arte Moderna di Sassoferrato, SASSOFERRATO (Italia)
Museo de Arte (Palacio Provincial), MALAGA

Museu d’Arte Contemporani d’Eivissa, EIVISSA

Casa Municipal de Cultura i Ajuntament d’Alcoi, ALCOI

Museo de Arte Moderno del Altoaragon, HUESCA

Musée d’Art a Lodz, LODZ (Polonia)

Museo Nacional de Arte Moderno, LA HABANA (Cuba)

Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla, SEVILLA

Musée d’Art Slovenj Gradec, SLOVENIE

Muzeum Narodowe w Krakow, CRACOVIA (Polonia)

Museo de Arte Contemporaneo de Lanzarote, LANZAROTE
National Museum in Bytom, BYTOM (Polonia)

Museu Internacional de la Resistencia «Salvador Allende», SANTIAGO DE XILE
Museu Internacional Escarré, CATALUNYA NORD )
Museu del Monestir de Vilabertran «Fons d’Art Avui», VILABERTRAN
Museu d’Art Contemporani d’Elx, ELX

Museu d’Art Contemporani dels Paisos Catalans, BANYOLES
Museu de Tenerife, Fons d’Art ACA, TENERIFE

Collezione Universita d’Urbino, URBINO (Italia)

Museo Etnografico Tiranese, TIRANO (Italia)

Palazzo delle Manifestazioni, SALSSOMAGGIORE (Italia)

Palau de I’Ajuntament d’Alacant, ALACANT

International Psychoanalytical Assocmtlon LONDRES (Anglaterra)
Museo Pierrot-Moore, Fons Grafic, CADAQUES
Kupferstichkabinette der Staatllchen Museum, BERLIN (Alemanya)
Museen Kunstsammlungen Dresdens, DRESDENS (Alemanya)
Museu de Sargadelos, LUGO

Sigmun Freud Museum, VIENA (Austria)

Museu de Dibuix «Castillo de Larrés», SABINANIGO

Verband Bildender Kinstler der, BERLIN (Alemanya)

Col.leccio Grafica del Museu de Belles Artes, VALENCIA

Musée Ariana d’Art et d’Histoire, GINEBRA (Suissa)

Museum der Bildenden Kinste zu Leipzig, LEIPZIG (Alemanya)
Herzog August Bibliothek, WOLFENBUTTEL (Alemanya)

Museu de I’Obra Grafica del Reial Monestir, EL PUIG

Museu de la Festa, Casal de Sant Jordi, ALCOI

San Telmo Museoa, San Sebastian-DONOSTIA

Panstowowe Muzeum na Majdanku, LUBLIN (Polonia)

Ukrainian Museum Art, [IVANO-FRANKISVSK (Ucraina)

Fons d’Art, Xarxa Cultural, BARCELONA

Centre d’Art i Comunicacié Visual «E. Semperer, ALACANT
Museu de Belles Arts, Arte Eder Museoa, VITORIA-GASTEIZ
Museu Nacional d’Art, LVIV (Ucraina)

Museu de I’Almodi, XATIVA

Museu d’Art Occidental, KIEV (Ucraina)
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