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La obra de Antoni Mir6 nos es bien conocida, tan-
to a través de sus numerosas exposiciones como por
su ya abundante bibliografia. Y hay algo en ésta que
conviene destacar: no se limita a reproducir las pin-
turas, grabados y esculturas del momento sino que, en
las diferentes monografias, se incluyen también, en
gran proporcion, realizaciones de etapas anteriores. De
este modo, con cierta insistencia, que considero he-
mos de agradecer, nos permite tener siempre a la vis-
ta el conjunto de su produccion.

El arte de nuestra época ha estado, y lo sigue es-
tando, a pesar de que algunos consideren que la his-
toria haya llegado a su fin —justamente cuando ésta
parece acelerarse—, sometido a toda clase de cambios,
debidos unos a la dindmica interna de la creacion plas-
tica y otros a la rapida transformacién de la sociedad.
A esta presion, cada uno ha respondido segiin sus in-
tereses profundos, incluidos aquellos que poco o nada
tienen que ver con el arte. En el caso de Antoni Mi-
r6 vemos que todas las cartas estan sobre la mesa, per-
mitiéndonos apreciar la coherencia de su evolucion
y su autenticidad.
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El personaje que aparece absorbido por la jugada
en la pintura Kasparow, escacs i personatge, de 1988,
es e/ mismo de El bevedor de 1960. Es decir, revela
el principio o arranque de la actitud del artista ante
el espectaculo del mundo, contemplado como algo dis-
tinto y hasta ajeno, pero que nos implica irremisible-
mente. Y esa actitud es de rechazo. El mundo, para
el artista —Antoni Mir6 en este caso— esta mal he-
cho. De ahi, precisamente, su feroz critica. Las Care-
tes del cuadro de 1960 con este titulo ya hacen suponer
ese juego de velar y desvelar la propia personalidad
implicita en el arte y en el desarrollo de este artista.
Mediados los afios sesenta la critica se hara mas vio-
lenta: el ensafiamiento en la figura humana de Crit
dijuni for¢os, de 1966, supone la denuncia de la pro-
pia condicién humana. La raiz del horror —debido,
en lo profundo, al error— esta en el propio hombre:
es a €l mismo a quien inflige ese dolor, y una de las
imagenes que, tempranamente, nos lo muestra es la
pintura titulada Esquizofrénia, de 1967. Aqui el ros-
tro del hombre se desintegra, como lo haran mas tar-
de, de otro modo: en los primeros setenta, en el
desdoblamiento de las figuras y las vibraciones que las
envuelven.
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A veces se diria que el artista se complace en el
horror. Otras, que hace de su obra un cartel, agresi-
vo, que nos sale al paso. Los aspectos negativos se po-
tencian y extreman, en efecto, hasta hacerlos reventar.
Se nos agarra con fuerza para llevarnos ante una rea-
lidad que con frecuencia preferimos ignorar y no se
nos ahorra ni un apice de ese horror. Pero advirtamos
que en la actitud del artista hay un acento irénico y
a veces sarcastico. Nada hace mas dafio a nuestro ad-
versario que la burla, y Antoni Miré no quiere tam-
poco ahorrarle nada de aquello que haga mas eficaz
su accion. La careta que le permitia en sus inicios en-
frentarse simbolicamente al mundo real —el verdade-
ro adversario— se volvera con el tiempo mas compleja.
No consistira sélo en los aparatosos y divertidos dis-
fraces de Els titellaires, de 1987, sino en toda la acu-
mulacion de elementos que, basicamente, llenan el
espacio de sus cuadros y figuras volumétricas.

Como ocurre en el mejor arte nos sigue diciendo
lo mismo: ahora ya no ingenuamente, pero de mane-
ra mas directa. La acusacién, el reconocimiento —la
confesién, diria, en nombre de todos—, le induce unas
veces a ld reflexion vy tristeza del retrato —autorretrato
de un modo u otro, sin duda— de la pintura de 1960
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RETRAT, 1960 (PINTURA, 46 x 40, FRAGMENT), COL. PARTICULAR

11



BODEGO AMB MELO, 1960 (PINTURA, 50 x 75). COL. PARTICULAR
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que abre la magnifica antologia de Joan Guill de 1988
y, en otras ocasiones, cada vez con mayor intensidad,
a pasar al ataque, cogiendo el proteico toro por los
cuernos, con el peligro que ello siempre entrana.

Todo este dolor y crueldad, la injusticia fundamen-
tal que se denuncia, tiene su otra cara en el amor. Es-
te, quiza también por pudor, no asoma con la inocencia
primordial de la pintura con la mujer Nua —tal es su
titulo— de 1964 o, retrocediendo un poco mas, con
el amoroso deleite con que se gusta del mundo en el
Bodegé amb melo de 1960. El amor lo reconocemos
en negativo. Pero es felizmente inevitable que el ar-
tista deje ver, como por descuido, sus inclinaciones
mas profundas. Y, con frecuencia, sus escenas maés
cruentas, sus satiras mas duras, estan pobladas de sig-
nos, aparentemente accesorios, que revelan el objeti-
vo altimo. El color, entonces, en contraposicién con
aquello que se denuncia, tiene notas alegres. Porque
la obra es imagen de una fiesta en que todas las po-
tencias, y todas las impotencias del hombre, tienen
su papel. Y el artista es, de todo ello, testigo, parte
y, en definitiva, creador.

José Corredor-Matheos
(Por cortesia de Vicent Garcia Editors, Valencia)

13



ELS TITELLAIRES, 1987 (PINTURA, 36 x 26). COL. PARTICULAR

14



SUMARIO

Pagina
JOSE CORREDOR MATHEQOS
INTRODUCCION a5 ¢ v 555 & 598 5:55.8 5558 5505 555 & s sme s s.0m8 tuosss o 5
ROMA DE LA CALLE
LAS MIRADAS DE ANTONIMIRO ..o, 17
GLIMPSES OF ANTONIMIRO . ... ioviie it 33
LES REGARDS TV ANTONIMIRG) « « cow svies v savs 566 soivs 565 54 49
ELS ESGUARDS D’PANTONIMIRO . ..o ovvvoeee e 65
MANUEL RODRIGUEZ DIAZ
ANTONI MIRO. EL ARTE DE CREAR UN MUNDO PROPIO:
IMAGINATIVO Y REFLEXIVO .. ..o 91
ANTONI MIRO. THE ART OF CREATING A WORLD OF
HIS OWN: IMAGINATIVE AND REFLECTIVE................. 107
ANTONI MIRO. L’ART DE CREER UN UNIVERS PROPRE:
IMAGINATIVE ET REELECHL: vonx won 350 wos « won o 5 so5 5aig i 123
ANTONI MIRO. L’ART DE CREAR UN MON PROPI:
IMAGINATIU T REFLEXIU. ivou s s e snien som 865 565 5 $ng nsion we 139
NOTA BIOGRAFICA (POR R.DELA CALLE) .........c.co..... 163
EXPOSICIONES INDIVIDXIALES . ¢ s v + s sasvs 2ok i@ we 545 164
PREMIOS Y CERTAMENES . . ... ..ot 166
EXPOSICIONES COLECTIVAS ... oot 168
RESUMEN BIBLIOGRAFICO, MONOGRAFIAS ................ 175
BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA (RESUMEN) ................. 178
COLECCIONES INTERNACIONALES s . ¢« s0 5 655 564 5 5108 susins aons 182
MUSEOS. . .. 183

15






LAS «-MIRADAS» DE ANTONI MIRO

Mais de una vez se ha subrayado, en el seno de la investigacién lingiiisti-
ca, como la capacidad detentada por todo lenguaje de referirse a si mismo
—ademas de servir de medio de comunicacién— constituye de hecho uno
de los rasgos caracterizadores de su propia naturaleza.

En este sentido, como se sabe, gran ntmero de las polémicas discusiones
mantenidas, sobre todo hace un par de décadas, en torno al caracter lingiiis-
tico o no de ciertas manifestaciones artisticas (en especial de tipo visual) tu-
vieron precisamente su principal foco de atencion en ese rasgo autorrefe-
rencial que, de una u otra manera, se exigia a todo vehiculo comunicativo
para ser admitido —teniendo en cuenta su versatilidad— en el reducto mas
privilegiado del dominio de los signos.

La pintura actual, al igual que otras modalidades comunicativas, ha re-
currido, dentro de ese destacado juego autorreflexivo, a toda una amplia ga-
ma de licencias retoricas para sus rendimientos plasticos, entre las que
destacan (sin duda con un gran margen de utilizacion) las citas y las referen-
cias a otras imagenes previas.

Pero no se trata s6lo de echar mano de los mas variados antecedentes
iconograficos disponibles, sino precisamente de hacer patentes y explicitas
tales conexiones, asumiendo e incorporando en la obra misma, recién elabo-
rada, toda la carga informativa que histéricamente las virtuales imagenes re-
ferenciadas, por su parte, habian hecho propia.

Con tales recursos se ha ido paulatinamente elaborando —a través del
museo imaginario que la historia nos ofrece— todo un complejo tejido de
mutuos enlaces referenciales, guifios a veces prefiados en su factura de iréni-
cas intenciones, homenajes conscientes a la memoria del ayer o sutiles for-



mas de refuerzos semanticos ofrecidos como un juego revulsivo o elitista
—segun los casos— al avisado espectador.

Antoni Mir6, en su ya dilatada practica pictorica, siempre mostré abier-
ta preferencia por esos recursos metodologicos que, buceando en el legado
iconografico de la historia universal —y la espafiola en particular—, posibili-
taban una vez introducidas las formas seleccionadas en el nuevo contexto
otras diferentes significaciones, surgidas precisamente por el directo enfren-
tamiento de aquellas conocidas imagenes (arteramente manipuladas y ex-
traidas del museo colectivo) con otras de marcada actualidad y —con fre-
cuencia— no exentas tampoco de crudeza y franco alegato.

De ahi la ironia, el juego metonimico, la encubierta metafora o el cho-
que surgido de la comparacion mas descarnada que, a menudo, nos acechan
desde sus propuestas plasticas.

Parte, pues, Antoni Mir6 del horizonte cultural de imagenes que nos su-
ministran los mass media. Incluso las que hacen directa referencia a obras
clasicas de la pintura nos llegan como filtradas por los propios medios de co-
municacién de masas: estan ya fijadas en la retina colectiva no como obras
maestras del arte, sino como imégenes que podemos encontrar en la publici-
dad de una revista, en el envase de un producto, en las ilustraciones conven-
cionales de un texto de ensefianza en las vallas que —casi como barandillas
de nuestro trayecto cotidiano por la ciudad— nos acompanan dia tras dia.

Es alli —en ese amplio repertorio de usos iconicos— donde las transposi-
ciones y juegos lingiisticos se hacen evidentes para subrayar subrepticia-
mente el alto standing de un producto o la larga tradicién de una marca.

La leccién nunca pas6 desapercibida —como tantas otras— para la prac-
tica artistica, que a ello incorpor6 a su vez estrategias diversas, propias del
comic o del dominio cinematografico. Amén, claro esta, de las continuas
e incitantes propuestas visuales que la vida cotidiana misma genera de forma
persistente.

Seria ilogico, en tal sentido, olvidar en este contexto el también eficaz
rendimiento que esos mismos motivos dieron en toda la amplia serie de op-
ciones artisticas que abordaron el tema de la crénica social como eje de sus
presupuestos creativos, hace tan s6lo algunas décadas.

Antoni Mir6, adscrito en su momento a una de esas revulsivas poéticas,
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profundamente instaurada en el area del Pais Valenciano, siempre fue mas
alla de los escuetos procedimientos formales y de las referencias inmediatas
al medio concreto. Los objetos incorporados, /los d’aprés que tomaba presta-
dos a la historia, los signos autéctonos que —como un elemento mas— in-
troducia en sus obras apuntaban ante todo a un trasfondo significativo que
deseaba facilitar el engarce simultaneo entre imagen e idea y, tras éste, co-
mo acicate, se vislumbraban los perfiles de la actitud existencial preconiza-
da. E incluso, a menudo, se adivinaban también los modelos inmediatos de
la accién.

Eran momentos de urgencia. La historia no por vivida es olvidada. Y
a veces, curiosamente, se repite en otros marcos y distintos moldes, como
si sus ensenanzas estuviesen condenadas a ser infructuosas. El telar de Pené-
lope parece no descansar lo que debiera.

Sin duda alguna, Antoni Mir6 ha ido depurando su quehacer artistico,
aunque sus inquietudes vitales, volcadas también ahora en otros odres, si-
guen pareciéndome —personalmente— igual de intensas y aceleradas.

Ha enriquecido y variado ese repertorio de elementos icénicos y puesto
a punto otros cédigos de elaboracion —quiza mas sofisticados en su resultan-
te y creciente polisemia—, pero curiosamente podria con facilidad identifi-
carse su lenguaje entre otros muchos.

Ese juego antorreferencial de la pintura, tomado como fundamento de
su hacer, permanece constante. Los personajes extraidos de la historia se in-
corporan —desde la ventana de sus cuadros, o desde la silueta exenta de sus
objetos escultéricos— a la escena actual, para participar en ella y para obser-
varnos.

Existe todo un Jeit-motiv de la «mirada» —junto al tema también reto-
mado de las «<manos»— en muchas de sus obras, asi como un cuidado obsesi-
VO por mantener una cierta «pose», casi inusual en sus personajes, que —aun-
que idéntica en sus rasgos generales a la fuente que la suministré como per-
teneciente a tales imagenes— deviene inquietante en su intencional rigidez.
Las Meninas, Picasso, el Conde-Duque, Inocencio X o la Duquesa de Alba
se nos ofrecen como ejemplos de transposicion abiertamente manipulada de
una lectura violenta. Son imagenes que se nos dan como imagenes (pictori-
cas) de unas iméagenes (de los mass media) de otras imagenes (de obras cono-
cidas), cargadas de un bagaje histérico indeleble que se ha ido acumulando
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culturalmente en torno a ellas. Y todos estos niveles se entrecruzan y com-
plican en la acumulacién de elementos (tijeras, pistolas, tubos de pintura,
sombreros o pegatinas) alrededor o sobre el personaje, descontextualizado
del texto pictérico originario e introducido asi en un medio extrafo, co-
deandose con grafismos del comic, fumando un cigarrillo o luciendo simbo-
los muy particulares.

Diriase que se hallan incémodos en su nueva situaciéon, reproducidos
alli por un inexplicable azar, asombrados ellos mismos por las circunstan-
cias, en medio de esos cromatismos intencionalmente timbricos y homoge-
neizadores. Han perdido, en su extrapolacion de un contexto a otro, las
técnicas que en su origen los gestaron, para pasar —medidos por el mismo
rasero— a esta nueva galeria de las miradas.

Citas y referencias se combinan. Las unas literales, en ese entrecomilla-
do reproductivo tan persistente en Antoni Mir6. Las otras, dada quiza su
mayor sutilidad, s6lo se apuntan de soslayo, abriéndose al lector de la ima-
gen resultante como juego de contrastes, deformaciones o sinécdoques.

Las obras de Antoni Miro, tras estimular la percepcion estética, se
transforman de este modo en textos saturados malévolamente de multiples
sentidos. Su hendido trasfondo siempre posibilita lecturas diferentes, donde
la ironia deja paso, con frecuencia, a la satira, y donde la composicion resul-
tante encierra constantes apelaciones a simbolos aislados, encarnados en
objetos, emblemas o equivocas referencias a estereotipos culturales que la
«astucia de la tradicién» ha convertido histéricamente casi en eternos, defi-
nitivos e inamovibles.

Podria afirmarse que Antoni Mir6 facilita mas bien Jos elementos mor-
fologicos de esa lectura, a través de la puntual figuracién que estilisticamen-
te la obra auspicia, mientras que, sin embargo, oculta las claves de /a sin-
taxis que los estructura y relaciona compositivamente. Yuxtaponiendo pet-
sonajes, superponiendo objetos o aislando fragmentos apela, en el conjunto
de sus series, precisamente a la propia capacidad hermenéutica del especta-
dor para que, a partir de esa combinatoria de elementos, ejecute libremente
sus respectivas opciones de lectura.

Seria, por supuesto, un radical equivoco entender todo ello como un
mero capricho coyuntural, como divertimento ladico o como una simple
boutade realizada a costa de la historia de la propia pintura, sometida ahora
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a relectura por Antoni Miré. Sin duda sera, quiza, mas facil penetrar en los
entresijos de sus intenciones para quienes participen vitalmente del mismo
contexto existencial que el autor. Pero ahi radica el reto reflexivo que, a
unos y otros, nos lanza con sus obras. No en vano las claves de toda poliva-
lencia irénica se entrelazan intimamente con el correspondiente horizonte
cultural del que brotan.

Porque no hay que olvidar que, de hecho, no existe la ironia fuera de
lo que es propiamente Aumano. Es decir, que todo recurso irénico es, en su
base, un medio comunicativo intrinseca y genuinamente antropologico,
aunque dirigido mas bien a la inteligencia que a la emotividad y que, de al-
gan modo, se sustenta en una raiz de caracter social, pues al igual que otras
categorizaciones estéticas que le son proximas (tales como el humor, la co-
micidad o la satira), la vis irénica exige un eco colectivo en su fundamento
y en su manifestacion. No se saborea plenamente en solitario. Necesita
un cierto horizonte social en donde producirse y enmarcarse. Y a ese back-
ground es al que anteriormente nos referiamos.

Pero hay mas. Cabria —aunque s6lo sea aqui a vuela pluma— diferen-
ciar la existencia de dos tipos de recursos irénicos en la pintura de Antoni
Miré. Por un lado estaria la ironia morfolégica, interna a su propio lenguaje
plastico que selecciona elementos a partir del repertorio historico de la pin-
tura, que elige un modus operandi especifico en su tratamiento cromatico
y en sus procedimientos de contrastacién compositiva. Se trataria, pues, de
un recurso iroénico que se genera del propio lenguaje en sus niveles constitu-
tivos y en su morfologia. Y complementariamente estaria la ironia referen-
cial que, tomando el lenguaje pictérico como medio comunicativo, es actua-
lizada en relacion al medio cultural, politico e ideologico en el que se inserta
—y de donde nace— la lectura del receptor.

Recurriendo a una conocida dicotomia lingiiistica, podriamos resumir
esta dualidad, que hemos apuntado en torno a la ironia, diciendo que Anto-
ni Miré desarrolla tanto las opciones irénicas en el plano de la expresion
plastica (a nivel de los propios recursos significantes de su lenguaje) como
en el plano del correspondiente contenido (a nivel de los significados vehi-
culados en el virtual mensaje de la obra).

Diriase, por tanto, que recurriendo Antoni Mir6 a muchos mitos de la
historia, intensifica, a su manera, su desmitificacion para pasar desde la iro-
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nia, como catarsis, a la accién critica como objetivo paralelo e inseparable
de la vivencia estética.

En esta amplia serie de obras, que podria recogerse bajo el epigrafe gené-
rico de Pintar Pintura, es donde exactamente Antoni Miré mas ha enfatiza-
do su recurso a la ironia, pues en otras series precedentes la urgencia de su
mensaje —siempre comprometido con la realidad presente— apelaba mas bien
al inmediato revulsivo testimonial de forma incluso mas patente, dado sobre
todo el caracter directamente apelativo y conminatorio de sus prop6sitos plas-
ticos de entonces.

En este «pintar la pintura», que ha venido desarrollando a lo largo de
esta década de los ochenta, es el juego autorreferencial (entendido no ladi-
camente sino en cuanto estrategia combinatoria de recursos) lo que se con-
vierte en parametro basico de su quehacer pictérico, proyectado sobre la misma
historia de la pintura y sobre el propio proceso reflexivo que este procedi-
miento genera.

Es asi como la «toma de conciencia» ante la realidad circundante, que
desde la pintura Antoni Mir6 propicia, pasa necesaria y eficazmente por una
previa «toma de conciencia de la pintura misma». Proceso relevante, sin du-
da, que mantiene una vez mas estrechamente unidos los postulados de la éti-
ca y de la estética.

No estaria de méas que se abordara —en una lectura si no del todo hete-
rodoxa, si inusual— la altima etapa de la trayectoria artistica de Antoni Mi-
16 desde unas perspectivas bastante diferentes a las que hasta ahora se han
desarrollado en torno a su itinerario plastico.

Con este fin quisiera comenzar subrayando el relevante papel que en sus
composiciones —en especial en el ya amplio de «Pinteu Pintura», iniciado
a principios de esta década y atn en plena maduracion— siempre desempe-
fia el tema de «la mirada». Si en otras series eran «los cuerpos» o «las manos»
los principales motivos de su atencion, diriase que en la actualidad esta des-
tacada funcién denotativa se encomienda a la ya casi irrenunciable —para
él— tematica de la mirada.

Sin duda hay todo un lenguaje vivo y expresivo que se genera a partir
del cuerpo en general o de las manos, en particular. Pero atn es mas elo-
cuente, profundo e intenso el lenguaje de la mirada. Lo sabemos todos bien.
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Y esto quiza es algo que no ha pasado por alto a la investigacion artistica
de Antoni Miro.

En este sentido bien podria desarrollarse todo un codigo analitico que
recogiera las opciones diversas, ejercitadas en el marco de los planteamien-
tos pictoricos que en «Pintar Pintura» se actualizan. Es algo tentador, sin du-
da, pero no es, por supuesto, ni el momento ni el lugar para llevar a cabo
tal trabajo hermenéutico. Lo guardaremos en la cartera para otras circuns-
tancias.

Pero si quisiera, al menos, dar paso —aunque sea someramente aqui—
a ciertas referencias en esa concreta perspectiva citada.

Y comenzaré haciendo constar que no se trata exactamente de plantear
un analisis de «contenidos». La mirada es, asi mucho mas que un simple «te-
ma», en la medida en que se constituye principalmente en un juego de rela-
ciones dentro del marco de cada obra, e incluso nos remite también fuera

de ella.

La mirada de los demas expresa siempre un mundo interior: es, por tan-
to, una ventana que se abre hacia nosotros. Y nosotros mismos —como
espectadores— nos convertimos en mirada. Pero, a la vez, las miradas de los
personajes establecen relaciones definitorias para la composicion de los
cuadros.

Se trata de descubrir y constatar el «tipo de mirada», teniendo en cuenta
diversos parametros clasificatorios, tales como su propia expresividad, su es-
tablecimiento de relaciones con los objetos, con los personajes, con las cita-
das referencias pictoricas introducidas en los cuadros.

El no-mirar es, asimismo, hondamente significativo, igual que lo es tam-
bién el estar de espaldas, el vigilar de reojo o el tener la mirada extraviada
en el vacio. Hay miradas que «no ven». Sin duda es muy diferente el mirar
y el ver.

Lo interesante es que, a partir de tales supuestos, se pueden desarrollar,
en la pintura misma, facetas expresivas y vitales pero también, y en la idén-
tica medida, cabe dar paso a toda una serie de relaciones formales y compo-
sitivas. Puede dar vida, ampliar o reducir el espacio vital de la pintura. Puede
generar profundidad cuando cruza la escena representada o penetra hacia un
fondo que simplemente adivinamos. Puede abrir la obra hacia el espectador
cuando las pupilas del personaje nos persiguen.
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Pero, ademas, la mirada misma se halla cargada de historia. Sin duda
cuando el Conde-Duque nos contempla, de soslayo, montado en su caballo,
su mirada esta a anos luz de la mirada de Picasso o de la mueca de Dali. De
esta manera, la poética de la mirada se desarrolla a multiples niveles, da lu-
gar a diferentes clases de valores estéticos, vitales o histéricos. Formas, rela-
ciones y claves compositivas cobran distinta dinamicidad y protagonismo
cuando son planteadas desde esta perspectiva que, como hemos ya indicado,
va mucho mas alla del mero interés iconografico, para incidir de manera in-
mediata en los valores plasticos y en el desarrollo mismo del lenguaje artistico.

Las «miradas» de Antoni Mir6 se convierten, pues, en esta serie de «Pin-
tar Pintura» —al menos a partir de la propuesta de lectura que desde estas
lineas brindamos al lector— en la auténtica clave explicativa de sus tltimos
trabajos, en los que parece realmente obsesionado por subrayar la existencia
de toda una serie de dialogos visuales que recorren internamente sus obras
para de algin modo poder finalizar, a su vez, sobre el proscenio-marco de
la pintura, en espera de que, también nosotros, tomemos parte —y partido—
en cada uno de estos «téte a téte».

Roma de la Calle

Departamento de Estética y Teoria del Arte. Universidad de Valencia
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«GLIMPSES» OF ANTONI MIRO

It haas been intrinsically underlined more than once in the linguistic
research how every language holds the assumption of being able to refer to
itself - besides the fact of being able to serve as a means of communication -
a thing which constitutes one of the remarkable features of its own nature.

It is precisely in this sense, as we know, that a great number of the pole-
mic arguments that have been held, distinctively about 20 years ago, on
whether certain artistic manifestations had or not a linguistic character
(specially of the visual kind) attracted attention mainly in this self-referen-
tial feature that was required one way or another, from every means of com-
munication, taking into account its versatility, to accept it inside the more
privileged enclosure of the signs.

Like some other communication factors, present day painting has called
forth a whole large series of rethorical licenses in this self-reflexive game,
for the benefit of its plastic productions. Rethorical licenses, among which
quotations and references to previous images are prominent and, no doubt,
are largely used.

Nevertheless it is not only a question of making use of the most varied
available iconographic antecedents, but precisely, of underlining and of
showing explicitly these connexions, while at the same time assuming and
incorporating to the recently elaborated work itself, all the information
load that the virtual images we refer to had taken to themselves, as far as
they are concerned.

With such means, a complex tissue of mutual referential links has gra-
dually been elaborated, through the imaginary museum that history offers



us - winks handled with ironic purposes, conscious homages to the memory
of the past or subtle forms of semantic backings that are offered to the saga-
cious spectator as a revulsive game or a selected one - depending on the
case.

Antoni Mir6 has always shown an open prefrence for those methodolo-
gical means, in his already vast pictorial experience, means which allowed
other different meanings in the new context, once the selected forms had
been inserted into it; forms which had been found by searching into the ico-
nographical heritage of Universal History - particularly the Spanish one.
Those meanings arise precisely by confroting directly those known images
(cunningly handled and extracted from the collective museum) to others
which are clearly of the present time and which - frequently - are not
exempt neither from rigour nor from a frank allegation.

That’s where come from the irony, the metonymical game, the concea-
led metaphor or the impact arisen from the barest comparison, which often
lurk from their plastic proposals.

Consequently, Antoni Mir6 starts from the cultural horizon of images
afforded by the mass media. Even those images that refer directly to classical
works of painting seem to reach us filtered through the means of mass com-
munication themselves: they are already fixed in the collective retina of the
eye not as works of art but as images that we can find in a magazine publi-
city, on a product container, in the conventional illustrations of a reading
text or on the fences which accompany us day in, day out, almost as if they
were the railings of our daily journey though the city.

[t is there - in this large repertoire of iconic uses - where the transposi-
tions and linguistic games become obvious in order to underline surrepti-
tiously the high standing of a product or the long date tradition of a trade
mark.

The lesson has never been oversighted to artistic practice - like so many
others - and, in turn, it associated various strategies to it, proper of cartoons
or of the cinematographic grounds. And of course, together with the conti-
nuous and exciting visual proposals generated permanently by everyday life
itself.

In this sense, it would be illogical to forget in this context, the equally
effective product that those same motives generated in the whole range of






artistic choices which enteres upon the matter of the social chronicle as the
crux of their creative estimates, only a few decades ago.

At that time Antoni Mir6 went always further than the moderate for-
mal procedures and the close references to a definite medium, when he was
engaged in one of these poetical revulsions deeply installed in the area of
the Valencian Country. The incorporated objects, the d’aprés which he bo-
rrowed from history, the autochtonous signs that he introduced in his works
- as one more element - aimed above all at a significant background which
wished to afflord the simultanious linking between the image and the idea,
and after that linking as an inducement, we had a glimpse at the profiles
of the preconized existentialist attitude. Even the immediate patterns of ac-
tion were foretold quite often, too.

Those were times of urgency. We do not forget history because we have
lived it. Sometimes, curiously, it comes back within other frames and in dif-
ferent moulds, as if its teachings were condemned to be useless. It looks like
Penelope’s loom does not rest as it should.

There is no doubt that Antoni Miré has not stopped purifying his artis-
tic work, although his vital restlesness, which is being poured into other wi-
ne skins too, nowadays, seems to me, personnally, just as lively and swift
as always.

He has enriched and altered this repertoire of iconic elements and set
right other elaboration codes - maybe with a resultant and growing, more
sophisticated polysemia, but curiously, it would be easy to identify his lan-
guage among many others.

This self-related game of painting remains unalterable taken as a basis
of this doing. The characters drawn out from history join the present day
scene - from the windows in his pictures or from the silhouet freed from his
sculptural objects - in order to take part in it and to watch us.

There is quite a leit-motiv of the dook» - together too with the recu-
rrent theme of the «<hands» - in his works, just as an obsessive care to keep
a certain «pose» (attitude), almost unusual in his characters, which becomes
disturbing in its intentional rigidity - although its general features are iden-
tical to the source that supplied it since they belong to such images. Las Me-
ninas, Picasso, the Conde-Duque, Innocent X or the Duchess of Alba are
offered as examples of an openly manipulated transposition of a violent rea-






ding. They are images that are given to us as (pictorial) images of some ima-
ges (from the mass media) of other images (of well-known works), burdened
with an indelible historical baggage that has not stopped surrounding them
with a cultural charge. And all these levels are interwoven and become
complicated in the gathering of elements (scissors, guns, paint tubes, hats
or adhesives) brought together around or on the character, shown out of
context from the original historical rexr and introduced into a strange me-
dium, associated with graphic symbols from cartoons, smoking a cigarette
or exhibiting very special symbols.

It looks like they feel uneasy in their new position, finding themselves
there, reproduced owing to an unexplainable accident, astonished by the
circumstances, among these chromatic aberrations which tend to homoge-
neity and are intentionally provided of metallic sounds. They have lost the
techniques that hatched them originally, during their extrapolation from
one context to another, in order to be shown in this new gallery of glances -
all measured at an equal level.

The quotations and references are combined. Some of them literally
within these reproductive quotation marks that are so persistent in Antoni
Mir6. The others, maybe owing to their greater subtlety, are only hinted
indirectly, and reveal themselves to the reader of the resulting image as a
device made of contrasts, malformations and synechdoques.

After stimulating aesthetic perception, Antoni Mir6’s works become in
this way texts malevolently saturated by multiple senses. Different readings
are made possible by its split background, where frequently, irony gives way
to satire, and where the resultant composition involves appealing cons-
tantly to isolated symbols, which include objects, emblems, or ambigual re-
ferences to cultural standardization that have been transformed historically
into something almost everlasting, definitive and immovable by the «cun-
ning of traditionn.

It might be asserted that Antoni Mir6 rather supplies the morphologic
elements of this reading, through the accurate imagery under the stylistic
auspices of his work, while, nevertheless he hides the keys of the syntax that
composes their structure and relates them to each other. In the whole of
his series he appeals precisely to the spectator’s own hermeneutic capacity
by juxtaposing characters, superposing objects or by isolating fragments, so
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that he might carry out freely his reading according to his respective choi-
ces, starting from these combined elements.

It is obvious that the fact of undetstanding all this as a mere eventual
caprice, as a playful diversion or as a simple boutade performed at the ex-
pense of the history of painting itself which has now been subject to a se-
cond reading by Antoni Mir6, would be a radical equivocation. No doubt,
to those who vitally share the same existentialist context than the author,
it will possibly be easier to enter the concealment of his intentions. But the-
re lies the reflective challenge with which he faces all of us in his works.
It is not in vain that the keys of all ironical polyvalence are intimately inter-
woven with the respective cultural horizon from which they are issued.

Because it cannot be forgotten that, as a matter of fact, irony does not
exist outside what is properly Auman. Which means that any ironical resort
is basically a communicative means intrinsically and genuinely anthropolo-
gical although it is directed rather to intelligence than to emotion, and so-
mehow, it is sustained by a root of a social kind, since like other aesthetic
categories close to it (such as humour, comicality or satire), the ironical ver-
ve requieres a collective echo in its fundamental principle and in its mani-
festation. It wants a special social horizon where to exhibit and frame itself.
That’s the background we referred to earlier on.

But there is more to it. We might say - even if we say it rapidly - that
we should differentiate the existence of two kinds of ironical resources in
Antoni Mir6’s painting. On one hand there would be the morphological
irony, inward to its own plastic language which selects elements from the
historical repertoire of painting, that chooses a specific modus operandi in
its chromatic treatment and in its procedures of compositive contrast and
opposition. It would be then an ironical resource which generates from lan-
guage itself at its constitutive levels and in its morphology. And to comple-
ment it there would be the referential irony which is put to date in relation
to the cultural, political and ideological medium in which it is set, by taking
the pictorial language as a means of communication - and from which origi-
nates the reading of the receiver.

Reverting to a known linguistic dichotomy, we might sum up the dua-
lity that we have pointed out about irony, by saying that Antoni Mir6 deve-
lops as much the ironical choices in a plastic expression condition (on the
same level as the significant own resources of his language) as in the condi-
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tion of the corresponding contents (on the same level as the meanings con-
veyed in the virtual message of the work).

It seems then, that Antoni Miré, by resorting to many myths in history,
intensifies undoing them on his own way, to pass from irony, as catharsis,
to critical action as a similar and inseparable target of the aesthetic expe-
rience.

It is in this vast series of works that we might gather under the generic
epigraph 7o paint painting that Antoni Mir6 has most emphasized his re-
sorting to irony, since in other previous series the urgency of his message
- always involved with the present day reality - appealed rather to an imme-
diate testimonial revulsive even in a more evident way, if we take into ac-
count the appealing and comminatory nature os his plastic designs at the
time.

It is in this 7o paint painting which he has developed all along the
eighties, that the self-referential game (understood not as a playful item but
as a strategy to unite means) became an essential parameter of his pictorial
work, projected on the history of painting itself and on the proper reflexive
process generated by this procedure.

It is like this, «Creating Awareness» in front of the surrounding reality,
that Antoni Mir6 propitiates from painting, passes necessarily and in an effi-
cient way trough «Creating Awareness of painting itself». A remarkable pro-
cess, no doubt, which, once again, keeps the ethics and the aesthetics pos-
tulates closely united.

It would be worth the approaching - if not in a heterodox, in an unusual
way - of the Antoni Mird’s artistic trajectory at its latest stage from an
outlook rather different than those till now developed about his plastics.

For this purpose I would start pointing - out the outstanding role that
always plays - specially in the already wide «Pinteu pintura» initiated at the
beginning of this decade and still in progress the matter of «glimpses». If in
other series there were «bodies» and «hands» as main causes of his attention,
presently this outstanding role is played by the almost unavoidable to him -
glimpse subject.

Doubtless there is an alive and expresive language generated from bo-
dies in general and particularly from hands. But it is still more eloquent,
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deep and intense the language of glimpses. We all know that well. And this
perhaps is something not overlooked by the artistic researching of Antoni
Miré.

In this sense a full analytic code could be developed gathering the seve-
ral options, performed within the frame of the pictoric settings, that in «Pin-
teu pintura» become reviewed. Undoubtly, it is something anticing but it
is not, of course, the moment nor the place to perform such an hermeneuti-
cal work will be kept for a better circumstance.

But at least, I would like to introduce here - though shallowy - some
references on the above specific outlook.

And I will start pointing-out it is not exactly a setting-up of a «contents»
analysis. So, glimpses is much more than a simple factor as far as it becomes
mainly a game of relations within the frame of each work, and even takes
us out of it.

Other people’s glimpses always expresses the inner world: it is an ope-
ned window towards us. We, ourselves - as audience - become glimpse itself.
But at the same time, the character’s glimpse set-up definingrelations for
the paintings composition.

The question is trying to discover and get evidence of «the kind of
glimpse», bearing in mind the several clarifier factors, such as its own expre-
sivity, its bound up with objects, with the characters, with the mentioned
pictoric references performed in the painting.

Not-to-glimpse is, likewise, deeply meanfull, as well as standing on
one’s back, glancing or staring the emptiness. There are «not-seeing» glimp-
ses. Doubtless to look and to see have nothing to do.

The main thing is that from such hypotesis, expressive and vital factors
can be developed in painting itself, but also and in the same measure, it is
allowed to introduce a full range of formal and compositive relations. It can
give birth, extend or reduce the vital space in painting. It can generate
deepness when crossing the performed scene or when getting towards a
deepness that we can just guess. It can open the world towards the spectator
when the character’s pupil chase us.

But, besides, glimpse itself is full of history. Undoubtelly when the
Conde-Duque looks at us, glancing, riding his horse, his glimpse is light
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years away from Picasso’s or from Dali’s grimace. In this manner the poetry
of the glimpse developes in multiple levels, produces different types of aest-
hetics, vital or historic values. Shapes, relations and compositive clues ach-
leve different movement and role when are set-up from this outlook which
as we have already indicated, goes further away than a simple econographic
interest, to fall directly into the plastic value and in the own development
of the artistic language.

Antoni Mir6’s glimpses become, so, in this series of «Pinteu Pintura»
—at least from the point of view proposed to the observer from these lines—
in the proper clue for the understanding of his last works, in which he seems
absolutelly obsesed in the pointing-out of the existence of a serie of visual
dialogue hold inside his works where he finish the frame scene of the pictu-
re, expecting our taking part and party in each of this téte a téte.

Roma de la Calle

Department of Aesthetics and Theory of Art. Valencia University
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LES REGARDS D’ANTONI MIRO

On a souligné plus d’une fois, au sein de I'investigation linguistique,
comment la capacité détenue par tout langage de se rapporter a soi-méme
- en plus de servir comme moyen de communication - constitue en fait un
des traits remarcables de sa propre nature.

Comme on sait, c’est précisément dans ce sens qu’un grand nombre des
discussions poleémiques soutenues, surtout il y a deux dizaines d’années, a
propos du caractere linguistique ou pas de certaines manifestations artisti-
ques (spécialement du genere visuel) eurent leur principal centre d’atten-
tion dans ce trait autoréférentiel qu’on exigeait d’une facon ou d’une autre
a tout moyen de transmission pour qu’il soit admis - tout en tenant compte
de sa versatilité - dans le réduit plus privilégié du domaine des signes.

A 1’égal d’autres modalités communicatives, dans ce jeu autoréflexif la
peinture actuelle a fait appel a toute une vaste série de licenses réthoriques
pour ses productions plastiques, parmi lesquelles on peut souligner les cita-
tions et les références a d’autres images précédentes (sans doute avec un
grand marge d’utilisation).

Mais il ne s’agit pas seulement de se servir des plus variés antécédents
iconographiques disponibles, mais précisément, de souligner et de démon-
trer explicitement ces connexions, tout en assumant et en incorporant 2
I'oeuvre elle-méme, récentment élaborée, toute la charge informative que
les virtuelles images auxquelles nous faisons allusion, s’étaient attribuée
pour leur part.

Avec de tels moyens on a élaboré lentement - & travers du musée imagi-
naire que nous offre 'histoire - tout un tissu complexe de rapports référen-



tiels mutuels, des clins d’oeil dont 'ouvrage est quelquefois rempli, pleins
d’intensions ironiques, d’hommages conscients au souvenir du passé ou bien
de formes subtiles de renforts sémantiques offerts comme un jeu révulsif ou
élitiste - selon le cas - au spectateur avisé.

Antoni Mir6 a toujours montré une préférence évidente dans sa vaste
expérience picturale pour ces moyens méthodologiques, qui permettaient
d’autres significations différentes dans le nouveau contexte aprés y avoir in-
troduit les formes séleccionées trouvées tout en explorant I’héritage icono-
graphique de lhistoire universelle - et de ’espagnole en particulier. Signifi-
cations apparues précisément grace a mettre en présence, directement, ces
images connues (manipulées astucieusement et extraites du musée collectif)
avec d’autres nettement actuelles et qui - fréquemment - ne manquent pas
non plus de rigueur et d’une franche plaidoirie.

D’ici proviennent l’ironie, le jeu métonymique, la métaphore couverte
ou le heurt jailli de la comparaison la plus décharnée, qui nous guettent sou-
vent de leurs propositions plastiques.

Par conséquent, Antoni Mir6 prend son point de départ de I’horizon
culturel d’images qui nous sont fournies par les mass media. Méme celles
qui se rapportent directement aux oeuvres classiques de la peinture nous
arrivent en quelque sorte filtrées par les propres moyens de communication
des masses: elles se trouvent déja figées sur la rétine collective non pas com-
me des chefs d’oeuvre mais comme des images que nous pouvons trouver
dans la publicité d’une revue, sur le récipient d’un produit, dans les illustra-
tions conventionnelles d’un texte d’enseignement ou bien sur les clotures
qui nous accompagnent jour apres jour, presque comme les rampes de notre
trajet quotidien a travers la ville.

Cest la - dans ce vaste répertoire d’emplois iconiques - que les transpo-
sitions et les jeux linguistiques se font évidents afin de souligner subreptice-
ment le haut standing d’un produit ou la tradition de longue date d’une
marque déposée.

La lecon n’est jamais passée inapergue - comme bien d’autres - pour la
pratique artistique, qui a son tour y incorpora des stratégies diverses propres
de la bande dessinée ou du domaine cinématographique. Avec, en outre,
les continuelles et incitantes propositions visuelles que la vie quotidienne
elle-méme génere de facon persistente.






Ce serait donc illogique, dans ce sens, d’oublier dans ce contexte, le
rendement également efficace que ces mémes motifs ont produit dans toute
la vaste série d’options artistiques qui ont abordé le sujet de la chronigue
sociale comme axe de leurs budgets créatifs, il y a seulement quelques dizai-
nes d’années.

Antoni Mir6, adscrit & ce moment-l3, & une de ces révulsions poétiques,
profondément instaurées dans la zona du Pays Valencien, est toujours allé
plus loin que les sobres procédés formels et que les références contigiies a
un milieu concret. Les objets incorporés, les d’aprés qu’il empruntair a ’his-
toire, les signes autochtones qu'’il introduisait dans ses oeuvres - comme un
élément en plus - visaient avant tout une ambiance significative qui désirait
faciliter 'enchainement simultané entre 'image et I’idée, et apres cet en-
chainement, on était aiguilloné en apercevant les profils de 1'attitude exis-
tentielle préconisée. Souvent méme, on devinait aussi les modeles immé-
diats de l'action.

C’étaient des moments d’urgence. On n’oublie pas ’histoire parce
qu’on I’a vécue. Et, curieusement, quelquefois, elle revient dans d’autres ca-
dres et dans des moules différents, comme si ses enseignements fussent con-
damnés a étre infructueux. On dirait que le métier de Pénélope no se repose

q p p
pas comme il devrait.

Sans aucun doute Antoni Miré n’a pas cessé de dépurer son travail ar-
tistique, quoique, personnellement, ses inquiétudes vitales, versées mainte-
nant sussi dans d’autres outres, me semblent avoir toujours la méme inten-
sité et la méme accélération.

Il a enrichi et varié ce répertoire d’élements iconiques et il a mis & point
d’autres codes d’élaboration - peut-étre plus sophistiqués dans leur polysé-
mie résultante et croissante - mais curieusement, on pourrait facilement
identifier son langage parmi beaucoup d’autres.

Ce jeu autoréférentiel de la peinture, pris comme fondement de sa com-
position reste toujours constant. Les personnages extraits de ’histoire s’in-
corporent - depuis la fenétre de ses tableaux, ou depuis la silhouette libre
de ses objets sculpturaux - a la scéne actuelle, pour y participer et pour nous
observer.

Il existe tout un «eit-motiv» du «regard» - & coté du théme des «<mains»,
qui revient aussi - dans ses oeuvres, de méme qu’un souci obsessif de mainte-
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nir une certaine «pose», presque inhabituelle dans ses personnages - quoique
identique 2 la source qui I’a fournie dans ses traits généraux, puisqu’elle ap-
partient a de telles images - et qui devient inquiétante dans sa rigidité inten-
tionnée. Les Meninas, Picasso, le Conte-Duc, Innocent X ou la Duchesse
d’Alba nous offerts comme des examples de transposition d’une lecture vio-
lente, ouvertement manipulée. Ce sont des images qui nous sont données
comme images (picturales) d’images (des mass media) d’autres images (d’oeu-
vres connues), chargées d’un bagage historique indélébile qui n’a pas cessé
de s’accumuler culturellement autour d’elles. Et tous ces niveaux s’entre-
croisent et se compliquent dans I’accumulation d’éléments (ciseaux, pisto-
lets, tubes de peintures, chapeaux ou plaquettes) tout autour ou bien sur le
personnage, hors de contexte du zexte pictural original et introduit ainsi
dans un milieu étrange, se coudoyant avec des graphismes de la bande dessi-
née, en fumant une cigarette ou bien en arborant des symboles trés parti-
culiers.

On dirait qu’ils ne se sentent pas a |’aise dans leur nouvelle situation,
reproduits 1a-bas par un hasard inexplicable, surpris eux-mémes par les cir-
constances, au milieu de ces chromatismes intentionnellement pourvus de
sons métalliques et homogénéisants. Ils ont perdu les techniques de leur ges-
tation a leur origine, dans leur extrapolation d’un contexte 4 un autre, pour
passer - mis sur un pied d’égalité - & cette nouvelle galérie des regards.

Les citations et les références se combinent. Certaines litéralement,
dans cette mise entre guillemets reproductive qui est si persistente en Anto-
ni Mir6. D’autres, étant donné peut-étre leur plus grande subtilité, ne se ma-
nifestent qu'a la dérobée, en s’ouvrant au lecteur de I'image résultante
comme un jeu de contrastes, de déformations ou de synecdoques.

Les oeuvres d’ Antoni Mir6 se transforment ainsi en textes saturés malé-
volement de multiples sens, aprés avoir stimulé la perception esthétique.
Son ambiance fourchue possibilite toujours des lectures différentes, ot, fré-
quemment, l'ironie précede la satire, et o1 la composition résultante a cons-
tamment recours a des symboles isolés représentés par des objets, des emble-
mes ou des références équivoques a des stéréotypes culturels que la ruse de
la tradition a presque convertis historiquement en éternels, définitifs et ina-
movibles.

On pourrait affirmer qu’Antoni Mir6 facilite plutot les é/éments mor-
phologiques de cette lecture, a travers de la figuration ponctuelle que I'oeu-
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vre favorise stylistiquement, tandis que, cependant, il cache les clés de /a
syntaxe qui en fait la structure et qui les relie pour en former la composition.
Tout en juxtaposant des personnages, en superposant des objets ou en iso-
lant des fragments dans ’ensemble de ses séries, il fait appel précisément
a la capacité herméneutique elle-méme du spectateur, afin que, 2 partir de
cette combinaison d’éléments, il puisse exécuter librement ses options res-
pectives de la lecture.

Evidemment le fait d’interpréter tout cela comme un simple caprice
conjuncturel, comme un divertissement ludique ou comme une simple bou-
tade réalisée aux dépens de I’histoire de la peinture elle-méme qui a été sou-
mise maintenant par Antoni Mir6é 2 une seconde lecture, serait une
équivoque radicale. Sans doute, ce sera peut-étre plus facile de pénétrer
dans les mysteres de ses intentions pour ceux qui participen vitalement du
méme contexte existentiel que 'auteur. Mais c’est 1a que s’établit le défit
réflexif qu'il nous lance avec ses oeuvres aux uns et aux autres. Ce n’est pas
en vain que les clés de toute polivalence ironique s’entrecroisent intime-
ment avec ’horizon culturel correspondant duquel ils surgissent.

Parce que, au fait, il ne faut pas oublier que I’ironie n’existe pas en de-
hors de ce qui est proprement Aumain. C’est-a-dire que tout recours ironi-
que est en principe un moyen communicatif intrinsequement et authenti-
quement anthropologique, quoiqu’il soit dirigé plutot a Uintelligence qu’a
I’émotivité et que, d’une certaine facon, il se nourrisse d’une racine de ca-
ractere social, puisque comme d’autres classifications stétiques qui lui sont
proches (telles comme 1’humour, la comicité ou la satire) la force ironique
exige un écho collectif dans son fondement et dans sa manifestation. Elle
ne se savoure pas dans I’isolement. Elle a besoin d’un certain horizon social
pour s’y produire et s’y encadrer. Et c’est & ce background (cette ambiance)
que nous nous rapportions tout a I’heure.

Mais il y a bien davantage. Il appartiendrait - quoiqu’ici ce ne soit qu’au
courant de la plume - de différencier ’existence de deux genres de recours
ironiques dans la peinture d’Antoni Mir6. D’un coté il y aurait /’ironie
morphologique, interne dans son propre langage plastique qui sélectionne
des élémentsa partir du répertoire historique de la peinture, qui exige un
modus operandi spécifique dans son traitement chromatique et dans ses pro-
cédés de contraste et d’opposition compositive. Il s’agirait donc d’un re-
cours ironique génére du langage méme dans ses niveaux constitutifs et dans
sa morphologie. Et il y aurait comme complément /ironie référentielle qui,
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tout en prenant le langate pictural comme moyen de communication, est
mise a jour en relation au milieu culturel, politique et idéologique dans le-
quel la lecture du récepteur s’insere - et aussi d’ou elle nait -.

En faisant recours 2 une dichotomie linguistique connue, on pourrait
résumer cette dualité, que nous avons signalé & propos de I'ironie, en disant
qu’Antoni Mir6 développe aussi bien les options ironiques dans le plan de
I’expression plastique (au niveau des propres moyens significatifs de son lan-
gage) que dans le plan du contenu correspondant (au niveau des significa-
tions transmises dans le message virtuel de 1’oeuvre).

Par conséquent, on dirait qu’Antoni Mir6, en faisant recours a4 beau-
coup de mythes de l'histoire, intensifie 4 sa facon sa démythification pour
passer de ’ironie, comme catharsis, a I’action critique, comme |’objectif pa-
rallele et inséparable de I'expérience estéthique.

C’est dans cette vaste série d’oeuvres, que I’on pourrait rassembler sous
’épigraphe générique de Peindre la peinture, qu’ Antoni Mir6 a le plus don-
né d’emphase a son recours a ’ironie, puisque dans d’autres séries précéden-
tes I'urgence de son message - toujours engagé a la réalité présente - faisait
plutot appel au révulsif immeédiat testimoniel, encore méme d’une facon
plus évidente, étant donné surtout le caractére directement saisissant et
conminatoire de ses desseins plastiques de cette époque-la.

C’est dans ce «peindre la peinture», qu’il a développé tout au long des
années 80, que le jeu autoréférentiel (compris non ludiquement mais com-
me une stratégie combinant les moyens) se convertit en parameétre essentiel
de son travail pictural, projeté sur ’histoire méme de la peinture et sur le
propre proces réfléchi que ce procédé génére.

Clest ainsi comment la «prise de conscience» en face de la réalité envi-
ronnante, qu’Antoni Mir6 rend propice a partir de la peinture, passe néces-
sairement et d’une fagon efficace par une «prise de conscience» préalable «de
la peinture elle-méme». Un proces remarquable, sans doute, qui, une fois de
plus, maintient étroitement unis les postulats de I’éthique et de ’esthé-
tique.

Il n’est pas de plus aborder - dans une lecture si non hétérodoxee, si inu-
suelle - la derniere etape de la trajectorie artistique d’Antoni Mir6 vue
d’unes perspectives diferentes de celles qui se sont déroulée autour de son
itineraire plastique.
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Avec cette finalité je voudrais commencer soulignant I'important pa-
pier que dans ses compositions - en especial dans I’amplétude de «Pinteu
Pintura» inicié au commencement de cette dizaine et encore en plenne ma-
duration - il fait toujours le theme du «Regard» - si dans autres series ce’
taient «les corps» ou «les mains» les principaux moifs de son attention, on
peut dire que actuellement cette fonction qui denote se recommende a la
presque reconciable - pour lui - thematique du regard.

Il est clair qu’il y a un langage vif et expresif qui se genere a partir du
corp en general ou des maines, en particulier. Mais il est encore plus élo-
quent, profond et intense le langage du regard-Nous le savons bien. Et ceci
peutétre c’est quelque chose que I'investigation artistique d’Antoni Mir6 a
vu tres bien.

Dans ce sens, il pourrait bien se déroulé tout un code analitique qui ra-
massera les diverses optionts, exercées d’ans le cadre des projets pictoriques
que dans «Pinteu pintura» s’actualisent - c’est quelque chose de tentateur -
sans doute, mais ce n’est pas - soi-disant, ni le moment ni le lieu pour maner
a bout ce travail herméneutiques. Nous le garderons dans le portefeuille
pour une meilleur cirsconstance.

Mais si il voudrait, au moins, donner pas - méme si c’est ici - a des réfé-
rences dans cette perspective citée.

Et je commencerais disant que ce n’est pas une affaire de «contenus».
Le regard c’est un peu plus qu’un simple «theme» dans la mesure qu’il consti-
tue principellement en un jeux de relations dans le cadre de chaque oeu-
vre, et en plus il nous envoit en hors d’elle.

Les regards des autres expresse toujours un monde interieur: c’est une
fenétre qui s’ouvre vers nous - Et nous méme - comme espectateurs - nous
nous transformons en regards - Mais, en méme temps, les regards des perso-
nages entablent relations definiteures pour la composition des peintures.

L’interessant c’est au méme temps, a partir de ces supositions, on peut
dérouler, dans la méme peinture, des facettes expresives et vitalles mais aus-
si, dans une méme mesure, on peut voir une serie de relations formelles et
compositives - Il peut donner vie, amplier ou reduire 'espace vital de la
peinture - Il peut generer profondité quand il croise la scéne representée ou
penetrée vers un fond qui simplement nous adivinons - Il peut ouvrir ’oeu-
vre ver le spectateur quand les pupiles du personage nous poursuit. Mais en



méme temps le regard est plain d’histoire - sans doute - quand le Conde-
Duque nous contemple, nous regardons a la derobée, monté sur son cheval,
son regard est a cent ans de lumiére de Picasso ou de la grimace de Dali.
De cette maniére, la poetique du regard se developpe de multiples nivaux,
elle donne diferents valeurs estetiques, vitales ou historiques. Formes, rela-
tions et clées compositives ont des difrentes dinamique et protagonisme
quand elles sont projetées de cette perspective que comme nous avons indi-
qué, elle va plus loin de I'interé iconografique, pour afecter d’'une maniere
inmediate dans les valeurs plastiques - et dans le méme developement du
langage artistique.

Les «regards» d’Antoni Mir6 se transforment en cette serie de «Pintar
Pintura» - au moins a partir de la proposition de lecture que com lignes nous
donnos du lecteur dans I'authentique clée explicative de ces derniers tra-
vails - dans lesquelles - il parait vraiment obssesioné pour souligner 1’exis-
tence d’une serie de dialogues visuels qui vont interierement ses oeuvres
pour d’'une maniére pouvoir finir, au méme temps, sur le marc de la mise
en scéne de la peinture, esperant, que nous aussi nous prenons part - et pat-
ti - dans chacun de ces téte a téte.

Roma de la Calle

Département d’Esthétique et de Théorie de I’Art. Université de Valencia






ELS «~ESGUARDS» D’ANTONI MIRO

Més d’una vegada s’ha subratllat, al si de la investigaci6 lingiiistica,
com la capacitat detentada per tot llenguatge de referir-se a si mateix —a
més de servir de mitja de comunicacié— constitueix de fet un dels trets ca-
racteritzadors de la seva propia naturalesa.

En aquest sentit, como hom sap, gran nombre de les polemiques discus-
sions mantingudes, sobretot fa una vintena d’anys, al voltant del caracter
lingiiistic o no de certes manifestacions artistiques (especialment de tipus vi-
sual) tingueren precisament llur principal focus d’atencié en aquest tret
autoreferencial que, d’'una manera o altra —comptant amb la seva versati-
litat— en el reducte més privilegiat del domini dels signes.

La pintura actual, a I'igual d’altres modalitats comunicatives, ha reco-
rregut dintre d’eixe destacat joc autorreflexiu a tota una amplia gamma de
llicencies retoriques per als seus rendiments plastics, entre les quals sobrei-
xen (sens dubte amb un gran marge d’utilitzacio) les cites i les referéncies
a d’altres imatgens prévies.

No es tracta sols de recorrer als més variats antecedents iconografics dis-
ponibles, sin6 precisament de fer patents i explicites tals connexions, assu-
mint i incorporant en la mateixa obra, recent elaborada, tota la carrega
informativa que historicament les virtuals imatgens referenciades, per la se-
va part, havien fet propia.

Amb tals recursos s’ha anat elaborant lentament —a través del museu
imaginari que la historia ens ofereix— tot un complex teixit de mutus enlla-
caments referencials, trets de vegades prenys en llur factura d’irdniques in-
tencions, homenatges conscients a la memoria de I’ahir o subtils formes de



reforcos semantics oferts com un joc revulsiu o elitista —segons els casos—
a ’avisat espectador.

Antoni Mir6, en la seva dilatada practica pictorica, mostra sempre
oberta preferéncia per eixos recursos metodologics que bussant en el llegat
iconografic de la historia universal —i I’espanyola en particular— possibili-
taven, una vegada introduides les formes seleccionades en el nou context,
altres diferents significacions, sorgides precisament pel directe enfronta-
ment d’aquelles conegudes imatgens (arterament manipulades i extretes del
museu col.lectiu) amb altres de marcada actualitat i —amb freqiiencia— no
exemptes tampoc de cruesa i franc al.legat.

D’ahi la ironia, el joc metonimic, I’encoberta metafora o el xoc sorgit
de la comparanca més descarnada que, sovint, ens sotgen des de les seves
propostes plastiques.

Parteix, doncs, Antoni Mir6é de I’horitz6 cultural d’imatgens que ens
subministren els mass media. Fins i tot les que fan directa referéncia a obres
classiques de la pintura ens arriben com filtrades pel propis mitjans de comu-
nicacié de masses: son ja fixades en la retina col.lectiva no com obres mes-
tres de l'art sin6 com imatgens que podem trobar en la publicitat d’una
revista, en 'envas d’un producte, en les il.lustracions convencionals d’un
text d’ensenyament o en les tanques que —quasi com baranetes del nostre
trajecte quotidia per la ciutat— ens acompanyen dia rera dia.

Es alli —en eixe ampli repertori d’usos iconics— on les transposicions
i jocs linguistics es fan evidents per subratllar subrepticiament 1’alt standing
d’un producte o la llarga tradici6 d’una marca.

La llic6 mai no va passar desapercebuda —com tantes altres— a la prac-
tica artistica, que hi ana incorporant estrategies diverses, propies del comic
o del domini cinematografic. A més, es clar, de les continues i incitants pro-
postes visuals que la vida quotidiana mateixa genera de forma persistent.

Seria il.ldgic, en tal sentit, oblidar en aquest context el també eficac
rendiment que eixos mateixos motius donaren en tota I’amplia gamma d’op-
cions artistiques que abordaren el tema de la cronica social com a eix dels
seus pressupostos creatius, fa tan sols algunes decades.

Antoni Mir6, adscrit en el seu moment a un d’eixos revulsius poetics,
profundament instaurat a I’area del Pais Valencia, sempre va anar més enlla






dels escarits procediments formals i de les referéncies inmmediates al medi
concret. Els objectes incorporats, els d’aprés que manllevaba a la historia,
els signes autdctons que —com un element més— introduia en les seves
obres apuntaven primer de tot a un rerafons significatiu que desitjava facili-
tar ’encadenament simultani entre imatge i idea i, darrere d’aquest, com
esperd, s’albiraven els perfils de I’actitut existencial preconitzada. I fins i
tot, a sovint, s’endevinaven també els models immediats de [’acci6.

Eren moments d’urgéncia. La historia no per viscuda és oblidada. I de
vegades, curiosament, es repeteix en altres marcs i distints motles, com si
les seves ensenyances estiguessin condemnades a ésser infructuoses. El teler
de Penelop sembla no reposar prou.

Sens dubte Antoni Mir6 ha anat depurant el seu quefer artistic, encara
que les seves inquietuds vitals, abocades també ara en altres odres, seguei-
xen semblant-me —personalment— igual d’intenses i accelerades.

Ha enriquit i variat eixe repertori d’elements iconics i posat a punt al-
tres cddis d’elaboracié —potser més sofisticats en la seva resultant i creixent
polisemia—, perd curiosament podria amb facilitat identificar-se el seu llen-
guatge entre molts d’altres.

Eixe joc autoreferencial de la pintura, pres com fonament del seu fer,
roman constant. Els personatges extrets de la historia s’incorporen —des de
la finestra dels seus quadres, o des de la silueta exenta de llurs objectes escul-
torics— a l’escena actual, per a participar-hi i per a observar-nos.

Existeix tot un Jleit-motiv de la «mirada» —junt al tema també repres de
les «<mans»— en moltes de les seves obres, aixi com una cura obsessiva per
mantenir una certa «posa», quasi inusual en els seus personatges, que —tot
i que identica en els seus trets generals a la font que la va subministrar com
pertanyent a tals imatgens— esdevé inquietant en la seva intencional rigide-
sa. Las Meninas, Picasso, el Conde-Duque, Inocenci X o la Duquesa de Al-
ba se’ns ofereixen com exemples de transposicié obertament manipulada
d’una lectura violenta. Sén imatgens que se’ns donen com imatgens (picto-
riques) d’unes imatgens (dels mass media) d’altres imatgens (d’obres conegu-
des), carregades d’un bagatge historic indeleble que s’ha anat acumulant
culturalment al seu voltant. I tots aquests nivells s’entrecreuen i compli-
quen en 'acumulaci6é d’elements (tisores, pistoles, tubs de pintura, capells
o enganxines) al voltant o sobre el personatge, descontextualitzat del text
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pictoric originari i introduit aixi en un medi estrany, barrejant-se amb grafis-
mes del comic, fumant una cigarreta o lluint simbols molt particulars.

Hom diria que es troben incomodes en la seva nova situacio, reproduits
alli per un inexplicable atzar, sorpresos ells mateixos per les circumstancies,
en mig d’eixos cromatismes intencionalment timbrics i homogenitzadors.
Han perdut en llur extrapolaci6 d’un context a I'altre, les técniques que en
el seu origen els gestaren, per a passar —mesurats pel mateix arrasador— a
aquesta nova galeria de les mirades.

Cites i referéncies es combinen. Les unes literals, en eixe entrecometes
reproductiu tan persistent en Antoni Mir6. Les altres, potser per la seva ma-
jor subtilesa, sols s’apunten de biaix, obrint-se al lector de la imatge resul-
tant com un joc de contrastos, deformacions o sinécdoques.

Les obres d’Antoni Mir6, després d’estimular la percepcio estetica, es
transformen d’aquesta manera en textos saturats malévolament de maltiples
sentits. Llur fendit rerafons possibilita sempre lectures diferents, on la ironia
deixa pas, freqiientment, a la satira, i on la composicié resultant porta cons-
tants apel.lacions a simbols aillats, encarnats en objectes, emblemes o equi-
voques refereéncies a estereotips culturals que «’asttcia de la tradicié» ha
convertit historicament quasi en eterns, definitius i inamovibles.

Podria afirmar-se que Antoni Miré més aviat facilita els elements mor-
fologics d’eixa lectura, a través de la puntual figuracié que estilisticament
I’obra auspicia, mentre que, tanmateix, oculta les claus de la sinzaxi que els
estructura i relaciona compositivament. Juxtaposant personatges, superpo-
sant objectes o aillant fragments apel.la, en el conjunt de les seves series,
precisament a la propia capacitat hermeneutica de I’espectador perque, a
partir d’eixa combinatdria d’elements, execute lliurement les seves respecti-
ves opcions de lectura.

Seria, evidentment, un equivoc radical entendre tot aixd com un mer
caprici conjuntural, com un divertimento ladic o com una simple bourade
realitzada a costa de la historia de la propia pintura, sotmesa ara a relectura
per Antoni Mir6. Sens dubte sera, potser, més facil penetrar en les entrete-
les de les seves intencions per qui participe vitalment del mateix context
existencial de 1'autor. Pero ahi radica el repte reflexiu que, a uns i altres,
ens llenca amb les seves obres. No debades les claus de tota polivalencia iro-
nica s’entrellacen intimament amb el corresponent horitz6 cultural del que
broten.
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Perqueé no hem d’oblidar que, de fet, no existeix la ironia fora d’allo que
és propiament huma. Es a dir, que tot recurs irdnic és, en la seva base, una
mitjd comunicatiu intrinsecament i genuina antropolodgic, encara que més
aviat dirigit a la intel.ligéncia que a I’emotivitat i que, d’alguna manera, es
sustenta en una arrel de caracter social, ja que igual que altres categoritza-
cions estetiques que li son proximes (tals com I’humor, la comicitat o la sati-
ra), la vis irdnica exigeix un ressd col.lectiu en el seu fonament i en la seva
manifestacié. No es saboreja plenament en solitari. Li cal un cert horitzo
social on produir-se i emmarcar-se. [ a eixe background és al que anterior-
ment ens referiem.

Hi ha més, perd. Encara que només siga aqui esbossat es podria diferen-
ciar ’existencia de dos tipus de recursos irdnics en la pintura d’Antoni Mi-
16. Per un costat hi hauria la ironia morfologica, interna al seu propi llen-
guatge plastic que selecciona elements a partir del repertori historic de la
pintura, que tria un modus operandi especific en el seu tractament cromatic
i en els seus procediments de contrastacié compositiva. Es tractaria, doncs,
d’un recurs irdnic que es genera del propi llenguatge en els seus nivells cons-
titutius i en la seva morfologia. I complementariament hi hauria la ironia
referencial que, prenent el llenguatge pictoric com a mitja comunicatiu, és
actualitzada en relacio6 al medi cultural, politic i ideologic en que s’insereix
—i d’on neix— la lectura del receptor.

Recorrent a una coneguda dicotomia lingiiistica, podriem resumir aquesta
dualitat, que hem apuntat al voltant de la ironia, dient que Antoni Mir6
desenvolupa tant les opcions irdoniques en el pla de I'expressi6 plastica (en
el nivell dels propis recursos significants del seu llenguatge) com en el pla
del corresponent contingut (en el nivell dels significats vehiculats en el vir-
tual missatge de ’obra).

Hom diria, per tant, que recorrent Antoni Mir6 a molts mites de la his-
toria, intensifica, a la seva manera, llur desmitificacio per a passar des de
la ironia, com a catarsi, a 'actuaci6 critica com a objectiu paral.lel i indes-
triable de la vivencia estetica.

En aquesta amplia serie d’obres, que podria recollir-se sota I’epigraf ge-
néric de Pintar Pintura, és on exactament Antoni Mir6é ha enfasitzat més
el seu recurs a la ironia, ja que en altres series precedents la urgencia del
seu missatge —sempre compromés amb la realitat present— més aviat apel.lava
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a I'immediat revulsiu testimonial de forma fins i tot més patent, donat sobre
tot el caracter directament apel.latiu i comminatori dels seus proposits plas-
tics d’aleshores.

En aquest «pintar la pintura», que ha vingut desenvolupant al llarg d’aques-
ta decada dels vuitanta, és el joc autoreferencial (entés no ladicament siné
com estratégia combinatdria de recursos) el que es converteix en parametre
basic del seu quefer pictoric, projectat sobre la mateixa historia de la pintura
i sobre el propi procés reflexiu que aquest procediment genera.

Es aixi com «la presa de consciéncia» davant la realitat circumdant, que
des de la pintura Antoni Miré propicia, passa necessariament i eficac per
una prévia «presa de consciéncia de la mateixa pintura». Procés rellevant,
sens dubte, que manté una vegada més estretament units els postulats de 1’2tica
i de D'estetica.

No estaria de més que s’abordara —en una lectura si no del tot hetero-
doxa, si inusual— 1’altima etapa de la trajectoria artistica d’Antoni Mir6 des
d’una perspectiva bastant diferent a les que fins ara s’han desenvolupat en-
torn del seu itinerari plastic.

Amb aquesta finalitat voldria comengar subratllant el rellevant paper
que en les seues composicions —en especial en el ja ampli cicle «Pinteu Pin-
tura»—, iniciat a principis d’aquesta decada i encara en plena maduraci6 sempre
acompleix el tema dels «esguards». Si en altres series n’eren «els cossos» o
«les mans» els principals motius de la seua atencio, diriem que en ’actualitat
aquesta destacada funci6 denotativa s’encomana a la quasi ja irrenunciable
—per a ell— tematica de la mirada.

Sens dubte hi ha tot un llenguatge viu i expressiu que es genera a partir
del cos en general o de les mans, en particular. Perd encara és més elogiient,
profund i intens el llenguatge de la mirada. Ho sabem tots bé. I aixd potser
és quelcom que no ha passat per alt a la investigaci6 artistica d’ Antoni Mir6.

En aquest sentit ben bé podria desenrotllar-se tot un codi analitic que
arreplegara les opcions diverses, exercitades en el marc dels plantejaments
pictorics que en «Pintar Pintura» s’actualitzen. Es una cosa temptadora, sens
dubte, perd no és, per descomptant, ni el moment ni el lloc per a dur a ter-
me aquest treball hermeneutic. Ho guardarem a la cartera per a altres cir-
cunstancies.
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Perd si que voldria, si més no, donar pas —encara que superficialment
aci— a certes referéncies d’eixa concreta perspectiva citada.

I comencare deixant constancia de qué no es tracta exactament de plan-
tejar una analisi de «continguts». La mirada és, aixi, molt més que un simple
«temar, en la mesura en qué es constitueix principalment en un joc de rela-
cions dins del marc de cada obra, i inclts ens remiteix també fora d’ella.

La mirada dels altres expressa sempre un mon interior: és, per tant, una
finestra que s’obri cap a nosaltres. [ nosaltres mateixos —com a espectadors—
ens convertim en mirada. Perd, al mateix temps, les mirades dels personat-
ges estableixen relacions definitories, per a la composicié dels quadres.

Es tracta de descobrir i constatar el «tipus de mirada», tenint presents
diversos parametres classificatoris, com ho sén la seua propia expressivitat,
el seu establiment de relacions amb els objectes, amb els personatges, amb
les cites i referéncies pictoriques introduides en els quadres.

El no-mirar és, aixi mateix, profundament significatiu, igual que ho és
també D'estar d’espatlles, el vigilar de reiill o el tenir la mirada perduda en
el no-res. Hi ha mirades que «no hi veuen». Sens dubte és forca diferent el
mirar i el veure.

Allo interessant és que, a partir d’aquests supdsits, es poden desenrotl-
lar, en la pintura mateixa, facetes expressives i vitals perd tambég, i en iden-
tica mesura, hi ha lloc per a tota una serie de relacions formals i compositives.
Por donar vida, ampliar o reduir I’espai vital de la pintura. Pot generar pro-
funditat quan creua I’escena representada o penetra cap a un fons que sim-
plement endevinem. Pot obrir la porta cap a I’espectador quan les pupiles
del personatge ens persegueixen.

A més, la mateixa mirada es troba carregada d’historia. Sens dubte, quan
el «Conde-Duque» ens contempla d’arrapa i fuig, muntat en el seu cavall,
la seua mirada esta a anys llum de la mirada de Picasso o de la ganyota de
Dali. D’aquesta manera, la poética de la mirada es desenvolupa a nivells mal-
tiples, déna lloc a diferents classes de valors estetics, vitals o historics. For-
mes, relacions i claus compositives cobren distinta dinamicitat i protagonisme
quan sén plantejats des d’aquesta perspectiva que, com hem asenyalat, va
molt més enlla del simple interés iconografic, per a incidir de manera inme-
diata en els valors plastics i en el desenrotllament mateix del llenguatge artistic.
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Les «mirades» d’Antoni Mir6 es converteixen en aquesta serie de «Pin-
tar Pintura» —si més no a partir de la proposta de lectura que des d’aquestes
linies oferim al lector— en 'auténtica clau explicativa dels seus darrers tre-
balls, en els quals sembla realment obsessionat per subratllar I’existencia de
tota una serie de dialegs visuals que recorre internament les seus obres per
a, d’alguna manera, poder finalitzar, també, sobre el prosceni-marc de la pin-
tura, tot esperant que nosaltres, igualment, en prenguem part —i partit—
en cadascun d’aqueixos «téte a téte».

Roma de la Calle

Departament d’Estetica i Teoria de 1'Art. Universitat de Valencia
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ANTONI MIRO. EL ARTE DE CREAR UN MUNDO PROPIO:
IMAGINATIVO Y REFLEXIVO

El espiritu humano, sabiendo muy bien que
nunca captaré lo infinito en plena claridad,
y cansado de su errabunda bisqueda de lo in-
determinado, anuda su nostalgia a imdgenes
en las que aparece un rayo que va mdas alla.
Ese mistico aparecer de nuestra més profun-
da emocién en imdgenes, ese resurgir de los
espiritus del mundo..., ese anhelo de lo divi-
no en la intuicién, eso es lo propiamente ro-
mantico.

UHLAND

La obra de Antoni Miré se muestra plena de atractivos plasticos y hu-
manos, rebosa magia, romanticismo, ironia..., rica en contenidos y de esce-
nografia estimulante para la percepcion estética. Es una obra en mayusculas
que maneja credos e iconografias con destreza y técnica brillante; superando
fronteras establecidas y sugiriendo iméagenes y escenas rescatadas de legados
iconograficos con un significado acumulado que Miré desnuda y enfrenta
al momento actual, aqui y ahora, descubriéndonos novedosas interpretacio-
nes bajo signos y caligrafias pertenecientes a su singular universo artistico.

La creacién artistica es uno de los pocos medios que permite barajar con-
ceptos magicos y logicos. Razon e imaginacion forman un matrimonio am-
biguo capaz de perfilar doctrinas de teoricas irrealidades que comulgan con
escenas y momentos mimados por esencias palpables. La curiosidad, la con-
templacion, la investigacion desafian los horizontes del reconocimiento, hilva-
nando postulados y situaciones novedosas que el acervo espiritual va haciendo
suyas. Y es que el artista, tal vez, es en buena parte una especie de mago,
un hacedor y plasmador de otras realidades. El artista rescata, crea, transfor-
ma, juega: es un prestidigitador del abanico de la realidad y sus hibridas cir-
cunstancias. Esa magia artistica hecha de simbolos, cromatismos, reflexion,
lineas, son pequefnas muestras, gestos menudos de la relacion existente en-
tre lo divino y el hombre, consecuentemente, entre lo divino y el artista.
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Inquieto y mordaz cronista plastico de nuestro tiempo, Antoni Miro,
es un auténtico agente activo del arte en su conjunto de formas, plantea-
mientos y técnicas. Agente activo que manifiesta mediante su diversidad crea-
tiva todo un mundo donde se dan buena cita la ironia, la poesia y el analisis
filosofico en dosis y procedimientos tan sorprendentes como notables.

Muchas son las normas y situaciones que han entrado en agitacion en
los altimos tiempos. Somos espectadores de platea de una rueda de mutua-
ciones donde giran y se desgranan de forma vertiginosa concepciones que
invocan sutilmente al abandono creativo, digamos que al «<innato por natu-
raleza creativa» o como minimo perturban lo preciso para tambalear postu-
ras. Las crisis sociales, artisticas, politicas o de cualquier otra indole son siempre
las supuestas abanderadas de transformaciones mas importantes y vitales, esas
que se hunden en la intimidad humana. Atravesamos un momento en que
el artista se ve empujado o convidado hacia la uniformalizacién, el recreo
de lo estéril o la reivindicacién simple. En demasiadas ocasiones se intentan



llenar huecos que suelen agrandar abismos y recrudecer excesivos puntos en
comun, todo demasiado generalizado y donde la frescura de trazo y las nue-
vas o recicladas propuestas pugnan por un ideario, un proyecto de interés
que carece de solidos sostenimientos.

La personificacion de un sello propio e identificador cuenta hoy por hoy
con una lista de protagonistas francamente escasa y preocupante. De ahi que
cada artista de raza sea un raro especimen tocado por los dioses y por el peli-
gro de extincion.

El arte actual no es precisamente sagrado. De hecho tiene poco que ver
con cualquier ritual que se precie, y ello no es precisamente positivo. Cuan-
do la liturgia de un proceso se desvanece o mercantiliza en exceso surgen
los demonios del mundo, se anula la creatividad y lo magico es un reflejo
mas del barro. Sentirse atenazado por filosofias o mitologias frivolas aco-
modan, no invitan a transgredir el entorno, todo se convierte en leyenda
ficticia.
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Parece como si resurgiera entre nuestros contemporaneos una misterio-
sa morbosidad de obediencia hacia normas preestablecidas, algo asi como
lo que pueda hacer la anatomia artistica hinda, unas formas creativas que
como todo arte tradicional se nutre de unos canones perfectamente marca-
dos y que el artista debe seguir en la realizacion de su obra. Estos canones
se hallan registrados en los libros llamados Silpa Sastra y han de ser estricta-
mente observados a lo tocante a las figuras sagradas, destinadas al culto. Viene
esto a una sintomatologia artistica de hoy donde el artista mantiene esa nor-
ma de reiterar cuando ha tocado a gloria para algin otro. Se brindan reitera-
ciones y variantes mas o menos afortunadas pero no se traspasan fronteras
ni conceptos.

El verdadero artista inicia su arte desde si mismo, desde una lucha vy li-
beralizacién interior, desde un reencuentro con planteamientos que deben
alzarse a base de dudas y enfrentamientos que permitiran posteriormente una
visién mucho méas amplia, profunda y personal de nuestro entorno. El arte
debe nacer desde postulados auténticos, aunque puedan resultar borrosos para
otros, pero auténticos para quien los propone, valga la paradoja, y conseguir
asi una conviccion artistica defendible y con proyeccion hacia el exterior.
Se buscan, se desean mundos de arte, no importa su eclecticismo; poco im-
porta sean mundos oniricos, de poesia hermética o disefios de literatura. Se
necesita arte.

Esa independencia imprescindible, ese autoconvencimiento en lo crea-
do y esas ansias por plasmar mundos de arte es lo que encontramos a manos
llenas en la obra de Antoni Mir6. Una obra fiel a sus principios y en cons-
tante evolucion que provocan un cordén umbilical entre autor y obra. Alu-
dimos a un cordén umbilical y debemos sefalar que tefiido de plata, como
apuntillarian los esotéricos, pues no falta alquimia y cabalas en los concep-
tos y contenidos del conjunto global de su obra.

En todo momento del proceso, en cualquier rincon de su trabajo, ya me-
diante sinénimos iconograficos o apuntes de su universo més intimo la obra
de Antoni Mir6 es una continua disposicion al simbolo y la imagen, iméage-
nes cargadas de paradojas y metaforas, impregnadas de figuras literarias. El
artista tiene capacidad e ingenio para «jugar» con leyendas y decires, despla-
zando, manipulando alegorias como una constante provocacion a la activi-
dad mental. Bien podriamos sefalar que su arte esta plenamente vivo.
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FELIP 1V, 198191 (ACRILIC-TAULA-VIDRE, 80 x 80 x 9). COL. PARTICULAR

Mir6 nos propone en sus piezas constantes guifios, significaciones, y un
riguroso y espléndido sentido del humor bien aderezado con la sal de la in-
tencionalidad; beneficiandose de ello la obra con amplias lecturas e image-
nes, siempre imagenes navegando por sus espacios cromaticos. Para mejor
entender el valor de su trabajo y el importante sentido que éstas representan
transcribimos un singular parrafo del filésofo chino Wang Bi (226-249) per-
teneciente a la escuela taoista segiin R. Wilheim, orientalista aleman: «Las
iméagenes presentan el sentido, las palabras presentan la imagen. Para ilumi-
nar un sentido nada hay mejor que las imagenes; para poner una imagen
en plena luz, nada mejor que las palabras. Las palabras deben concentrarse
sobre las imagenes..., las imagenes deben concentrarse sobre el sentido. Las
iméagenes surgen de la significacion, pero cuando alguien se deja apoderar
por su belleza aislada es que no son las palabras justas. De este modo no pue-
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EL NEGRET, 1981-91 (ACRILIC-TAULA, 100 x 100). COL. PARTICULAR

de alcanzarse el sentido mas que olvidando las iméagenes y sélo olvidando
las palabras se puede penetrar en la imagen. La comprension del sentido exi-
ge el sacrificio de las palabras».

El total de la obra de Antoni Mir6 es un resumen de su forma de vivir
y entender la vida. Este aparente burlador de mitos y hechos mediante su
peculiar socarroneria y creacién de escenarios y laberintos cromaticos hace
rebosar de forma timida e hilvanada toda suerte de critica punzante. Su filo-
sofia vital muestra un espectro de visiones, contemplaciones de la realidad
bajo un prisma que tras su riqueza de elementos modula posturas y tensiones
dignas de merecido estudio y reflexion.

En su obra encontramos al genio humano en escenario que tiene atmos-
fera propia. Es una pintura que turba por visceral y provocativa, por sus
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multiples sugerencias y anecdotario estético. Son sus cuestiones intimas y
las circunstancias de cada momento, historia sentida, heredada y propia, con
emociones y luchas, combinaciones de conceptos clasicos y signos de la ac-
tualidad. Su obra es sentimiento, recreo, valoracién, siempre expuesta bajo
un nuevo enfoque y perspectiva, una revision mordaz sobre hechos, testimo-
nios e imaginacién que cabalga entre convencionalismos y radicalismos; siem-
pre hiriente y poético, contrastando ambigiiedades satiricas con cronicas
cotidianas.

En su obra se da cita el simbolismo como constante del pensamiento
humano, bien como modalidad artistica o bien en un aspecto més reciente
y que abarca la teoria psicolégica, descansando siempre en una ruptura de
limites para asumirlas en cientos de filamentos por analogia.

Antoni Miré no cede en su arriesgada y apasionante obra ante termino-
logias barrocas o redundancias, no existe en su obra ni el temor de repetir
estilos anteriores que podrian desmerecer el concepto, dado que él sabe crear
perfectamente a partir de una idea o una imagen. Toma prestada una esen-
cia para desarrollar todo un mundo diferente aunque comulgue con icono-
grafias similares. Un claro logro de su talento artistico lo tenemos en su dilatada
serie «Pintar Pintura», todo un ejemplo de buen hacer en todos los sentidos
donde el artista se descubre como arquitecto de mundos y fondos, como di-
seniador de ideas y sugerencias. Sus piezas son una exquisita coreografia im-
penitente que saca provecho de cualquier matizacion dispuesta anteriormente
o creada paralelamente narrando personajes, intencionalidad y momentos
puntuales de forma tan natural y precisa que todas las dificultades que encie-
rran su obra parecen tarea sencilla bajo su elaboraciéon y puesta en escena.

Antoni Mir6 parece disfrutar, disfruta, creando laberintos de formas y
colores, trasgrediendo naturalezas y hechos concretos, hurgando en el espa-
cio y el tiempo para sacar a relucir lo mejor de su muestrario roméantico y
apasionado, siempre medio oculto entre lineas y rincones; tal vez debido a
la timidez del artista que pocas veces desboca su sensibilidad. La manifiesta,
la ofrece, pero siempre comedido, en su justa medida. Una forma, al fin y
al cabo, de invitar al espectador de su obra a participar en ella, a terminar
una frase, un pensamiento, una critica o esbozar una sonrisa plena de com-
plicidad. "

En mé4s de una ocasién Antoni Mir6 me ha parecido un solemne maes-
tro de escena, un director habituado a mover hilos vivenciales y hacer con-
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juntar sobre un mismo escenario, en esta ocasion un lienzo, rasgos teatrales,
literatos, arquitectonicos, magicos, combinandolos hasta conseguir esa es-
tructura perfectamente dosificada que todos entendemos y reconocemos co-
mo arte. Un director de escena que sabe arrancar de cada motivo y personaje
el maximo de sus posibilidades y los ubica alli donde es menester y la histo-
ria dispone, todo en perfecto sentido y mesura, el trazo, el gesto; dominando
su universo artistico.

Incluso bien podriamos achacar a Antoni Mir6 cierta predisposicion mo-
nacal por su talante y compostura. Vive semirretirado, voluntariamente, por
supuesto, dentro de una relajada soledad, muy propia para la creacion plasti-
ca, en «Mas Sopalmo», algo asi como su Sancta Sanctorum. Su estudio resul-
ta algo similar a una capilla donde se adora al arte y cada apartado o recoveco
vive un destino. Su estudio-capilla no es un trastero de cachivaches o un
laberinto de objetos o elementos, todo lo contrario, es un canto al orden
y la meticulosidad mas propio de la celdilla de un novicio que de un artista
que trabaja muchas horas cada jornada, siempre al amparo de la noche y
sus duendes. Cada pincel, libro, bastidor, tiene como en su obra, bien apren-
dido su lugar. Volvemos a la analogia entre obra y autor. En «Mas Sopalmo»
crea sus mundos y les da vida. Su relacion con el exterior es la imprescindi-
ble, no por falta de sociabilidad, que bien le sobra. Hombre sosegado y de
facil discurso, es un amante de la conversacién y la reflexion para las que
tiene buenas manas y decidida inclinacién.

Vive dulcemente retirado como aquellos caballeros de antafio que des-
pués de conocer el mundo y sus voragines decide instalarse en un punto con-
creto desde donde desarrollar su vida y obra, en este caso su monasterio
alcoyano rodeado de telas, volamenes, naturaleza, familia y una singular sa-
la de exposiciones envidia de recintos museisticos por amplitud y dotacién
donde reposan algunas de sus obras mas queridas. Su dios no hay duda que
es el arte, su religion sus ideas y sus compafieros de andanzas misticas no
son otros que sus cuadros salpicados de inmisericorde ironia o de menuden-
cias mas ligeras cuando trata de distraer alguna de las muchas gravedades
historicas.

Un hombre y un artista en suma que caminan juntos, se entregan juntos
y se proyectan juntos.

Manuel Rodriguez Diaz

Director de la Revista «Formas Plasticas»
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ANTONI MIRO. THE ART OF CREATING A WORLD OF
HIS OWN: IMAGINATIVE AND REFLECTIVE

The human spirit, tired of its wandering
search for the unascertainable, and well aware
of the fact that it will never capture the infi-
nite in full splendour, binds its nostalgia to
images in which appears a ray that goes far
beyond. This mystical appearance of our dee-
pest emotion in images, this ascent of the spi-
rits of the world... this eagemness for the divine
inside intuition, this is the true romanticism.

UHLAND

The work of Antoni Miré appears full of plastic and human charms, it
abounds in magic, romanticism, irony... rich in contents and with a stimu-
lating scenography for the aesthetic perception. It is a prominent work that
handles creeds and iconography with a skilled and brilliant technique; it
surpasses established boundaries and suggests images and scenes recovered
from iconographic legacies with a concentrated meaning that Mir6 unco-
vers and confronts with the present time, here and now, bringing to light
avant-garde interpretations under signs and calligraphies which belong to
his singular artistic universe.

The artistic creativeness is one of the few means which allow to entan-
gle magical and logical concepts. Reason and imagination form an ambi-
guous marriage capable of outlining the doctrines of theoretical unrealities
which agree with scenes and times pampered by obvious essences. Curio-
sity, contemplation and investigation defy the horizons of recognition, by
planning postulates and untraditional situations that the spiritual movement
adopts. Maybe because the artist is a kind of wizard to a great extent, a doer
and a moulder of other realities. The artist recovers, creates, transforms, plays:
he is a juggler of the fan of reality and its hybrid circumstances. This artistic
magic made of symbols, chromatisms, reflection, lines, are small signs, mi-
nute gestures of the existent relationship between divine and man, conse-
quently, between the divine and the artist.
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Antoni Mir6 is a genuine active agent of art as a whole, where forms,
executions and techniques are concerned, being a plastic chronicler of our
present time, keen and restless. An active agent that through his creative
diversity, manifests a world where irony, poetry and philosophical analysis
are brought together in surprising and remarkable quantities and procedures.

Many patterns and situations have been stirred lately. We are the privi-
leged audience of a wheel of mutations and changes of scene where concep-
tions revolve and are scattered about giddily, conceptions that appeal
cunningly to the creative dullness, let’s say to the «inborn by creative natu-
re» or at least that they disturb just enough to force positions to stagger. The
social, artistic, political crisis, and otherwise, are always the granted standard-
bearers of more important and vital transformations, those that sink into
human privacy. We are going trough times in which the artist finds himself
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compelled or invited towards standardization, recreation of barrenness or sim-
ple revival. In too many occasions we try to fill gaps which usually enlarge
gulfs and increase excessive mutual subjects, everything is too much general-
ised, the self-expression of the outline and the new up-to-date proposals are
struggling for a device, a project of interest which lacks solid support.

The impersonation of a genuine and constant finishing touch is redu-
ced to a list of protagonists which, quite frankly, is scarce and worrying. The-
refore, every pure-bred artist is a rare specimen with a touch of the gods and
in danger of extinction.

The art of the present time is not what we would call a sacred one. As
a matter of fact it has very little to do with any esteemed ritual, and this
is not a positive matter precisely. When the liturgy of a process vanishes
or commercialises excessively the devils of the world come forth, creativity
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is set aside and magic is nothing but a reflection of mud. To feel oppressed
by philosophies or frivolous mythologies leads to compromise, does not in-
vite to transgress the environment, everything becomes a fictitious legend.
It looks as though a mysterious morbidity for obedience towards the pre-
established patterns were arising again, something like what the artistic Hindu
anatomy can do, creative shapes which feed from perfectly established pre-
cepts, like any traditional art, and that the artist must follow when making
his work. Those precepts are registered in the books called Silpa Sastra and
must be strictly observed where the holy figures destinated to the cult are
concerned. It comes to an artistic symtomatology of the present where the
artist keeps to the rule of reiteration when someone else has been glorified.
Reiterations and deviations, all of them more or less fortunate, are presen-
ted, but neither boundaries nor concepts are infringed.

The true artist begins his art from within, from an inner struggle and
liberalization, from an encounter with issues that must be raised on the ba-
sis of doubts and clashes that will allow eventually a larger, deep, and perso-
nal view of our environment. Art must be born from genuine principles,
even if they turn out blurred to others, as long as they are authentic for the
person who proposes them, asserting the paradox, and like this, attain an
artistic and defensable conviction that can be presented to the outside world.
Art creations are being looked for, wished for, no matter their eclecticism;
it is of no importance that they might be oniric worlds, made of hermetic
poetry or of literary designs. We need art.

This indispensable independence, this self-conviction in what has been
created and this eagerness to shape worlds of art we find liberally in Antoni
Mir¢’s work. A work which is faithful to his principles and evolving cons-
tantly, principles which cause an umbilical cord between author and work.
We refer to an umbilical cord and we must point out that it is dyed in silver,
as esoterics would emphasize, since the concepts and the contents of the
whole of his work are not lacking alchemy and cabala.

Antoni Mir6’s work is a continuous layout towards symbolism and ima-
ge, at every moment of the process, in any nook of his work, either by means
of iconographical synonyms or of annotations from his innermost universe,
images loaded with paradoxes and metaphors saturated with literary figures.
The artist has the capacity and the wit to «play» with legends and sayings,
displacing and manipulating allegories like a constant provocation to the
activity of the mind. We might well mark that his art is fully alive.
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ANTROPICA, 1991 (ACRILIC-TAULA, 80 x 80). COL. PARTICULAR

In his pieces Antoni Mir6 proposes to us constant winks, meanings, and
a strict and splendid sense of humour well dressed with the salt of predeter-
mination; and the work benefits of all this with large texts and images, al-
ways images sailing through his chromatic spaces. To understand better the
value of his work and the important meaning that these images play, we
transcribe a singular paragraph of the Chinese philosopher Wang Bi (226-249)
who belonged to the Taoist school, according to R. Wilheim, German orien-
talist: «Images present meaning, words present image. To enlighten a mea-
ning there is nothing better than images, to set an image under full light,
there is nothing better than words. Words must concentrate on images...
images must concentrate on meaning. Images arise from sense, but when



NO ES UNA PIPA, 1991 (ACRILIC-TAULA, 80 x 80). (L. PARTICUTLAR

someone lets their isolated beauty take hold of him, then the words are not
the right ones. In this way, meaning can only be reached by forgetting ima-
ges and only by forgetting words can one get into the image. Understanding
of meaning requires sacrificing words.

The whole of the work of Antoni Mir6 is a summary of his way of living
and understanding life. This apparent mocker of myths and facts causes to
overflow all kinds of sharp criticism in a shy and planned way by means of
his peculiar cunning and by creating chromatic sceneries and mazes. His vi-
tal philosophy shows a spectrum of visions, contemplations of reality under
a prism which, from behind its wealth of elements, modulates positions and
tensions worth a well-deserved study and reflection.



1991, IVANO-FRANKIUSK (UCRAINA)

CARTELL BIENAL JIMNPEZA-,
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We find the human genius in his work, in sceneries with an atmosphere
of its own. It is a painting that is disquieting because it is visceral and provo-
cative, because of its complex suggestions and aesthetic variety. They are
his intimate matters and every moment circumstances, his felt, inherited,
own history, with emotions and struggles, with classical concepts and signs
of the present time, all combined. His work is feeling, recreation, appraisal,
always in display under a new approach and perspective, a corrosive revie-
wing about facts, witnesses and imagination that rides between conventio-
nality and radicalism; always cutting and poetical, setting the contrast between
satirical ambiguities and daily chronicles.

Symbolism turns up in his work to make apparent human thought,
either as an artistic character or as a more recent aspect which comprises
the psychological theory, always resting on a rupture of boundaries to assu-
me them in hundreds of threads by analogy.

Antoni Miré does not give in before equivocal terminologies or redun-
dances, it does not exist in his work, neither does the dread of repeating
earlier styles that might become unworthy of the concept, since he is per-
fectly capable of creating from an idea or an image. He borrows an essence
to develop a whole different world even if he agrees with similar iconogra-
phies. We have a clear accomplishment of his artistic talent with his vast
series «To Paint Painting», quite an example of skill in every sense, where
the artist reveals himself as an architect of worlds and of backgrounds, as
a designer of ideas and suggestions. His pieces are an exquisite uncompromi-
sing choreography that takes advantage of any hue laid out previously or
created similarly, relating characters, purpose and exact moments in such
a natural and precise way that all the difficulties involved in his work seem
to be an easy task under his elaboration and mise-en-scéne.

It looks like Antoni Miré is having a good time, he enjoys himself crea-
ting mazes of shapes and colours, transgressing concrete natures and facts,
poking in space and in time to bring out the best of his romantic and passio-
nate collection of samples, always half-hidden among lines and nooks; may-
be it is due to the shyness of the artist, who seldom shows his sensitivity
without restraint. He manifests it, he offers it, but always moderate, with
a sense of proportion. After all, it is a way to invite the spectator of his work
to participate in it, to finish a sentence, a thought, a criticism or to hint
a smile full of complicity.

Antoni Mir6 has seemed to me on more than one occasion like a great
expert on scenery, a director used to moving experienced threads and to uni-
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ting on the same stage, a canvas on this occasion, theatrical, literary, archi-
tectonic, magical features, combining them until he obtains this perfectly
measured structure that we all understand and recognize as art. A stage di-
rector who knows how to pull out of each theme and character the utmost
possibilities and locates them where they are needed and History disposes,
all in perfect meaning and measure, the outline, the gesture; dominating
his artistic universe.

We might even attribute to Antoni Mir6 a certain monastic predisposi-
tion owing to his countenance and composure. He lives half isolated, wi-
llingly of course, inside a relaxed solitude, very adequate for plastic creati-
veness, in «Mas Sopalmo» something like his Sancta Sanctorum. His studio
is something similar to a chapel where art is adored and where each separate
room or turning lives a fate. His studio-chapel is not a lumber room for trash
or a maze of obejcts or elements, on the contrary, it is a hymn to order and
tidiness more proper for a novice’s cell than for and artist who works many
hours every day, always sheltered by the night and its elfs. Each brush, each
book, each stretcher knows well its place, just as it happens in his work.
We return to the analogy between work and author. He creates his worlds
and brings them to life in «<Mas Sopalmo». He has only the indispensable
relationship with the outside world, not for lack of sociability, since he has
a surplus of it. He is a quiet man with aptitude for easy conversation and
reflection, decidedly inclined to them.

He lives peacefully retired like used to do those knights long ago, who
after having known the world and its turmoils decides to settle down in a
definite spot where he can develop his life and his work, in this case an Al-
coyan monastery, surrounded by canvases, volumes, nature, family and a sin-
gular exhibition hall which is the envy of museum buildings, owing to its
extent and contents and where some of his dearest works repose. There is
no doubt that art is his god, his ideas are his religion and his paintings are
his companions of fortune, paintings sprinkled with pitiless irony or with
lighter trifles when he tries to bewilder some of the many historical and se-
rious events.

In short, a man and an artist who walk together, give themselves to-
gether and project themselves together.

Manuel Rodriguez Diaz
Editor of the Review «Formas Plasticas»
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ANTONI MIRO: L’ART DE CREER UN UNIVERS PROPRE:
IMAGINATIF ET REFLECHI

L’esprit humain sachant trés bien qu’il ne sai-
sira jamais linfini dans sa clarté totale, et fa-
tigué de sa recherche errante de l'indétermi-
né, rattache sa nostalgie a des images ot appa-
rait un rayon qui les dépasse. Cette mystique
apparition de notre plus profonde émotion en
images, cette résurrection des esprits du mon-
de... ce désir du divin dans I'intuition, c’est
le propre du romantisme.

UHLAND

L’oeuvre d’ Antoni Mir6 nous apparait pleine d’attirances plastiques et
humaines; elle déborde de magie, de romantisme, d’ironie... elle est riche
en contenus et d’'une mise en sceéne stimulante pour la perception esthéti-
que. C’est une oeuvre monumentale qui manie des croyances et des icono-
graphies avec adresse et technique remarquables; dépassant les limites établies
et suggérant des images et des scénes rachetées a des légats iconographiques
avec un sens enrichi que Miré dépouille et met face aux temps présents, ici
et maintenant, en nous découvrant de nouvelles interprétations sous des signes
et des dessins appartenant a son propre univers artistique.

La création artistique c’est un des trés rares moyens qui permet de méler
des concepts magiques et logiques. Raison et imagination se marient dans
I’ambigiiité et dessinent des doctrines aux irréalités théoriques qui commu-
nient avec des sceénes et des moments favorisés par des essences palpables.
La curiosité, la contemplation, la recherche défient les limites de la recon-
naissance, faufilant des postulats et des situations nouvelles que le patrimoi-
ne spirituel s’approprie. Et c’est peut-étre que ’artiste est en grande partie
une sorte de magicien, un créateur d’autres réalités. L’artiste récupere, crée,
transforme, joue: c’est un prestigitateur de 1’éventail de la réalité et de ses hy-
brides circonstances. Cette magie artistique faite de symboles, chromatismes
réflexion, lignes ce sont de petits échantillons, des gestes menus du rapport
existant entre le divin et ’homme et par conséquent entre le divin et artiste.
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Inquiet et mordant chroniqueur plastique de notre temps, Antoni Mir6
est un authentique agent actif de 1’art dans son ensemble de formes, d’expo-
sés et de techniques. Agent actif qui montre au moyen de sa diversité créa-
trice tout un univers ol convergent l’ironie, la poésie, et ’analyse philoso-
phique dosées et traitées de facon aussi surprénante que remarquable.

Beaucoup de normes et de situations ont bougé ces derniers temps. On
est des spectateurs privilegiés d'un ensemble de changements qui tournent;
des concepts qui évoquent subtilement [’abandon créateur et s’égrénent ver-
tigineusement. Disons «/'inné par nature créatrice» ou en tout cas pertur-
bent ce qu’il faut pour faire chanceler des attitudes. Les crises sociales,
artistiques, politiques ou de n’importe quelle espece sont toujours supposeés
étre les porte-drapeau de transformations plus importantes et vitales, de ce-
lles qui s’enfoncent dans I'intimité humaine. Nous vivons un moment ou
[’artiste se voit poussé ou invité vers ['uniformalité, ['agrément de ce qui est
stérile ou la simple revindication. Trop fréquemment on essaie de combler



des trous qui souvent grandissent les abimes et renare plus critiques trop de
points communs, tout reste trop sur le plan général et la fraicheur du trait
et les propositions nouvelles ou recyclées luttent pour une idéologie, un plan
d’intérét qui manque de solides assises.

On peut s’inquiéter parce que le nombre de protagonistes aux caracté-
ristiques propres soit franchement insuffisant. C’est pour quoi tout artiste
digne de ce nom nous semble un spécimen rare bénit des dieux et en danger
d’extinction.

L’art actuel n’est pas sacré a proprement parler. En fait il n’a pas grand-
chose a voir avec un rituel qui se respecte et cela n’est pas forcément positif.
Les démons du monde apparaissent quand la liturgie d’'un quelconque pro-
ces disparait ou devient par trop objet de commerce, quand I'invention s’an-
nule et la magie n’est qu'un reflet de la boue. Se sentir tenaillé par des
philosophies ou des mythologies frivoles nous rend douillets ne nous porte
pas a transgresser |’entourage, tout devient légende imaginaire.
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Il semblerait que chez nos contemporains réapparait une mystérieuse mor-
bidité soumise aux normes préétablies, quelque chose de semblable a ce que
ferait I’anatomie artistique hindou des formes créatrices qui ainsi que tout
art traditionnel se nourrissent des canons parfaitement délimités et auxquels
I’artiste doit se plier quand il crée. Ces canons sont inscrits dans les livres
dits Silpa Sastra et doivent étre strictement respectés pour ce qui est des
figures sacrées destinées au culte, tout cela pour parler des signes artistiques
d’aujourd’hui étant donné que artiste veut répéter ce qu’'a été la réussite
d’un autre artiste. On nous offre des réiterations et des variantes plus ou moins
heureuses mais on ne va pas au-dela de barrieres ni de conceptions artistiques.

Le vrai artiste initie son art en lui-méme aprés une lutte et une libéra-
tion intérieures, aprés avoir eu recours a des raisonnements 2 base de doutes
et de combats qui permetront aprés une vision bien plus large, profonde et
personnelle de notre entourage. L’art doit naitre sur des postulats authenti-
ques, bien qu’ils puissent sembler vagues pour les autres, mais authentiques
pour celui qui les propose pour obtenir ainsi une conviction artistique prou-
vée et a projection extérieure. On cherche, on souhaite des univers artisti-
ques, peu importe leur éclectisme; peu importe s’il s’agit d’univers oniriques,
de poésie hermétique ou de dessins littéraires. On a besoin d’art.

Cette indépendance indispensable, cette certitude sur son oeuvre, et ces
désirs de créer des univers artistiques c’est ce que nous retrouvons partout
dans I'oeuvre d’Antoni Mir6. Une oeuvre fidele 2 ses principes et en évolu-
tion constante ce qui donne naissance & un cordon ombilical liant ’auteur
‘et 'son oeuvre. Nous faisons allusion 2 un cordon ombilical et devons préci-
ser qu'il est recouvert d’argent comme concluraient les ésotériques, puisque
’alchimie et les conjectures ne sont pas de reste dans I’ensemble de son
oeuvre.

A chaque étape du proces, quelque part dans son travail, moyennant
des synonymes iconographiques ou des notes sur son univers le plus intime,
’oeuvre d’ Antoni Mir6 se préte au symbole et a I'image, des images pleines
de parodoxes et de métaphores, impregnées de figures littéraires. L’artiste
est doué pour «jouer» avec des légendes et des dires, en déplacant, en mani-
pulant des allégories telle une constante provocation 2 l’activité mentale.
On pourrait bien faire remarquer que son art est trés vivant.
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PARIS, 9 D’OCTUBRE, 1990 (ACRILIC-TAULA, 100 x 100)

Miré nous propose dans ses oeuvres des clins d’oeil continuels, des sig-
nifications et un sens de I’humour rigoureux et splendide bien accommodé
avec piquant; c’est son oeuvre qui tire profit de lectures et d’images, tou-
jours des images sillonnant ses champs chromatiques. Pour mieux compren-
dre le prix de son travail et 'importance que de telles images représentent
nous transcrivons un passage du philosophie chinois Wang Bi (226-249) qui
appartenait a I’école taoiste d’aprés R. Wilheim orientaliste allemand: «Les
images présentent le sens, les mots présentent I’image. Pour éclairer un sens
rien de mieux que les images; pour mettre une image en pleine lumiere, rien
de mieux que les mots. Les mots doivent se concentrer sur les images... les
images doivent se concentrer sur le sens. Les images naissent au sens mais
quand on se laisse prendre par leur beauté isolée cela veut dire que les mots
ne sont pas justes.
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DE MADRID AL CIELO, 1991 (ACRILIC-TAULA, 80 x 80)

Ainsi on ne peut atteindre le sens qu’en oubliant les images et seule-
ment en oubliant les mots on peut pénétrer dans I’image. La compréhen-
sion du sens exige le sacrifice des mots.

Toute 1'oeuvre de Mir6 résume sa facon de vivre et d’entendre la vie.
Apparemment il se joue des mythes et des faits moyennant ses airs moqueurs
et parce qu’il crée des décors et des labyrinthes chromatiques toute critique
percante en regorge de fagon timide et bien construite. Sa philosophie bien
vitale nous fait voir tout un spectre de visions, des contemplations de la réa-
lité sous un prisme qui par sa propre richesse donne lieu 2 des attitudes et
3 des tensions qui méritent qu’on s’y arréte.

Dans son oeuvre on retrouve le génie humain dans des scénes avec une
atmosphere qui leur est propre. C’est une peinture qui trouble parce que
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viscérale et provocatrice de par ses innombrables suggestions et ses anecdo-
tes esthétiques. Ce sont ses questions intimes et les circonstances de chaque
moment, histoire ressentie, celle qui est heritée et celle qui lui est propre,
pleine d’émotions et de luttes, agencement de concepts classiques et de sig-
nes d’aujourd’hui. Son oeuvre est faite de sentiments, d’agrément, d’évalua-
tion, toujours susceptible d’un renouveau quant a son optique et sa perspective;
une révision mordante sur des faits, des témoignages et c’est I'imagination
qui marche parmi de conventionnalismes et de radicalismes; il est toujours
blessant et poétique, contrastant des ambiguites satiriques avec des chroni-
ques quotidiennes.

Dans son oeuvre concourent les symboles en tant que constante de la
pensée humaine soit en tant que modalité artistique ou sous un jour plus
récent comprenant la théorie psychologique, portant sur une cassure reprise
aprés par analogie.

Antoni Miré ne se plie pas & des terminologies baroques ni & des rédon-
dances dans son oeuvre risquée et passionnante, ¢a n’existe pas dans son
oeuvre; il n’y a pas non plus la crainte de revenir sur des styles précedents
qui pourraient démériter du concept, puisqu’il sait parfaitément créer en par-
tant d’'une idée et d’une image. Il emprunte une essence pour développer
tout un univers différent, méme s’il adhere & des iconographies semblables.
Une bonne preuve de la réussite de son talent artistique c’est sa grande série
«Peindre de la Peinture», heureux exemple de ce qu’il faut faire. La Iartiste
se révele comme batisseur d’un univers et des arriere-plans comme dessina-
teur d’idées et de suggestions. Ses tableaux semblent une exquise choréo-
graphie impénitente qui tirerait profit de n’importe quelle nuance préala-
blement accordée ou créée en méme temps qu’il nous parle de ses personna-
ges; 'intention et les traits précis sont résolus de fagon si naturelle et précise
que toutes les difficultés de son oeuvre semblent tache facile de par son tra-
vail et sa mise en scéne.

Antoni Mir6 semble prendre plaisir, prend plaisir, 2 créer des labyrin-
thes de formes et de couleurs, a transgresser des faits concrets, a fouiller dans
’espace et dans le temps pour en faire resortir ce qu'il y a de meilleur dans
sa production romantique et passionnée toujours 2 demi-cachée parmi des
lignes et des coins: c’est peut-étre da a la timidité de 'artiste qui souvent,
retient sa sensibilité. Il I’a montre, en offre la preuve mais toujours avec mo-
dération, juste ce qu’il faut. Une facon, en définitive, d’inviter le spectateur
3 prendre part & son oeuvre, 2 finir une phrase, une pensée, une critique
ou a ébaucher un sourire plein de complicité.
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Tres souvent Antoni Miré m’a semblé un grand metteur en scéne ayant
’habitude de tirer les ficelles et de rassembler sur une scéne dans ce cas une
toile, des traits de théatre, littéraires, architectoniques, magiques, les com-
binant tous jusqu’a en arriver a cette structure parfaitement dosée qu’est l'art.
Un metteur en scéne qui sait tirer de chaque motif de chaque personnage
le plus grand rendement, les plagant 14 ou il faut selon le sens de I'histoire,
le tout parfaitement senti et mesuré —le trait, le geste—, dominant son uni-
vers artistique.

Nous pourrions méme attribuer 2 Antoni Mir6 de par son état d’esprit
une certaine prédisposition monacale. Il vit 4 ’écart, par sa propre volonté
naturellement, dans une solitude détendue, trés approprieé pour la création
plastique 2 «Mas Sopalmo» quelque chose comme son Sancta Sanctorum.
Son atelier semblerait une chapelle o1 'on adore I’art et o tout est disposé
pour patrvenir 2 ses fins.

Son atelier-chapelle n’est pas un fouillis d’objets, bien au contraire, c’est
la proclamation de ’ordre et de la méticulosité plus en rapport avec la cellu-
le d’un novice que d’un artiste qui travaille pendant des heures et des heu-
res, de préférence la nuit, ’heure magique. On y trouve comme dans son
oeuvre tout a sa place. Nous en revenons 4 |’analogie entre I'oeuvre et I'auteur.
A «Mas Sopalmo» il creé son univers et lui préte vie.

Ses contacts avec |'extérieur se reduisent au minimum, et pas par man-
que de sociabilité: il en a en trop. Homme calme et au discours facile, il
aime 2 échanger des propros et a réfléchir parce qu'il est doué pour ca.

Il vit tranquillement a I’écart, comme faisaient les chevaliers d’autre-
fois; apres avoir connu le monde et ses tourbillons il a décidé de s’installer
1a ou il s’adonne 2 sa vie et a son oeuvre; c’est son monastere et il y vit
entouré de toiles, de volumes, face a la nature, entouré de sa famille, dans
sa galérie singuliére qui ferait I'envie d’autres museés tellement elle est im-
portante: c’est 1a qu'on trouve quelques unes de ses oeuvres les plus cheres.
Son dieu n’est autre que I’art, sa religion ce sont ses ideés et ses copains
d’aventures mystiques ses propres tableaux émaillés d’una ironie sans pitié
ou de petites choses légeres quand il essaie de donner le change sur tout le
sérieux de Ihistoire.

Un homme et un artiste en somme qui vont a I'unisson, qui se donnent
et se projettent en méme temps.

Manuel Rodriguez Diaz

Directeur de la Revue «Formes Plastiques»
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ANTONI MIRO. L’ART DE CREAR UN MON PROPI:
IMAGINATIU I REFLEXIU

L’esperit huma, sabent molt bé que mai no
captara l'infinit en plena claredat, i cansat
de la seua errabunda recerca de I’indetermi-
nat, lliga la seua nostalgia a imatges on apa-
reix un raig que va més enlla. Aquest mistic
aparéixer de la nostra més profunda emocié
en imatges, aquest ressorgir dels esperits del
mon... aquest anhel del divi en la intuicio,
aixd és propiament romantic. 8

UHLAND

L’obra d’ Antoni Mir6 es mostra plena d’atractius plastics i humans, des-
borda magia, romanticisme, ironia... rica en continguts i d’escenografia esti-
mulant per a la percepcio6 estetica. Es una obra en majascules que utilitza
credos i iconografies amb destresa i tecnica brillant; superant fronteres esta-
blertes i suggerint imatges i escenes rescatades de llegats iconografics amb
un significat acumulat que Mir6 despulla i enfronta al moment actual, aci
i ara, descobrint-nos novedoses interpretacions sota signes i cal.ligrafies que
pertanyen al seu singular univers artistic.

La creaci6 artistica és un dels pocs mitjans que permet barrejar concep-
tes magics i logics. Raé i imaginacié formen un matrimoni ambigu capag
de perfilar doctrines de teoriques irrealitats que combreguen amb escenes
i moments mimats per essencies palpables. La curiositat, la contemplacio,
la investigacié desafien els horitzons del reconeixement, embastant postu-
lats i situacions novedoses que el patrimoni espiritual va fent seues. I és que
I’artista, potser, és en bona mida una especie de magic, un autor i plasmador
d’altres realitats. L’artista rescata, crea, transforma, juga: és un prestidigita-
dor del ventall de la realitat i les seues hibrides circumstancies. Aquesta ma-
gia artistica feta de simbols, cromatismes, reflexio, linies, son petites mostres,
gestos menuts de la relacié existent entre allo divi i ’home, conseqiient-
ment, entre alld divi i P’artista.
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Inquiet i mordag cronista plastic del nostre temps, Antoni Mir6, és un
auténtic agent actiu de ’art en el conjunt de formes, plantejaments i t&cni-
ques. Agent actiu que manifesta mitjancant la seua diversitat creativa tot
un moén on es donen bona cita la ironia, la poesia i 'analisi filosofica en
dosis i procediments tan sorprenents com notables.

Moltes son les normes i situacions que han entrat en agitacié en els da-
rrers temps. Som espectadors de platea d’una roda de mutuacions on giren
i es desgranen de forma vertiginosa concepcions que invoquen subtilment
I’abandonament creatiu, diguem que a I«innat per naturalesa creativa» o com
a minim pertorben el que és precis per a fer trontollar postures. Les crisis
socials, artistiques, politiques o de qualsevol altra indole son sempre els su-
posats capdavanters de transformacions més importants i vitals, aqueixes que
s’enfonsen en la intimitat humana. Travessem un moment en que [’artista
es veu espentat o convidat cap a la uniformitzaci6, I’esbargiment de I'esteri-
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litat o la reivindicaci6 simple. En moltes ocasions s’intenten plenar buits
que solen engrandir abismes i agreujar excessius punts en comd, tot massa
generalitzat i on la frescura del trag i les noves o reciclades propostes pugnen
per un ideari, un projecte d’interés que manca de sdlids sosteniments.

La personificacié d’un segell propi i identificador compta ara com ara
amb una llista de protagonistes francament escassa i preocupant. D’aci que
cada artista de raca siga un rar especimen tocat pels déus i pel perill d’ex-
tincio.

L’art actual no és precisament sagrat. De fet té poc a veure amb qualse-
vol ritual que es preue, i aixd no és precisament positiu. Quan la litargia
d’un procés s’esvaeix o mercantilitza en excés sorgeixen els dimonis del moén,
s’anul.la la creativitat i allo magic és un reflex més del fang. Sentir-se tena-
llat per filosofies o mitologies frivoles acomoden, no inviten a transgredir
’entorn, tot es converteix en llegenda ficticia.
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Sembla com si resorgira entre els nostres contemporaris una misteriosa
morbositat d’obediencia cap a normes preestablertes, una cosa aixi com el
que pot fer ’anatomia artistica hinda, unes formes creatives que com tot
art tradicional es nodreix d’uns canons perfectament marcats i que |'artista
ha de seguir en la realitzacié de la seua obra. Aquests canons es troben regis-
trats en els llibres anomenats Silpa Sastra i han de ser estrictament obser-
vats pel que fa a les figures sagrades, destinades al culte. Aixd ve a compte
d’una simtomatologia artistica d’avui on ’artista manté aqueixa norma de
reiterar quan ha tocat a gloria per algun altre. Es brinden reiteracions i va-
riants més o menys afortunades perd no es traspassen fronteres ni con-
ceptes.

El vertader artista inicia el seu art des de si mateix, des d’una lluita i
liberalitzaci6 interior, des d’un reencontre amb plantejaments que han d’alsar-
se a base de dubtes i enfrontaments que permetran posteriorment una visio
molt més ampla, profunda i personal del nostre entorn. L’art ha de naixer
des de postulats autentics, encara que puguen resultar borrosos per a altres,
perd auténtics per a qui els proposa, valga la paradoxa, i aconseguir aixi una
convicci6 artistica defensable i amb projeccié cap a I'exterior. Es busquen,
es desitgen mons d’art, no importa el seu eclecticisme; poc importa que si-
guen mons onirics, de poesia hermeética o de dissenys de literatura. Ens
cal 'art.

Aqueixa independéncia imprescindible, aqueixe autoconvenciment en
la cosa creada i aqueixes ansies per plasmar mons d’art és el que trobem a
mans plenes en I’'obra d’Antoni Mir6. Una obra fidel als seus principis i en
constant evolucié que provoquen un cordé umbilical entre autor i obra. Al.lu-
dim a un cord6 umbilical i hem d’assenyalar que tenyit de plata, com apun-
tarien els esoterics, ja que no falta alquimia i cabales en els conceptes-i
continguts del conjunt global de la seua obra.

En tot moment del procés, en qualsevol raco del seu treball, ja per mitja
de sindonims iconografics o apunts del seu univers més intim [’obra d’Antoni
Mir6 és una continua disposicié al simbol i la imatge, imatges carregades
de paradoxes i metafores, impregnades de figures literaries. L’artista té capa-
citat i enginy per a «jugar» amb llegendes i dites, desplagant, manipulant al.le-
gories com una constant provocacié a l’activitat mental. Bé podriem assenyalar
que el seu art estd plenament viu.
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RETALLABLE, 1990 (ACRILIC-TAULA, 100 x 100)

Mir6 ens proposa en les seues peces constanment fer l'ullet, significa-
cions i un rigorés i esplendid sentit de I’humor ben amanit amb la sal de
la intencionalitat, beneficiant-se’n ['obra amb amplies lectures i imatges, sem-
pre imatges navegant pels seus espais cromatics. Per a entendre millor el va-
lor del seu treball i I'important sentit que aquestes representen transcrivim
un singular paragraf del fildfof xinés Wang Bi (226-249) pertanyent a [’esco-
la taoista segons R. Wilheim, orientalista alemany: «Les imatges presenten
el sentit, les paraules presenten la imatge. Per a il.luminar un sentit no hi
ha res millor que les imatges; per a possar una imatge en plena llum, no hi
ha res millor que les paraules. Les paraules han de concentrar-se sobre les
imatges... les imatges han de concentrar-se sobre el sentit. Les imatges sor-
geixen de la significaci6, perd quan alga es deixa apoderar per la seua bellesa
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aillada és que no son les paraules justes. D’aquesta manera no es pot aconse-
guir el sentit més que oblidant les imatges i només oblidant les paraules es
pot penetrar en la imatge. La comprensi6é del sentit exigeix el sacrifici de
les paraules».

El total de ’obra d’Antoni Mir6 és un resum de la seua forma de viure
i d’entendre la vida. Aquest aparent burlador de mites i fets per mitja de
la seua peculiar sornegueria i creaci6 d’escenaris i laberints cromatics fa des-
bordar de forma timida i embastada tota sort de critica punyent. La seua fi-
losofia vital mostra un espectre de visions i contemplacions de la realitat
sota un prisma que després de la seua riquesa d’elements modula postures
i tensions dignes de merescut estudi i reflexio.
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En la seua obra trobem al geni huma en escenaris que tenen atmosfera
propia. Es una pintura que torba per visceral i provocativa, per les seues mal-
tiples suggeréncies i anecdotari estetic. Son les seues quiestions intimes i les
circumstancies de cada moment, historia sentida, heretada i propia, amb emo-
cions i lluites, combinacions de conceptes classics i signes de 1’actualitat.
La seua obra és sentiment, esbargiment, valoraci6, sempre exposada sota un
nou enfocament i perspectiva, una revisié6 mordag sobre fets, testimonis i
imaginacio que cavalca entre convencionalismes i radicalismes; sempre feri-
dor i poetic, contrastant ambigiietats satiriques amb croniques quotidianes.

En la seua obra es donen cita el simbolisme com a constant del pensa-
ment huma, bé com a modalitat artistica o bé en un aspecte més recent i
que abraca la teoria psicologica, descansant sempre en una ruptura de limits
per a assumit-les en centenars de filaments per analogia.

Antoni Mir6 no cedeix en la seua arriscada i apassionant obra davant
de terminologies barroques o redundancies, no hi ha en la seua obra, ni el
temor de repetir estils anteriors que podrien desmeréixer el concepte, atés
que ell sap crear perfectament a partir d’una idea o una imatge. Pren presta-
da una esséncia per a desenvolupar tot un moén diferent encara que combre-
gue amb iconografies similars. Un clar exit del seu talent artistic el tenim
en la seua dilatada serie «Pintar pintura», tot un exemple del bon fer en tots
els sentits on ’artista es descobreix com a arquitecte de mons i fons, com
a dissenyador d’idees i suggeréncies. Les seues peces sén una exquisida co-
reografia impenitent que treu profit de qualsevol matisacié disposada ante-
riorment o creada paral.lelament narrant personatges, intencionalitat i
moments puntuals de forma tan natural i precisa que totes les dificultats que
tanquen la seua obra semblen tasca senzilla sota la seua elaboraci6 i posada
en escena.

Antoni Mir6 sembla gaudir, gaudeix, creant laberints de formes i co-
lors, trasgredint naturaleses i fets concrets, furgant en I’espai i el temps per
a portar a col.laci6 el millor del seu mostrari romantic i apassionat, sempre
mig ocult entre linies i racons, segurament a causa de la timidesa de ’artista
que poques vegades desboca la seua sensibilitat. La manifesta, I’ofereix, perd
sempre ponderat, en la seua justa mesura. Una forma, al cap i a la fi, d’invi-
tar a I’espectador de la seua obra a participar-hi, a acabar una frase, un pen-
sament, una critica o apuntar un somriure ple de complicitat.

En més d’una ocasié Antoni Miré m’ha semblat un solemne mestre d’es-
cena, un director habituat a moure fils vivencials i fer conjuntar sobre un
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MOUNTAIN BALL, 1991 (ACRILIC-TAULA, 68 x 98. VIVACE)
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mateix escenari, en aquesta ocasi6 un lleng, trets teatrals, literaris, arquitec-
tonics, magics, combinant-los fins aconseguir aqueixa estructura perfecta-
ment dosificada que tots entenem i reconeixem com a art. Un director
d’escena sap arrancar de cada motiu i de cada personatge el maxim de les
seues possibilitats i els situa alla on cal i la historia disposa, tot en perfecte
sentit i mesura, el trag, el gest, dominant el seu univers artistic.

Fins i tot bé podriem atribuir a Antoni Miré una certa predisposicié mo-
nacal pel seu taranna i compostura. Viu semiretirat, voluntariament, per des-
comptat, dins d’una relaxada solitud, molt propia per a la creacié plastica,
al Mas del Sopalmo, una cosa aixi com el seu Sancta Sanctorum. El seu es-
tudi s’assembla prou a una capella on s’adora ’art i cada apartat o0 amagatall
viu un desti. El seu estudi-capella no és un traster d’andromines o un labe-
rint d’objectes o elements, tot al contrari, és un cant a ’ordre i a la meticu-
lositat més propi de la cel.la d’un novici que d’un artista que treballa moltes
hores cada jornada, sempre a ’empar de la nit i dels seus follets magics. Ca-
da pinzellada, cada llibre, cada bastidor, té com en la seua obra, ben aprés
el seu lloc. Tornem a I’analogia entre 1’obra i 'autor. Al Mas del Sopalmo
crea els seus mons i els dona vida. La seua relacié amb 1’exterior és la im-
prescindible, no per falta de sociabilitat, que prou li’n sobra. Home assosse-
gat i de facil discurs és un amant de la conversa i de la reflexio per a les
quals té bona destresa i una decidida inclinaci6.

Viu dolgament retirat com aquells cavallers de I’antigor que després de
conéixer el mon i els seus engolidors decideix instal.lar-se en un punt con-
cret des d’on dur a terme la seua vida i la seua obra, en aquest cas el seu
monestir alcoia envoltat de teles, volums, natura, familia i una singular sala
d’exposicions, enveja de recintes museistics per I’amplitud i la dotacis, on
reposen algunes de les seues obres més estimades. El seu déu no hi ha cap
dubte que és 'art, la seua religio, les seues idees i els seus companys d’aven-
tures mistiques no son altres que els seus quadres esquitxats d’immesiricorde
ironia o de minuciositats més lleugeres quan tracta de distraure alguna de
les moltes gravetats historiques.

Un home i un artista en suma que caminen junts, que s’entreguen junts
i es projecten junts.

Manuel Rodriguez Diaz
Director de la Revista «Formas Plasticas»

151



RETRAT EQUESTRE, 1982-84 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200, DiPTI

-FRAGMENT). COL. PARTICULAR



RETRAT EQUESTRE, 1982-84 (ACRILIC-LLENG, 200 x 200, DIPTIC). COL. PARTICULAR

153



HOME D’ESQUENA, 1988 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200), COL. CLINICA PASQUAL-LEONE, VALENCIA
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INTRUS A COFRENTS, 198990 (ACRILIC-LLENC, 100 x 100). COL. PARTICULAR
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MON DE BACON, 1988-89 (ACRILIC-LLENC, 200 x 200). SAN TELMO MUSEOA, DONOSTIA

159



BIBLIOGRAFIA

160



ANTONI MIRO

DIALEGS

ESGUARDS
IVANTONI MIRO

MON
d’Antoni
Mird

161

PORTADAS DE LIBROS



EL DOLAR, 1974

162



Antoni Mir6 (Alcoi, 1944) combina en su trayectoria una gran versatilidad
de iniciativas tanto directamente de tipo creativo —en su eficaz dedicacién a muy
diversas modalidades de propuestas estéticas— como atendiendo incansablemente
al fomento y a la promocién cultural, especialmente —aunque no de manera exclu-
siva— en las comarcas del sur del Pais Valenciano.

Cronolégicamente no es facil establecer en el conjunto de su produccién ar-
tistica una cierta periodizacion en lo que respecta a la utilizacion de recursos, téc-
nicas y opciones estilisticas, dado que, de hecho, Antoni Mir6 —sobre todo antes
de abordar decididamente los derroteros del realismo social— no titubeaba en ex-
perimentar con cuanto, de uno u otro modo, llegaba a sus manos y despertaba
su interés.

Sin embargo, junto a la citada inquietud experimental volcada en las diversas
vertientes de los lenguajes estéticos y en los diferentes medios expresivos, cabe
asimismo resaltar —como una especie de comin denominador que se mantiene
a lo largo de su itinerario— ese afianzado talante de compromiso con la realidad
circundante y con el pulso global de la existencia cotidiana que, sobre todo, se
evidencia y madura en las series producidas en los tres Gltimos lustros.

Es asi como el conjunto de trabajos recogidos bajo las respectivas nominacio-
nes generales de «<Ameérica negra», «El Délam o «Pintar pintura» —por citar algunas—
son sin duda plenamente representativas de esa atencion que Antoni Mir6 presta
a la extrapolacion de la cita historica, a su reutilizacién como fuerte imagen sim-
bélica, productora de elocuentes contrastes, o la escueta interseccion de los valo-
res pléasticos con los propiamente vitales.

Mucho mas radicalizada en sus planteamientos, que otras opciones andlogas
o paralelas, la obra de Antoni Mir6 —como grito de denuncia y liberacion— adopta
sin embargo en muchas de sus propuestas una gradacién creciente desde el humor,
la ironia o la satira despiadada, a través de los montajes visuales estratégicamente
adoptados en sus composiciones, basadas en altima instancia en los explicitos c6-
digos lingiiisticos utilizados por los medios de comunicacién de masas, asegurando
asi —desde dentro de los mismos recursos que fustiga— una inquietante funcién
catartica sobre el sujeto, que no puede limitarse a ser neutral o indiferente con-
templador.

Ejemplo de cémo utilizar eficazmente el caracter conminatorio del efecto vi-
sual, la obra de Antoni Mir6 no esta exenta de un elocuente indice reflexivo. Por-
que si es evidente, como se ha dicho que es la suya una «pintura de concienciaciény,
no es menos cierto que en su proceso creativo se incluye un destacado grado de
«concienciacion de la pintura. '

Roma de la Calle

(Del libro «Plastica Valenciana Contemporania»)

163



EXPOSICIONES INDIVIDUATLES

1965.

1966.
1967.

1968.

1969.

1970.

1971.

1972.

1973.

1974.

1975.

1976.

1971.

1978.

1979.
1980.

Sala CEA (Alcoiart-1), gener, ALCOI.— Sala CEA, juny, ALCOIL.— Salons Els Angels, juliol,
DENIA.— Soterrani Medieval, agost, POLOP.— Press6 Segle XII, setembre, GUADALEST.—
Montmartre, setembreoctubre, PARIS (Franca).— Casa Murcxa«Albacete VALENCIA.
Cercle Industrial, maig, ALCOI.— Elia Galeria, juny, DENIA.— Soterrani Medieval, agost-
setembre, POLOP. .

Sala Premsa, marc-abril, VALENCIA.— Casa Municipal de Cultura, juliol, ALCOI.— Sote-
rrani Medieval, agost-setembre, POLOP.— Sala FAIC, octubre, GANDIA.— Caixa d’Estalvis
SE., novembre, MURCIA.— Sala IT, novembre, TARRAGONA — Sala CAP, novembre,
ALACANT Museu Municipal, desembre, MATARO Galeria Agora, desembre, BAR-
CELONA.

Galeria d’Art, 6 Preséncies, abril-maig, ALCOI.— Soterrani Medieval, Estiu, POLOP.— Ga-
leria Niu d’Art, juliol, LA VILA JOIOSA.— Sala Rotonda, «Art del poble per al poble», V
Congres LF, agost, ALCOL.— Woodstock Gallery, novembre-desembre, LONDRES (An-
glaterra).

Galeria Polop, juliol, POLOP.— Shepherd House, agost, CHADDERTON (Anglaterra).—
Galeria Elia, setembre, DENIA.— Central Hotel, setembre, DOVER (Anglaterra).— Mostra
simulténia: UNESCO Casa de Cultura, Reconqulsta desembre ALCOL

Galeria CAP, febrer, ALACANT.— Calxa d’Estalvis NSD, mar¢, ELX.— Galeria CAP,
abril, XIXONA.— Galeria Polop, Estiu, POLOP.— Galeria Darhim, juliol, BENIDORM.—
Hotel Azor, agost, BENICASSIM Galeria Porcar, setembre, CASTELLO

Sala CASE, mar¢, MURCIA.— Club Pueblo, marc—abrll MADRID.— Sala CASE, juliol,
ALBUFERETA.— Sala CASE, juliol, BENIDORM.— Galeria 3, agost, ALTEA.— Discoteca
Mussol, desembre, ALCOI.

Galeria Novart, abril, MADRID.— Galleria della Francesca, maig, FORLI (Italia).— «Ameri-
ca Negra», mostra i espectacle, Novart, maig, MADRID.— Galleria Bogarelli, maig-juny
(Alcoiart-55), CASTIGLIONE (Italia).— BH Corner Gallery «Five Man Exhibition», LON-
DRES (Anglaterra).— Galeria Alcoiart, desembre, ALTEA.

Galerie Multiples, febrer, MARSELLA (Franga).— Galeria Aritza, abril, BILBAO.— Sala Be-
saya, maig, SANTANDER.— Art Alacant, novembre-desembre, ALACANT.— Simultania
Galeria Capitol i Sala UNESCO, desembre, ALCOIL.— Galeria Alcoiarts, desembre-gener,
ALTEA.

Sala Provincia, marg, LLEOQ.— Galleria Lo Spazio, marc-abril, BRESCIA (Italia).— Palau Pro-
vincial, novembre, MALAGA.

Galeria Artiza, maig-juny, BILBAO.— Galeria Trazos-2, juny-juliol, SANTANDER.— Gale-
ria Alcoiarts, agost, ALTEA.— Grafikkabinett, setembre, HAGEN (Alemanya).— Galeria
Canem, octubre, CASTELLO.

Spanish-American Cultural, febrer-marg, NEW BRITAIN, Connecticut (USA).— Sala d’Ex-
posicions de I’Ajuntament de Sueca, mar¢, SUECA.— Altos (permanent), ALACANT.—
Crida Galeria, desembre-gener, ALCOI.

Sala Gaudi, mar¢-abril, BARCELONA.— Ajuntament de Monover, mostra retrospectiva, se-
tembre, MONOVER.— Galeria La Fona, novembre-desembre, OLIVA Galeria Alcoiarts,
desembre ALTEA.

Fabrik K 14 graphic-retrospektive, gener-febrer, OBERHAUSEN (Alemanya).— Museu d’Art
Contemporani de Sevilla, mostra retrospectiva, maig, SEVILLA.— Caixa d’Estalvis d’Alacant
i Marcia, Consells Populars de C.C., maig, MURO.— Galeria Montgo, juliol, DENIA.
Saletta Esposizione Rinascita, octubre BRESCIA (Italia).— Galeria Alcoiarts, Estiu, AL-
TEA.— Sala Cau d’Art, desembre-gener, ELX.

Caixa d’Estalvis d’Alacant i Muarcia, «Les Llances», mar¢, ALCOI.— Sala Canig6, marg-abril,
ALCOI.— Biblioteca di Carfenedolo, Mostra grafica, mar¢, CARFENEDOLO (Italia).— Ga-
leria 11, abril-maig, ALACANT.— La Casa, Galeria d’Art, Mostra retrospectiva, juny-juliol,
LA VILA JOIOSA.— Galeria La Fona, juliol, OLIVA.— Galeria Alcoiarts, agost-setembre,
ALTEA.— Sala d’Exposicions de I’Ajuntament, Homenatge a Salvador Espriu (amb Azorin),
setembre, LA NUCIA.
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1981
1982

1983.

1984.

1985.
1986.

1987.

1988.

1989.

1990.

1991

. Galeria Ambito, Amics de la Cultura del Pais Valencia, desembre, MADRID.

. Graphic-Retrospektive, Kulturverein der Katalanish Sprechenden, maig-juny, HANNOVER

(Alemanya).— Roncalli Haus, Mostra retrospectiva, agost, WOLFENBUTTEL (Alemanya).—

Museo Etnografico Tiranese, agost, TIRANO (Italia).

Centre Municipal de Cultura, «El Cartell», juny, ALCOI.— Giardini di Via dei Mille, Cile,

juliol, BRESCIA (Italia).— Mostra Sigmund Freud (IPAC), Palau de Congresos, Hotel Melia-

Castilla, juliol, MADRID.— Festival de 'Unita, Cile, juliol, BERGAMO (Italia).— Circolo

Culturale di Brescia, Cile, agost, BRESCIA (Italia).— Sala de Cristal, Ajuntament de Valen-

cia, Mostra retrospectiva «Xile, X Anys», setembre, VALENCIA.— Sal6 d’Actes, «El Cartelly,

Ajuntament, setembre, LA VALL DE GALLINERA.— Centre Social i Cultural, «El Cartell»,

setembre, TAVERNES DE VALLDIGNA .— Sala Morquera, «El Cartell», Exm. Ajuntament,

octubre, CREVILLENT.— Sala del Casino, «El Cartell, Xile, Freud», octubre, XIXONA.—

Presso la S.L. Malzanini del PCI, Cile, 1973-83, octubre, BRESCIA (Italia).

Sala CAAM.— «El Cartell», Ajuntament, gener, MURO.— Sala Caixa Rural, «El Cartell»,

Ajuntament, febrer, VILA-REAL.— Palau de Congresos, «Freud», abril, BARCELONA .—

Zentrum am Buck, «Zu Ehren Salvador Espriu», novembre-desembre, WINTERTHUR (Suissa).

Congres Centrum Hamburg, «Freud tot Freud», IPAC, juliol-agost, HAMBURG (Aleman-

ya).— L’Arte a Stampa, Raffinatezza Antica i Moderna, octubre, BRESCIA (Italia).

Art Expo Montreal, <Hommage 2 Pablo Serrano», «Pinteu Pintura», agost, MONTREAL (Ca-

nada).— Galeria Canem, «Pinteu Pintura», novembre-desembre, CASTELLO.— Moorkens

Art Gallery, <Hommage a Salvador Espriu», Nouvelles Perspectives, desembre-gener, BRU-

XELLES (Belgica).

Wang Belgium Art Gallery <Hommage a Eusebi Sempere», «Pinteu Pintura», organise par le

CEICA, febrer-abril, BRUSSEL (Belgica).— Sala UNESCO, «El Cartell», gener-febrer, AL-

COIL— Escola de Batoi, gravats «Pinteu Pintura», maigjuny, ALCOL— Simultania Sales Espla

i Major de CAIXALACANT, «Pinteu Pintura», octubre-novembre, ALACANT.— Centre

Cultural Sant Josep (Ajuntament d’Elx i CEPA), «Pinteu Pintura, desembre-gener, ELX.

Centre Cultural de la Vila d’Ibi, Ajuntament d’Ibi i CEPA, «Pinteu Pintura», febrer-marg,

IBl.— Museu de I’Almodi (Ajuntament de Xativa i Conselleria de Cultura), «Pinteu Pintura,

maig-juny, XATIVA.— Kleineren Galerie, Graphische Austellung, Verband Bildener Kuns-

tler der DDR, maig, EISLEBEN (DDR).— Centre Municipal de Cultura, Pinteu Pinturay,
octubre-novembre, ALCOL.— Sala CAIXALACANT, «Pinteu Pintura - Dibuix», octubre-
novembre, ALCOI.— Mercat d’Abasts, mostra «El Cartell», festa <Nuevo Rumbo», novembre,

VALENCIA.— Kulturhausgalerie, Graphik Retrospektive, tardor, SCHWARZHEIDE (DDR).

Ajuntament d’Alcoi, Expo. Cartell, abril, ALCOI.— Liceu Renouvier, Universitat Catalana

d’Estiu, agost, PRADA (Catalunya).— San Telmo Museoa, «Dialegs-Pinteu Pintura, 1980-89»,

setembre-octubre, San Sebastian-DONOSTIA.— Col.legi de Metges, «Homenatge a Freud»,

Societat de Psicoanalisi, setembre-octubre, BARCELONA.— Sala San Prudencio, Arabako

Kutxa i Museu de BB.AA., «Pinteu Pintura», novembre-desembre, Vitoria-GASTEIZ.

Centre Ciudad de Kiev, retrospectiva org. BCECBIT, gener, KIEV (Ucraina-URSS).— H. Kar-

nac, <Homage S. Freud», hivern, LONDON (Anglaterra).— Ukrainian Muzeum Art, febrer,

IVANO-FRANKOVSK (Ucraina-URSS).— Ciutat Lviv, retrospectiva grafica, abril, LVIV

(Ucraina-URSS).— La Bottega delle Stampe, Omaggio a Freud i Pinteu Pintura, abril-maig,

BRESCIA (Italia).— Moldavian Society Cultural, retrospectiva grafica, juny, KISHINEV

(RSS de Moldavia).— Casa de Campo «Nuevo Rumbo», gravats i cartells, juny, MADRID.—

Cellier des Moines «Une decade de Pinteu Pintura, org. Mirofret France i Mairie St. Gilles,

juliol-agost, SAINT-GILLES (Franga).— Universitat Catalana d’Estiu, Sala El Pessebre, org.

Ajuntament de Prada i Mirofret France, agost, PRADA (Catalunya Nord).— Le Regard d’An-

toni Mir6, Mondial de I’ Automobile, Stand Mirofret-France, octubre, PARIS (Franga).— Sa-

lon d’Avignon «Pinteu Pintura», Stand Mirofret, novembre, AVIGNON (Franga).— Galeria

Punto, «Esguards d’Antoni Mir6», desembre-gener, VALENCIA.

. Galleria La Viscontea, «Una decade di dipingere pittura, gener, RHO-MILANO (Italia).—
Sal6 Internacional de I’Automobil, «Obra grafica de Pinteu Pintura», Stand Mirofret, maig,
BARCELONA.— Stazione di Ricerca Artistica Europio, «Omaggio a Gaudi», maig, MILA-
NO (Italia).— Galeria Mona, «Pinteu Pintura», juliol, DENIA.— Ukrainian Museum Con-
temporary Art, desembre, IVANO-FRANKIVSK (Ucraina).
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AMERICA NEGRA, 1972

P

1960.
1961.
1962.

1963.
1964.
1965.
1966.
1967.

1968.
1969.

1970.

1971.

1972.

1973.
1974.

1975.

R E M I O S

VII Mostra de Pintura, Escultura i Dibuix, 1r. Premi, Excm. Ajuntament d’ALCOI.

XVIII Exposici6é d’Art, 3r. Premi, ALACANT.

Primer Certamen Nacional d’Arts Plastiques, ALACANT.— Certamen de Pintura, 1r. Premi, ALA-
CANT.— Mencié Honorifica al Certamen d’Art, ALACANT.

VIII Exposicié de Pintura CEA, Premi Brotons, ALCOI.— Seleccié certamens a MADRID.

VI Certamen d’Art, 2n. Premi, ALACANT. .

V Sal6 de Tardor, Premi de la CAP, ALCOIL.— VII Sal6 de Marg, Museu Hist., VALENCIA.

Casa Municipal de Cultura, Salé de Tardor, ALCOI. .

I Bienal de Pintura. Excm. Ajuntament, ALCOI.— VIII Sal6 de Marg, VALENCIA.— VII Sal6 de Tar-
dor, 2n. Premi, Casa Municipal de Cultura, ALCOI.

IX Sal6 de Marg, Art Actual, VALENCIA.— I Exposicié Pintors Espanyols, CIEZA.

II Bienal Internacional de Pintura, ALCOI.— X Salé de Marg, Arte Actual, VALENCIA.— I Certamen
Diputacié Provincial «Castell de Santa Barbara», adquisici6 d’obra, ALACANT.— VIII Premi de
Dibuix «Joan Mir6», Palau de la Virreina, BARCELONA.— The Dover Carnival, DOVER (Anglaterra).—
VIII Sal6 de Tardor, Premi CMC, ALCOI.— Membre de Verein Berliner Kunstler, BERLIN.

X1 Salé de Marg, VALENCIA.— IX Premi Internacional de Dibuix «Joan Miré», Col. d’Arquitectes,
BARCELONA.— Certamen Arts Plastiques «Castell de Santa Barbara», adquisici6 d’obres Museu, ALA-
CANT.— XXVII Exposicié de Pintura, SOGORB.— Finalista Premi «Tina», BENIDORM.— VII Sal6
Nacional de Pintura, MURCIA.

I Bienal Internacional de Pintura, adquisici6 d’obra, ALCOI.— I Certamen de Pintura Mural, AL-
TEA.— XII Sal6 de Mar¢, VALENCIA.— III Bienale Internationale de Merignac, MERIGNAC (Fran-
ca).— X Premi de Dibuix «Joan Miré», Col. d’Arquitectes, BARCELONA.— Galeria Adria, BARCE-
LONA.— PAA Culturals, GIRONA.— B.H. Corner Gallery, Sal6 Internacional d’Hivern», Diploma
d’Honor, LONDRES (Anglaterra).— Membre de I'Institut i Academia Internacional d’Autors de Panama.
XI Premi Internacional de Dibuix «Joan Miré», BARCELONA.— II Mostra Internazionale di Pittura
e Grafica, Medalla d’Or i Diploma, Teatre Sala Dante, NOTO (Italia).— Mostra Premis, SICILIA (Ita-
lia).— Membre «Honoris Causa» de Paternoster Corner Academy de Londres i medalla d’or, Londres.
No participa a certamens de tipus competitiu.

Vtz. International Print Biennale, CRACOVIA (Polonia).— I Sal6 de Primavera, Medalla de Plata, VA-
LENCIA.— I Certamen Internacional de Pintura, MALLORCA.— Ibizagrafic-74, Museu d’Art Con-
temporani, EIVISSA.— 1V Bienale Intemationale de Merignac, MERIGNAC (Franca).— XIII Premi
Internacional de Dibuix «Joan Miré», BARCELONA.— I Bienal Nacional de Pintura, OSCA.— IV Salé
de Tardor, 12 Menci6 i Medalla de Bronze, SAGUNT.— Premi de Pintura «Fundaci6 Giiell», BARCE-
LONA.— Ora e sempre resistenza, Palazzo del Turismo, MILA (Italia).— Mostra Internacional d’Arts
Grafiques, Menci6 Honorifica, VALENCIA.— Membre actiu de la Fundacié «Maeght» de SAINT-PAUL
(Franca).

Ora e sempre resistenza. Circolo di Via De Amicis, MILA (Italia).— II Certamen Internacional, MA-
LLORCA.— Premis Serie, MADRID.— II Certamen Nacional de Pintura, TEROL.— V Bienal Interna-
cional de I'Esport, 12 Medalla, VALENCIA.— II Premi de Dibuix «Sant Jordi», BARCELONA.— XIV
Premi Internacional «Joan Miré», BARCELONA.— Paix-75-30-ONU, Pavillon d’Art Slovenj Gradec,
SLOVENE (lugoslavia).— I Bienal de Pintura Contemporania, BARCELONA .— V Sal6 de Tardor de
Pintura, 1r. Premi, Medalla d’Or, SAGUNT.— III Bienal Provincial de Leén, LLEO.— Concurs Nacio-
nal de Pintura, Finalista, ALCOI.
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ESCULTURES, 1974-76

1976.

1971.
1978.

1979.
1980.
1981.
1982.

1983.

1984.

1985.

19817.
1988.

1989.

1990.
1991.

VI Miédzynarodove Biennale Grafikikrakow, CRACOVIA (Polonia).— Convocatoria d’Arts Plastiques,
adquisici6 d’obra per a Museu Diputaci6 Provincial, ALACANT.— Ibizagrafic-76, Museu d’Art Con-
temporani, EIVISSA.— I Certamen Internacional de Lanzarote, LANZAROTE (Canaries).— [ Certa-
men de Pintura, PEGO.— II Bienal d’Art, PONTEVEDRA.— I Bienal Nacional d’Art, Medalla Con-
memorativa, OVIEDO.

Premio Nazionale di Pittura, Centro de Arte Elba, 1r. Trofeu Elba, PALERMO (Italia).— Mostra Palacio
de Manzanares el Real, MADRID.

VI Premio Internazionale di Grafica del Pomero, RHO (Italia).— 7 Biennale Internationale de la Gravu-
re. CRACOVIA (Polonia).— Academic d’Italia amb medalla d’or, «Accademia Italia delle Arti e del
Lavoron.

Grafik Biennale Heidelberg, HEIDELBERG (Alemanya).— Invitat al «Convegno Nazionale degli Artis-
ti», SALSOMAGGIORE (Italia).

VIII Miedzynarodove Biennale Grafikikrakéw, CRACOVIA (Polonia).— Distincié de I'«Academie Cul-
turelle de France», PARIS.

Membre titular de la Jeune Peinture - Jeune Expression, PARIS.— Director Mostra Cultural del Pais
Valencia, ALCOI.

Bienal d’Eivissa, Ibizagrafic-82, Museu d’ Art Contemporani, EIVISSA.— Piccola Europa, XXXII Raseg-
na di Pittura, Scultura, Grafica, Musei d’ Arte Moderno, Premi de Gravat «Universitat d'Urbino», Sasso-
ferrato, ANCONA (Itélla) — Salon d’Automne 82, Palais des Congres, Medalla de Plata, MARSELLA
(Frang,a) Premio Internazionale Carducci de Belle Arti, FLORENCIA (Italia).— Prlma Biennale In-
ternazionale. Entre Siciliano Arte e Cultura. Medalla d’ Or i Diploma, SIRACUSA (Italia).

Salon International d’ Automne, AIX-EN-PROVENCE (Franga).— XI Premio Internazionale di Grafica
del Pomero, RHO, MILA (Itéha) Salon International d’Avignon, Chapelle Saint Benezet, Menci6
Especial del Jurat, AVIGNON (Franc¢a).— Salon International d’Evian, EVIAN (Franca).— XXXIII Ra-
segna Pittura, Grafica «Piccola Europa», Sassoferrato, ANCONA (Italia).— Primo Premio Internazionale
«Gagliaudo», ALESSANDRIA (Italia).— Premio Internazionale di Modena, Placa i Diploma, MODE-
NA (Italia).— Membre del Consell Rector del Centre Municipal de Cultura, ALCOI.
Intergrafik-84, Internationale Triennale Engagierter, BERLIN (Alemanya).— Kinema-84, Audiovisual
«Els Bojos-66», premiat, ALCOI.— Dirigeix «L'Ambit d’Arts Plastiques del Congrés d’Estudis», ALCOI.—
Invitat a la «Grafik in der DDR», BERLIN.

Medalla [ Miedzynarodowe Triennale Sztuki «Prezeciw Wojnie», Panstwore Muzeum na Majdanku, LU-
BLIN (Polodnia).— Medalla Aurea Oro i Diploma Premio «Citta di Roma», ROMA (Italia).— 35 Salon
de la Jeune Peinture - Jeune Expression, PARIS (Franca).

Intergrafik-87, Verband Bildender Kiinstler der DDR, BERLIN (Alemanya).— Invitat al Simposi
Intergrafik-87 per la V.B.K., BERLIN.

Medalla II Miedzynarodowe Triennale Sztuki Przeciw Wojnie Majdanek-88, LUBLIN (Polonia).— XVI
Premio Internazionali di Grafica, Medaglia Amici del Pomero, RHO, MILA (Italia).— Biennale Interna-
tionale de I’Estampe, Palau dels Reis de Mallorca, PERPINYA (Franga).— 38 Rassegna Grafica, Salvi
Piccola Europa, SASSOFERRATO (Italia).— Membre del Consell Rector «Institut de Cultura Gil-Albert»,
ALACANT.

XVII Premio Internazionale Grafica del Pomero, Diploma Segnalato, RHO-MILANO (Italia).— Diplo-
ma | Biennale Impreza Ivano-Frankivsk, IVANO-FRANKIVSK (Ukraina).

Diploma Premio Internazionale del Pomero, RHO-MILANO (Italia).

I1I Miedzynarodowe Triennale Sztuky, «Przeciw Wojnie» Majdanek 91, Medalla Commemorativa, LU-
BLIN (Polonia).— XXV Premio Nazionale di Grafica del Pomero, Premio-Acquisto A. Masseroni, RHO-
MILANO (Italia).— Jurat II Biennale «Impreza», Ukrainian Museum Contemporany Art, [IVANO-
FRANKIVSK (Ucraina).— Medalla Commemorativa Salé de Tardor, SAGUNT.
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EXPOSICIONES COLECTIVAS

1963.
1967.
1968.

1969.

1970.

1971.

1972.

1973.

1974.

Seleccié de premis de tot I’Estat, mostra col.lectiva, MADRID. .

Palau de la Batlia. Ceramica de pintors i escultors valencians, VALENCIA.

Jove Pintura, UNESCO, ALACANT.— Jove Pintura, Penya Il.licitana, ELX.— Niu d’Art,
Pintura i Escultura, LA VILA JOIOSA.— Alicart-1, Casa Azorin, DENIA.— Alicart-2, Pen-
ya ILlicitana, ELX.— Jove Pintura, Centre Recreatiu, PETRER. )
Obres X Salo de Marg, CAP, ALACANT.— Galeria Arrabal CALLOSA D’EN SARRIA.—
XIII Sal6 de Maig, Museu d’Art Modern, BARCELONA.— III Expobus de Pintura, Hort del
Xocolater, ELX.— Verein Berliner Kunstler, Grafik-Plastik, BERLIN (Alemanya).— Plastica
d’Alcoi, Galeria Papers Pintats, ALCOI. v )

Sala Devesa, 14 Pintors, ALACANT.— Verein Berliner Kunstler, BERLIN (Alemanya).— Mai-
son Billaud, FONTENAY-LE-COMPTE (Fran¢a).— Exposicié Art Contemporani, Galeria Ar-
teta, Grup Indar, SANTURCE.— Exposici6 d’Estiu, V.B.K., BERLIN (Alemanya).— I | Exposici6
Col.lectiva, Sala Puntal, SANTANDER.— Col. lecttva Cercle Belles Arts, VALENCIA.—
En Art 1, Sala Art i Paper, ELX.— Mostra Nadal V.B.K., BERLIN (Alemanya)
Exposici() Art a Valbonne, VALBONNE (Franca).— 2 Col. Sala Puntal, SANTANDER.—
Exposici6 de Poemes Il.lustrats, Tur Social, ALACANT.— Exposici6 Col. Escola Nautica,
PORTUGALETE.— Estiu d’Art a Santa Pola, SANTA POLA.— XX Exposici6 Nacional,
MONOVER.— I Exposici6 d’Art, VILLENA.— Biennale Internationale-71, Corner Gallery,
LONDRES (Anglaterra).— Femina-71, Verein Berliner Kunstler, BERLIN (Alemanya).— Ex-
posici6é a Picasso, UNESCO, ALACANT.

Mostra d’Artistes Alcoians, Sala AAAS, ALCOI.— Civico Museo di Milano, «Omaggio alla
Comune di Parigi», MILA (Italia).— Subhasta La Salle, Reconquista, ALCOI.— Sala Reale
delle Cariatidi, «Amnistia, que trata de Spagna, MILA (Italia).— XXI Exposicié Nacional,
MONOVER.— Mostra d’Art Espanyol Contemporani, Alcoiarts, ALTEA.— I Exposici6 Na-
cional, VILLENA.— Palacio de Cristal, Artetur-72, MADRID.— Exposicié Col.lectiva, Ga-
leria Alcoiarts, ALTEA.— Mostra Anyal, Verein Berliner K. BERLIN (Alemanya).— Galeria
Internacional d’Art, APSA, MADRID.— Homenatge a Millares, Alcoiarts, ALTEA.— Sala
Laurana, Teatro Sperimentale, «In ocasione del Festival Internazionale del Cinema di Pesa-
ro», Mostra «Omaggio» al Gruppo Denunzia, PESARO (Italia).

HomenatgeaMlllares Sala CAP, ALACANT Art-Altea, Exposicié Inaugural, ALTEA.—
Libreria Internazionale, «Grafica Polmca Spagnola», MILA (Italia).— Verein Berliner Kuns-
tler, BERLIN (Alemanya).— Aritza-2, LAREDO.— Homenatge a Joan Mir6, Novart, MA-
DRID.— En Art-2, Hort del Cura, ELX.— Il Mostra Nacional de VILLENA.— XXII Exposici6
Nacional «Centenari Azoriny. Adquisici6 obra Museu, MONOVER.— Il Mostra d’Arts Plasti-
ques, BARACALDO.— XXIII Rasegna Internazionale di Pittura, «GB Salvi e Piccola Euro-
pa», Omaggio Gruppo Denunzia, SASSOFERRATO (ltalia).— Exposicié III Aniversari Galeria
Novart, MADRID.— Artisti d’Avanguardia per la Resistenza Cilena, Studio Brescia, BRES-
CIA (Italia).-—— Sala UNESCO, Exposici6é Inaugural, ALCOI.— Procés a la Violencia, Esti-
Arte, MADRID.— Procés a la Violencia, Alcoiarts, ALTEA.— Procés a la Violencia, Galeria
Nova Grafica, BARCELONA.— Associazione Artisti Bresciani, BRESCIA (Italia).— Palazzo
del Parco, BORDIGHERA (Italia).— Sala Comunale, ANGIARI (Verona).— Sala «Omaggio
al Gruppo», SASSOFERRATO (Italia).— Artisti d’Avantguardia, BRESCIA (Italia).
Procés a la Violencia, Galeria Studium, VALLADOLID.— Homenatge a Oscar Espla, Club
Urbis, MADRID.— Procés a la onlenaa, Sala Tahor, LES PALMES DE GRAN CANA-
RIA.— Mostra sobre Xile, ESTOCOLM (Suécia).— Noi i el Cile, Centro Civico, Comune
di Milano, MILA (Italia).— Mostra della Resistenza, Sala AAB, BRESCIA (Itaha) XXIII
Exposicié Nacional de Pintura, MONOVER.— Centro Internazionale di Brera, Mostra-Asta
Itinerante, MILA (Italia).— Cercle Industrial, Mostra Subhasta, ALCOI.— Galena Alcoiarts,
Art d’Avantguarda, ALTEA.— Procésa la Violéncia, Galeria Set i Mig, ALACANT.— Mos-
tra Realitat-2, Galerias Peninsula, Machado y Osma, MADRID.— Libreria Feltrinelli, PAR-
MA (Italia).— Sala Comunale, CASALEONE-VERONA (Italia).— Sallone della Cooperativa,
PEDEMONTE-VERONA (Italia).— Libreria Feltrinelli, BOLOGNA (Italia).— Mostre della
Resistenza all’ A.A.B., BRESCIA (Italia).— Mostra per Spagna Libera, MILA (Italia).
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LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE, 250 x 850). MUSEU D'ART CONTEMPORANI DE SEVILLA (FOTO)

1975.

1976.

Galeria Avinon, «Entre la abstraccion y el realismo», MADRID.— Galeria de Arte Malaga,
Exposici6 de Grafica Contemporania, MALAGA.— Exposicié Subhasta, Escola T.S. d’Ar-
quitectura, SEVILLA.— Grup Teatre «Mama Meteco», Hotel Covadonga, ALACANT.— Nova
Figuracié Alacantina, Sala CASE, ALACANT.— Errealitate-Hiru, Galeria Artiza, BILBAO.—
Exposicio rotativa barris obrers amb altres activitats culturals, VALLADOLID.— Associacio
de Veins Aluche, org. APSA i AIAP, Madrid.— Galeria Punto, VALENCIA.— Galeria Laie-
tana, Noblesa del Paper, BARCELONA .— Galeria Montgo, Artistes Valencians, DENIA.—
Exposicié d’Art, Palau Municipal, VILLENA.— XXIV Exposicié6 Nacional, MONOVER.—
Mostra de Pintura, Ajuntament, ALTEA.— Plastica Alacantina Contemporania, ALACANT.—
La Spagna e il Cile nel Cuore Galleria AAB, BRESCIA (Italia).— Casa Museu d’Antequera,
20 pintors contemporanis, MALAGA.— Exposici6 Subhasta, Cap Negret, ALTEA.— Con-
tribuci6 a la ceramica, Galeria Alfaijar, MADRID.— Aportaci6 a la Ceramica, Galeria Trazos-2,
SANTANDER.— Ceramica de Majadahonda, 23 artistes, Galeria Aritza, BILBAO.— Ora e
sempre Resistenza, MILA (Italia).— Esposizione didattica alla scuola Media Gozzano, TORI
(Italia).— Galleria lo Spzio, BRESCIA (Italia).— 26.2 Mostra d’Arte Contemporanea «Cons-
cienza e ribellione», TORRE PELLICE (Italia).— Museo Nacional de Arte Moderno, L'HA-
VANA (Cuba).— La Spagna e il Cile nel Cuore, BRESCIA (Italia).— Mostra per la Spagna
Libera, BRESCIA (Italia).— Mostra per la Spagna Libera, BOLONYA (Italia).— Casa del Po-
polo «E. Natali», BRESCIA (Italia).— Centro Internazionale d’Arte, BARI (Italia).— Sale Co-
munali, TRAVAGLIATO (Italia).— Salone delle Terme, BOARIO TERME (Itatia).— Scuoli
Comunali, CEVO (Italia).— Circolo Gramsci, CEDEGOLO (Italia).— Sale Comunali, DAR-
FO (Italia).— Circolo ARCI, RODENGOSAIANO (Italia).— Sale Comunali, MALONNO
(Italia).— Biblioteca Comunali, MANERBIO (Italia).— Sale Comunali, REZZATO (Italia).
Plastica-76, Banc d’Alacant, ALACANT.— Trazos-2, Exposicié Col.lectiva Permanéncies,
disset artistes, SANTANDER.— Fons d’Art, Fundaci6 «Joan Mir6», BARCELONA.— Fons
d’Art, mostra itinerant (Diari Avui), PAISOS CATALANS.— Els altres 75 anys de pintura
valenciana, primera mostra; Galeries Temps, Val i 30 i Punto, VALENCIA.— Mostra itine-
rant, «Els altres 75 anys», PAIS VALENCIA.— Homenatge dels Pobles d’Espanya a Miquel
Hernandez, mostra itinerant i diversos actes arreu de I’Estat Espanyol.— Fontana d’Or, Fons
d’Art, GIRONA.— Galeria 11, col.lectiva inaugural, ALACANT.— Art Lanuza, col.lectiva
inaugural, ALTEA.— Art Lanuza, col.lectiva, POLOP.— 32 Exposicié Nacional d’Art, Palau
de I’Ajuntament, VILLENA.— Retrospectiva 1975-76, Trazos-2, SANTANDER.— Exposi-
ci6 de Serigrafia i Aiguafort, Sala Lau, VILLENA.— Homenatge a Rafael Alberti, Galerias
Adria, Dau al Set, Eude, Gaspar, 42 i Maeght, BARCELONA.— Exposici6 Homenatge a Mi-
quel Hernandez, Sala Agora, MADRID.— Galeria Artiza, Errealitate Baten Kronikak, BIL-
BAQO.— Seleccioé d’obres grafiques, mostra col.lectiva, Galeria Juana Mordé, MADRID.—
Galleria d’Arte «Settantar, GALLARATE.— Sale Comunali, MALCESINE (Italia).— Cir-
colo Culturale CSEP, S. STINO DI LIVENZA (Italia).— Galleria Kursaal, [IESOLO LIDO
(Italia).
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1971.

1978.

1979.

1980.

«Wo Unterdriickung Herrsch, Wachst der Widerstand», Ortsgruppe der VSK Koln, COLO-
NIA (Alemanya).— Pintors actuals alcoians, Sala Art-Alcoi, inaugural, ALCOL.— XIV Salo
de Marg (d’artistes premiats), Galeria d’Art Ribera, VALENCIA.— Homenatge a Hernandez,
Université St. Etienne, ST. ETIENNE (Franga).— Université Tours, TOURS (Franc¢a).— Ga-
leria Crida, ALCOI.— Galeria Aritza, BILBAO.— Art Valencia d’Avantguarda, BENIDORM.—
Galeria 11, ALACANT.— Trazos-2, SANTANDER.— Col.lectiva d’Estiu, Galeria 11, ALA-
CANT.— Festa Popular, ALTEA.— Club Amics UNESCO, ALCOI.— Amics del Sahara, ALA-
CANT.— Festa del PC, MADRID.— Museu Internacional «Allende», Mercado Lanuza, SA-
RAGOSSA.— Homenatge a Picasso, MALAGA.— Set aspectes de la situaci¢ de 'home, ELX.—
Artistes Plastics del Pais Valencia, ALACANT.— Homenatge Abat Escarré, Palau de la Vi-
rreina, BARCELONA.— Galleria La Loggia, Comune di Motta di Livenza, MOTTA (Italia).—
Gruppo Denunzia, Mostre itineranti in PORTOGALLO, CUBA, URSS, GERMANIA ORIEN-
TALE.

Realisme Social, Galeria Punto, VALENCIA.— Pintors Alcoians, Sala Art-Alcoi, ALCOL—
Sala de la CAP, ALACANT.— Museu de Granollers, Homenatge Escarré, GRANOLLERS.—
Cap Negret, ALTEA.— Casa Municipal de Cultura, ALCOI.— Casa de Colén, Museu Inter-
nacional «Allende», LAS PALMAS.— Castillo de la Luz, LANZAROTE.— Colegio de Ar-
quitectos de Canarias, TENERIFE.— La Ciudadela, PAMPLONA.— Museu Internacional
«Allende», GRANADA.— Museu Internacional «Allende», EIVISSA.— Museu Internacional
«Allende», MALAGA .— Casa de Cultura, Sala Roc, Homenatge Escarré, VALLS.— Sala Fon-
tana d’Or, Homenatge Escarré, GIRONA .— Galeria La Fona, OLIVA.— La Premsa, Galeries
Yerba, Chis, Zero, Acto, Villacis, MURCIA.— Ateneu de Dénia, DENIA.— Pro Club UNES-
CO, Sala CAAM, ALACANT.— Sala Lau, VILLENA.— Exposici6 Homenatge Abat Esca-
rré, MANRESA.— Museu Provincial Textil, Homenatge Abat Escarr¢, TERRASSA.—
Miniatures, La Fona, OLIVA.— Permaneéncies, Galeria 11, ALACANT.— Panorama-78, Museo
de Arte Contemporaneo, MADRID.— Palau Municipal, VILLENA.— Fidelitat a un poble,
Homenatge Abat Escarré, SABADELL.— Mostra d’Art del Pais Valencia, Conselleria de Cultura,
Hort del Xocolater, ELX.— Caixa d’Estalvis, SAGUNT.— Ajuntament, MONOVER.— To-
rre6 Bernat, BENICASSIM.— Ajuntament Vell, JATOVA.— Sala de I'Escola, ALMUSSA-
FES.— Ateneu Cultural, CARLET.— Cercle Setabense, XATIVA.— Ajuntament, SILLA.—
Sala d’Art, VALL D’'UXO.— Aula de Cultura, ALCUDIA DE CRESPINS.— Grup Escolar,
VILLAR DEL ARZOBISPO.— Aula de Cultura, BENIGANIM.— Caixa d’Estalvis, XABIA.—
Museu Municipal, MONTCADA.— Barri Torrefiel, VALENCIA.— Museu Historic, Museu
de la Resistencia «Salvador Allende», VALENCIA.— Sala Spectrum, Exposicié Antiimeria-
lista, SARAGOSSA.— Festas de Sant Joan, ALTEA.— Petits Formats, Galeria 11, ALA-
CANT.— Sala d’Art Canig6, ALCOI.

Palazzo delle Manifestazione, Mostra Permanente Internazionale, SALSSOMAGGIORE (Ita-
lia).— Projecte Secanos, LORCA.— Museu Popular d’Art Contemporani, VALENCIA.— Art
Grafic Valencia, Sala Canigd, ALCOIL.— Setmana Cultural del Pais Valencia, PARIS (Fran-
ca).— Fi de temporada, Sala Canigé, ALCOI.— Fira de I’Art, ELX.— Palau Municipal, VI-
LLENA .— Exposici6 Antiimperialista, VALENCIA.— Avantguarda Plastica del Pais Valencia,
BENIDORM.— Homenatge Adria Carrillo, ALCOI.— Cau d’Art, ELX.— Homenatge a Ma-
chado, CULLERA.— Sala Goya, Exposicié Antiimperialista, SARAGOSSA.— Club UNES-
CO, Exposicié6 Antiimperialista, MADRID.— Palau Virreina, Exposicié6 Antiimperialista,
BARCELONA.— Petit Format, Galeria Canem, CASTELLO.— Artistes Contemporanis, Ga-
leria Arrabal, CALLOSA D’EN SARRIA.— Exposici6 Miniatures, La Fona, OLIVA.— Pri-
mera Setmana Cultural d’Altea, ALTEA.— Europaische Grafik, Biennale Heidelberg, NEW
YORK (USA).— 57 Artistes i un Pais, itinerant I’eixam, Sala Ajuntament, VALENCIA.
II Mostra Permanente, Pinacoteca d’Arte Antica a Moderna, SALSOMAGGIORE (Italia).—
Amnesty International, Sala Parpalls, VALENCIA.— Investigaci6 en la Plastica Alacantina,
La Caixa, IEA, ALACANT.— Tretze Artistes del Pais Valencia, Sala Municipal, LA VALL
DE TABERNES.— Temporada 79-80, Galeria 11, ALACANT.— Avantcada Plastica del Pais
Valencia, Galeria Art-Lanuza, ALTEA.— Art Seriat, Festes d’Agost, ELX.— Exposici6 Artis-
tes Contemporanis, Galeria Arrabal, CALLOSA D’EN SARRIA.— Exposici6 Antiimperia-
lista a La Corrala, MADRID.— AA.VV., IRUN.— AA.VV. TEROL.— Facultat d’Econdmiques,
MADRID.— AA.VV., Peiuelas, MADRID.— Ajuntament, GAVA.— Escola d’Estiu «Rosa
Sensat», Universitat de Bellaterra, BARCELONA.— Ajuntament, SANTA COLOMA DE
GRAMANET.— AA.VV. ESPLUGUES.— Col.lectiu Artistes SANT ANDREU.— Institut
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1981.

Jovellanos, GIJON.— Institut Vell, Sala Fidel Aguilar, GIRONA.— Casa de Cultura, COR-
NELLA DE LLOBREGAT.— Sala de Belles Arts, SABADELL.— Cooperativa, SABA-
DELL.— AA.VV., HOSPITALET.— Segona Mostra, Palau Virreina, BARCELONA.—
Ajuntament, S.M.? BARBENA.— Sant Jordi, BARCELONA.— Ajuntament de Parla,
MADRID.— Un segle de Cultura Catalana, Palau Velazquez, Ministeri de Cultura,
MADRID.— Fira d’Art, Sala Canigé, ALCOL— 1.2 Mostra de Pintures, Barri Torrefiel,
Casa del Poble, VALENCIA.— Petits Formats, Galeria 11, ALACANT.— Fira de I'Art,
Caixa Rural de Sax, MONOVER.— Homenatge a Cubells, la Caixa, ALACANT.— 150
Artisti per i Lavoratori Fiat, Palazzo, Lascari, TORI (Italia).— Galeria de Arte al Dia,Tra-
jectories-80, PARIS (Francga).

Spanish Institut, Trajectdries-80, LONDRES (Anglaterra).— Vuit Gravadors Valencians,
Sala d’Art Canigé, ALCOL.— Mostra Cultural del Pafs Valencia, Ajuntament d’Alcoi,
ALCOIL— Contemporary Spanish Art, The Hugh Gallery and Municipal Gallery of Modern
Art, DUBLIN (Irlanda).— Trajectories-80, Spanish Institut, MUNIC (Alemanya).— Art-
81, Fira Internacional de Mostres, BARCELONA.— Premiere Convergence Jeune Expres-
sion, Hall Internacional, Parc Floral, PARIS (Franga).— Col.lectiva d’Art, Galeria Montgé,
DENIA.— Mostra Pro-Monument Martirs de la Llibertat, ALACANT.— Amnesty Interna-
tional, MADRID.— Spanisches Kulturinstitut Wien, Trajectories -80, VIENA (Austria).—
La Fira, Homenatge a Picasso, MONOVER.— «Mostra Art-Paper», ALCOIl.— Sala CAP,
Ajuntament, MURO.— Ajuntament, ALGEMESI.— Ajuntament, ONTINYENT.— Ajun-
tament, PICAN YA.— Ajuntament, SANTA POLA.— Paiau Comtal, COCENTAINA.—
Museu d’Art, ELX.— Ajuntament, AIGUES.— Ajuntament, SAX.— Ajuntament,
SEDAVI.— Ajuntament, BETX].— Setmana Cultural del Pafs Valencia, Ajuntament,
ALACANT.— Ajuntament, RIBARROJA.— Sala de ’Ajuntament, LA VALL DE TAVER-
NES.— Ajuntament, MASSANASSA.— Sala de la CAP, MUTXAMEL.— Sala de la CAP,
SANT JOAN.— Ajuntament, PUCOL.— Ajuntament, BENIGANIM.— Trajectdries-80,
Institut d’Espanya, NAPOLS (Italia).

1982. Institut Reina Sofia, Trajectories-80, ATENES (Grecia).— Galeria d’Arte «Levni», Trajecto-

ries-80, ANKARA (Turquia).— Arteder-82, Mostra Internacional d’Art Grafic, BILBAO.—
Alcoi en defensa de la cultura, La Caixa, ALCOL— Centre Cultural «Atarkiik», Trajectd-
ries-80, ESTAMBUL (Turquia).— 40 Years of Spanish Art, Jordan National Gallery of Fine
Arts, AMMAN (Jordania).— Fons d’Art de I'lEA, La Caixa, ALCOl.— La Figuracié, Sala
Ministeri de Cultura, ALACANT.— Dibuixos i Gravats, Ministeri de Cultura, ALA-
CANT.— «Mostra ArtPaper» a Sala Amics de la Cultura, NOVELDA.— Ajuntament,
ROCAFORT.— Sala de la CAP, PEDREGUER.— Sala de la CAP, BENIDORM.— Sala de
la CAP, ALTEA.— Ajuntament MONOVER.— Sala INESCOP, ELDA.— Palau Munici-
pal, GANDIA.— Centre Cultural Castallut, CASTALLA.— Sala Ajuntament, VILLE-
NA.— «Bhirasri Institute of Modern Art», Trajectories-80, BANGKOK (Thailandia).—
Spanish Embassy, Trajectdries-80, SEUL (Corea del Sur).— University of Toronto, Art
Catala Contemporani, TORONTO (Canada).— Expocultura, Palau de Congresos, BARCE-
LONA.— Boston Public Library, Setmana d’Art Catala, BOSTON (USA).— Trajectories-
80, Consell Indi de Relacions Culturals, NOVA DELHI (India).— Spanish Institut, Tra-
jectories-80, CANBERRA (Australia).— Jeune Peinture - Jeune Expression, PARIS
(Franga).— Perché non esponiamo colombe, Festa delle fabbriche, Giardini di Via dei Mille,
MAIRANO (Italia).— 20 Pittori per la Pace, Perché non esponiamo colombe, Festa de
'Unit4, BRESCIA (Italia).— Ibizagrafic-82, col.lectiva Bienal d’Eivissa, EIVISSA.— Mostra
Plastica de I'lEA, Aula de Cultura de la CAAM, ALACANT.— Grans Obres de Petit For-
mat, Galeria Canem, CASTELLO.— Mediterrania - Centre Visual d’Art, quatre pintors,
ALACANT.

1983. Universitat de Nova York, «Art Catala Contemporani», NOVA YORK (USA).— Capella

de I'’Antic Hospital, La Bienal d’Eivissa, BARCELONA.— Mostra col.lectiva Ibizagrafic-82,
MADRID.— Mostra collettiva, Galleria d’Arte «La Viscontea», RHO, MILA (Italia).—
Smithsonian Institut of Washington, Mostra de Cultura i Art Contemporani Catala, WAS-
HINGTON (USA).— Per il Lavoratori della Fabbrica Fenotti e Comini, 94 Artisti, BRES-
CIA (Italia).— Maison des Arts, Exposicié d’obra grafica, BARCELONA.— Fira Interna-
cional de Bilbao, «Arteder-83», BILBAO.— Instituto Storico della Resistenza, Mostra
collettiva, AOSTA (Italia).— Jornades Artistiques del Centre d’Informacié Artistica, Gale-
ria Parnaso, MALLORCA.— Galeria Taller, Mostra de Colors, ALACANT.— Per la Pace,
Mostra Itinerant, Festival Nazionale de 'Unitd, ROMA (Italia).— Salon International
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1982

d’Arles, Palais des Congrés, Salle Van-Gogh, ARLES (Franca).— Proposta per un Manifesto
per la Pace, Festival Nazionale del PCI, REGGIO EMILIA (Italia).— Sala Municipal, Art
d’Avui al Pafs Valencia, ONDA.— Setmanes Catalanes a Karlsruhe, KARLSRUHE (Ale-
manya).— El Tunel, Sala Experimental, VILLENA.— Kataluniar Pintura Gaur, Museu
Municipal de Sant Telmo, SANT SEBASTIA.— Ajuntament de Tossa, La Cadira, Formes
Visuals, TOSSA.

1984. Galeria Subex, La Cadira, Formes Visuals, BARCELONA.— Academia de Belles Arts, La

1985.

Cadira, SABADELL.— Sales del Banc de Bilbao, La Cadira, VILA NOVA I LA
GELTRU.— Sala Gotica de la Cdria Reial, La Cadira, BESALU.— Collettiva Internaziona-
le di Grafica, Galleria Viscontea, RHO, MILA (Italia).— Los Lavaderos, Sala Municipal,
Homenatge a Westherdhal, TENERIFE.— Col.legi d’Arquitectes, Homenatge a Westherd-
hal, TENERIFE.— Circulo de BB.AA., Homenatge a Westherdhal, TENERIFE.— Mostra
col.lectiva inaugural, Llar del Pensionista, MON%VER.— La Cadira, TERRASSA.— La
Cadira, OLOT.— La Cadira, GRANOLLERS.— Sala de la CAAM, Trajectdria, Galeria 11,
ELX.— 25 d’Abril a La Vila Joiosa, col.lectiva de pintura, LA VILA JOIOSA.— Castell de
la Bisbal, La Cadira, LA BISBAL.— Casa de Cultura, Tomas de Lorenzana, La Cadira,
GIRONA.— Sala Gdtica de I'lnstitut d'Estudis llerdencs, La Cadira, LLEIDA.— 44 Pintors
Alacantins Caixa d’Estalvis Provincial, ALACANT.— Exposicié Internacional d’Arts Plas-
tiques, Palau de Congresos, ciica, BARCELONA.— Galeria «El Coleccionista», a Joan Fus-
ter, MADRID.— Art Valencia-84, Centre Municipal de Cultura, ALCOL— Homenatge a
Westherdhal, Castillo de San Jos¢, LANZAROTE.— Casa-Museo Colén, Homenatge a
Westherdhal, LAS PALMAS.— Galeria Vegueta i Casas Consistoriales, Homenatge a West-
herdhal, LAS PALMAS.— Interarte-84, Fira de Mostres, Diputacié d’Alacant,
VALENCIA.— Mostra Museu Allende, Ajuntament, PETRER.— Mostra Museu Allende,
Casa de Cultura, ELDA.— Mostra Museu Allende, Museu d’Art Contemporani, ELX.—
Mostra Museu Allende, Centre Municipal de Cultura, ALCOIl.— Galeria Estudi, Obra
Grafica 1, Exposicié Inaugural, VILA-REAL.— Galeria Zona Lliure, inaugural, SILLA.—
Facultat de Filosofia i Lletres, Homenatge a Sanchis Guarner, VALENCIA.

Mostra Museu Allende, Centre Cultural «Vila d’Ibi», IBL.— Mostra Museu Allende, LA
VILA JOIOSA.— Sala Lleida, Caixa de Barcelona, Llegim Sabates, LLEIDA.— Sala Tarra-
gona, Caixa de Barcelona, Llegim Sabates, TARRAGONA.— Sala Manresa, Caixa de Bar-
celona, Llegim Sabates, MANRESA.— Homenatge a Sempere, Congrés d’Estudis de
'Alcoia-Comtat, Casa de Cultura, IBL.— Homenatge a Sempere, Palau de I’Ajuntament,
ONIL.— Homenatge a Sempere, Societat Cultural del Campet, CAMP DE MIRRA.— T.
Shirt-Art Contemporani S. Camisetes, Sala Parpalls, VALENCIA.— Art a Valéncia, Pro-
mocions Culturals del Pafs Valencia, Sala Ajuntament, QUART DE POBLET.— Art a
Valéncia, Sala Ajuntament, PAIPORTA.— Homenatge a Sempere, Sala Ajuntament,
BENEIXAMA.— Homenatge a Sempere, Casa de Cultura, CASTALLA.— Homenatge a
Sempere, Sala Ajuntament, XIXONA.— Homenatge a Sempere, Sala Caixa d’Estalvis Pro-
vincial d’Alacant i Ajuntament, MURO.— Peintres du Pays Valencien, Bibliothéque Muni-
cipale de Cisteron, 10 pintors, CISTERON (Franga).— Art a Valencia, del 1960 al 1980,
Sala Ajuntament, BENIDORM.— Grans Obres de Petit Format, Galeria Canem, CAS-
TELLO.— Interarte, Salé Internaciona] d’Art del Mediterrani, Stand Promocions Culturals
del Pafs Valencia, Fira de Mostres, VALENCIA.
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1986. Homenatge a Sempere, Congrés d’Estudis de I'Alcoia-Comtat, Centre Municipal de Cultura,

ALCOI.— Plastica Valenciana Contemporania, La Llotja, Promocions Culturals del Pafs Va-
lencia i Ajuntament, VALENCIA.— Sala Noble del Palau de la Diputacié, Plastica
Valenciana Contemporania, Promqcions Culturals del Pafs Valencia, CASTELLO.— Llibre-
ria Davila, Capsa de Somnis, VALENCIA.— Sala d’Exposicions de ’Ajuntament, Capsa de
Somnis, MONOVER.— Casa de Cultura, Capsa de Somnis, TAVERNES DE VALLDIG-
NA.— Exposicié Col.lectiva d’Arts Plastiques, Casa d’Alcoi, Sala de la Caixa d’Estalvis Pro-
vincial, ALACANT.— Llibreria Cavallers de Neu, Capsa de Somnis, VALENCIA.— Cen-
tro Cultural de la Villa de Madrid, «68 Plastics Valencians», Promocions Culturals del Pais
Valencia, MADRID.— Sala Mona, Exposicié Col.lectiva, DENIA.— Pintors Valencians
Contemporanis, Casa de Cultura, QUART DE POBLET.— Interarte, Salé Internacional
d’Art del Mediterrani, VALENCIA.— «Por la liberacién», Exposicié Internacional Itinerant
d’Art, Sala CAIXALACANT, ALACANT.— Art a Valéncia, Centre Social i Recreatiu,
XABIA.— Plastica Valenciana Contemporania, Sala Tinglado 4-1 del Port, ALACANT.

1987. Museu Etnografic Municipal, Pintors Valencians, MONTCADA.— «Por la liberacién», Sala

Ajuntament, LAUSANA (Suissa).— Pintors Valencians Contemporanis, Casa de Cultura,
TORRENT.— Sala Severo, «Por la liberacién», PERUGGIA (Italia).— Sala Bosco, «Por la
liberacién», TERNI (Italia).— Art a Valencia, Casa de Cultura, MISLATA.— Expo Itine-
rant AMULP, Hotel de Ville, LYLLE (Franga).— Uberse Museum «AMULP», BREMEN
(Alemanya).— Stadsteartern Galleri, «Por la liberacién», HELSINBORG (Sugcia).— Tren-
ta quatre pintors, Casa de Cultura, BENICASSIM.— Art a Valencia, Casa de Cultura,
CANALS.— Art Valencia-87, Centre Municipal de Cultura, ALCOI.— Sala Vivers, «Por la
liberacién», VALENCIA.— Exposition d’Art Contemporain, Palais du Cinquantenaire,
Autoworld, BRUXELLES (Belgica).— Art Valencia, 1960-80, MONTCADA.— Art a
Valencia, BELLREGUART.— Lausmuseum, «Por la liberacién», KRISTIANSTAD (Sue-
cia).— El Retrat a Catalunya, Chateau Royal, COLLIURE (Franga).— Art a Valéncia,
ALMUSAFES.— Art-Sud, Sala CEPA, ALMORADI.— Art-Sud, Sala CEPA, CREVI-
LLENT.— Art a Valeéncia, TAVERNES DE VALLDIGNA.— «Por la liberacién», Casa de
Cultura, SANT CUGAT.— Kulturcentrum, «Por la liberacién», RONNEBY (Sugcia).—
Art-Sud, Itinerant, Sala CEPA, ASPE.— Art-Sud, Sala CEPA, SANT VICENT.— Art-Sud,
Sala CEPA, ELDA.— Sala Sodertull, «<AMULP», MALMO (Sugcia).— Museu Arqueolod-
gic, «Por la liberacién», LLEIDA.— Art-Sud, Sala CEPA, BANYERES.— Art-Sud, Sala
CEPA, MURO.— Art-Sud, Sala CEPA, ALCOIL.— Centre Cultural de la Villa, «<Homenaje
a las victimas del franquismo», MADRID.— «Per la Cultura Popular», Museu de Terrisseria,
Casino d’Alacant, ALACANT.

1988. Centro Cultural del Conde-Duque i Calcografia Nacional, «La Estampa Contempordnea en

Espafia», MADRID.— Art-Sud, Sala CEPA, XIXONA.— Art-Sud, Sala CEPA, SANT
JOAN.— Art-Sud, Sala CEPA, BENIDORM.— Mostra de Pintura Internacional, U Ateneu
Centre Municipal, RUBl.— Art-Sud, Sala CEPA, ALTEA.— Art-Sud, Sala CEPA, PEDRE-
GUER.— Art-Sud, Sala CEPA, DENIA.— Exposicien d’Afichas dau Pais Valencian, Chate-
au Amoux, AIXEN-PROVENCE (Franga).— Interarte, Stand Davila, VALENCIA.— Cen-
tro Cultural Sio Paulo, Mostra Internacional, SAO PAULO (Brasil).— Art-Sud, Sala
CEPA, XABIA.— Art-Sud, Sala CEPA, PEGO.— La Llotja, «<Homenatge a les victimes del
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franquisme», VALENCIA.— Afichas dau Pais Valencian, ARLES (Franca).— Expo-Cartells
Valenciants, Mont-Jdia, PARIS (Franca).— Homenatge a Garcia Lorca, Art Postal, Galeria
Laguada, GRANADA.— Mail-Art, Escola d’Arts Aplicades, EIVISSA.— Grafica per il
Cile, Archivio Storico, BRESCIA (Itali: Grafica per il Cile, Mostra Itinerant a Franga,
Belgica i Alemanya.— San Telmo Museoa, Expo Omenaldia Frankismoaren Biktimei,
DONOSTIA (Guipuizcoa).— Centre Municipal de Cultura, Art Comarques del Sud,
ALCOI— Sala Mutua ILlicitana, «Artistes per un mén sense fam», ELX.— Galeria Davila,
Art-Sud grafica, VALENCIA.— Expo. 20 anys PSAN, Casa de I’Ardiaca, BARCELONA.—
Sala Oscar Espla de CAIXALACANT, Art-Sud, ALACANT.

1989. Maestri delle’Arte Gréfica Italiana, Galleria la Viscontea, RHO-MILANO (Italia).— Projet
Face-Biblioteque Ecole Polyvalente Hyacinthe-Delorme, MONTREAL (Canad
Associazione di Solidarietd Pergolese, PERGOLA (Italia).— Mostra Itineranti di Grafica
Seriale, Circolo Culturale, Camera del Lavoro, BRESCIA (Italia).— Centro Civico de
Alcorcén, Mail-Art, MADRID.— GOG-Cidao Mail-Art, Xunta de Galicia, PONTEVE-
DRA.— Expo. Internacional Art-Postal, Homenaje a Garcfa Lorca, Churriana de la Vega,

.— Comune di Roncadelle, Centro Sociale, Mostra Itinerante Grafica, RONCA.-
DELLE (Italia).— GOGCIDAQO Mail-Art, SANTIAGO DE COMPOSTELA.— Banco di
Napoli, Mostra Itinerante di Grafica, BRESCIA (Italia).— Sala Ayuntamiento de Logrofio,
Escuela de Artes Aplicadas, Mail-Art, LOGRONO (La Rioja).— Festa del Vino, Associazio-
ne di Solidarieta, PERGOLA (Italia).— Homenaje a las victimas del franquismo, SEVI-
LLA.— Interarte-89, Stand Davila, VALENCIA.

1990. Palau dels Reis de Mallorca, Fons d’Art de Xarxa Cultural, PERPINYA (Catalunya Nord).—
Grafica Internazionale, Galleria d’Arte La Viscontea, RHO MILANO (Italia).— Arte embo
tellado, Municipi de Mieres, TURON (Asturies).— Il Chiodo Fisso, Mail Art, VERONA
(Italia).— Tutta Pergola-90, Festa delle Associazione, PERGOLA (Italia).— Electrographic
Exhibition, Art-Tal, PORTO (Portugal).— Artistes del Nostre Temps, Fons d’Art, ALA-
CANT.— Subhasta Solidaritat, VBK, BERLIN (DDR).— Mostra del Solstici d'Estiu, Bella-
guarda, ALTEA.— Parasit-e-ic-art, Internacional Mail-Art, POLA LAVIANA.— Centro
Cultural Alborada, I Mostra Internacional Art-Postal, CARITEL.— Goodwill, Fourth
Annual International, Kent Public Library, KENT (W-USA).— 10 Miradas, Casa de Cultu-
ra, VILLENA.— Sala Corso Matteotti, A. Solidarietd, PERGOLA (Italia).— Escuela de
Artes Aplicadas de Soria, Mail-Art Exhibition, SORIA.— A Joana Francés, Grupo El Paso i
Art-Sud, Palau Gravina, ALACANT.— Pintors Galeria Tabula, XATIVA.— Casa de Cul-
tura, Il artistes, ELDA.— Museu Benlliure, Mirades, CREVILLENT

1991 A Joana Francés, Grupo El Paso i Art—Sud, Centre Cultural, ALCOIL.— Love Post, Casa de
Cultura, CHIVA.— Inner Eye/Inner Ear, SEATTLE (W-USA) .— Air Mail Stickers From
All The World, UMEA (Suécia).— Mostra Internationale di Grafica, RHO-MILANO
(Italia).— Turning Forty, BELLINGHAM (USA).— Detective «Mail-Art», LENINGRAD
(URSS).— A Joana Francés, Grupo El Paso i Art-Sud, Museu d’Art Contemporani, ELX.—
Read My Lips, SEATTLE (USA).— Brain Cell, Moriguchi City, OSAKA (Jap6) .— Serie
10, Centre Cultural Generalitat Valenciana, Organitza Lluna, ALACANT.— Terra Afirma,
Public Library, KENT (USA).— Sel.leccié Museu de la Solidaritat Salvador Allende,
Ateneu Mercantil, VALENCIA.— Solstici d’Estiu, Org. NUN, Casa de Cultura, ALTEA.—
Trenta Artistes amb Creu Roja, Galeria Montejano, ALACANT.— Grafit Arco-Alpino-
Italia, (Itinerant, Italia).— Viridian Arte, VALLADOLID.— La Magia dels Gravats, Galeria
Tabula, XATIVA.— Send me your face, International Art Show, CHELM (Polonia).—
Keep a While, Miejski Orodek Kultury, CHELM (Polonia).— Mail Moz-Art, Centro Civico
Social, ALCORCON.— Carte Incise-Segni nella Storia, Palazzo Besta, TEGLIO (Italia).—
Provincia, Carte Incise, Org. Museo Tiranese, SONDRIO (Italia) .— Comunitd Montana
Alto Lario, Carte Incise, CANZO (Italia).— Expo Internacional Bibliografica de Poesia
Visual, Casa de Cultura, MIERES.— Pro Grigioni Italiano, Carte Incise, Org. Museo
Etnograﬁco Tiranese, POSCHIAVO (Italia).— Galeria Tabula, XATIVA Retrospectiva
Sal6 de Tardor, SAGUNT.— Café Lisboa, Cartells catalans, VALENCIA.— Sala UNESCO,
Alcoiart després d’Alcoiart, ALCOlL— Sfila Cultura, Bizikleta, EIBAR.— Carpeta a joan
Fuster, DENIA.— Graﬁc—Art 91, Stand Formas Plasticas, BARCELONA.— Palau dels
Scala, Diputacié de Valencia, Las Segovias, VALENCIA.
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Beechir, KIEV (Ucraina)

Roberto Carghini, PERGOLA (lralia)

Rossana Cerretti, BRESCIA (ltalia)

Hotel de Ville, SAINT-GILLES (Franca)

Anna Pia C. Temperini, PERGOLA (ltalia) )
Ecole Hyacinthe-Delorme, MONTREAL (Canada)
Bottega delle Stampe, BRESCIA (Italia)

Silvana Sabbetuce, PERGOLA (ltalia)

Aurelia Galletti, BRESCIA (ltalia)

H. Karnac, LONDON (GB) )
Moldavian Cultural, Kishinev (RSS-Moldavia)
Yevguen Corpachov, KIEV (Ucraina)



M U S E O S

Museu d’Art Modern de Barcelona, BARCELONA

Museu de Arte Contemporaneo de Bilbao, BILBAO

Museu Municipal de Matar6, MATARO

Museum Oldham, LANCSHIRE (Anglaterra)

North Chadderton Modern School, LANCS (Anglaterra)

Museu d’Art Contemporani de Vllafamés VILAFAMES (Castells)
Palu de la Diputaci6é d’Alacant, ALACANT

Collection NMS Tiptoe, LONDRES (Anglaterra)

Comune di Parigi, MILA (Italia)

Museu de Pintura «Azorinn, MONOVER

Museo de Arte Contemporaneo de Leén, LLEO

Comune di Pesaro, PESARO (Italia)

Musei d’Arte Moderna di Sassoferrato, SASSOFERRATO (Italia)
Museo de Arte (Palacio Provincial), MALAGA

Museu d’Arte Contemporani d’Eivissa, EIVISSA

Casa Municipal de Cultura i Ajuntament d’Alcoi, ALCOI

Museo de Arte Moderno del Altoaragon, HUESCA

Musée d’Art a Lodz, LODZ (Polonia)

Museo Nacional de Arte Moderno, LA HABANA (Cuba)

Museo de Arte Contemporineo de Sevilla, SEVILLA

Musée d’Art Slovenj Gradec, SLOVENIE (lugoslavia)

Muzeum Narodowe w Krakow, CRACOVIA (Polonia)

Museo de Arte Contemporaneo de Lanzarote, LANZAROTE
National Museum in Bytom, BYTOM (Polonia)

Museu Internacional de la Resistencia «Salvador Allende», SANTIAGO DE XILE
Museu Internacional Escarré, CATALUNYA NORD )
Museu del Monestir de Vilabertran “Fons d’Art Avui», VILABERTRAN
Museu d’Art Contemporani d’Elx, ELX

Museu d’Art Contemporani dels Paisos Catalans, BANYOLES
Museu de Tenerife, Fons d’Art ACA, TENERIFE

Collezione Universita d’Urbino, URBINO (Italia)

Museo Etnografico Tiranese, TIRANQO (Italia)

Palazzo delle Manifestazioni, SALSSOMAGGIORE (Italia)

Palau de I’Ajuntament d’Alacant, ALACANT

International Psychoanalytical Assoc1at10n LONDRES (Anglaterra)
Museo Pierrot-Moore, Fons Grafic, CADAQUES )
Kupferstichkabinette der Staatlichen Museum, BERLIN (Alemanya)
Museen Kunstsammlungen Dresdens, DRESDENS (Alemanya)
Museu de Sargadelos, LUGO

Sigmun Freud Museum, VIENA (Austria)

Museu de Dibuix «Castillo de Larrés», SABINANIGO

Verband Bildender Kinstler der, BERLIN (Alemanya)

Col.leccio Grafica del Museu de Belles Artes, VALENCIA

Musée Ariana d’Art et d’Histoire, GINEBRA (Suissa)

Museum der Bildenden Kiinste zu Leipzig, LEIPZIG (Alemanya)
Herzog August Bibliothek, WOLFENBUTTEL (Alemanya)

Museu de I'Obra Grafica del Reial Monestir, EL PUIG

Museu de la Festa, Casal de Sant Jordi, ALCOI

San Telmo Museoa, San Sebastian-DONOSTIA

Panstowowe Muzeum na Majdanku, LUBLIN (Polonia)

Ukrainian Museum Art, IVANO-FRANKISVSK (Ucraina)

Fons d’Art, Xarxa Cultural, BARCELONA

Centre d’Art i Comunicacié Visual «E. Sempere», ALACANT
Museu de Belles Arts, Arte Eder Museoa, VITORIA-GASTEIZ
Museu Nacional d’Art, LVIV (Ucraina)

Museu de I’Almodi, XATIVA

Museu d’Art Occidental, KIEV (Ucraina)
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