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En l'antic i p restig io s art d e d ibuixar id eo gram es i jero g lífics, o  en el 

p arlar d eis p o b les d e l'altip la central m exicá — que va ser en llengua 

náhuatl—  el no m  d el d eu Q uetzalco atl es va fo rm ar am b la sum a d e 

d ues p araules m aciad es, una es referia a la p resencia so birana d e la 

serp , i l'altra ano m enav a el p lo m atg e aeri d e la bellíssim a au quetzal.

Van hav er inev itab lem ent d e sup erp o sar d iv erses im atges d e d ife- 

rents o rig ens a fi q ue sum ad es les seu es p o tencies exp ressiv es (fo rga- 

d es a co nv iure en harm o nía) co nfig uraren d e la m illo r m anera alio  

trascend ental d eis sím bo ls em blem átics am b q u e es reg ien. En co nse- 

q üéncia, va resultar d efinitiv am ent ineficac hav er d e co nfiar ais ter­

m es d 'u n a im atg e  sim p le  e ls c o m p le x o s  c o n tin g u ts te o c rátic s , 

m atem átics i end iv inato ris q ue d eterm inav en les rig id es no rm es d e 

co nv iv encia co l.lectiv a.

A lio  va esd ev enir quan casualm ent i italianam ent va ser ano m enat 

A m érica un co ntinent im m ens, v io lat fins la v ilesa extrem a d 'arruinar 

la seua m últip le ánim a o rig inal.

Si A nto ni M iró  hag uera estat un antic m exicä, ens hag uera p intat el 

co s d 'un esco rxat am b una p ap allo na b lanca en els seus llavis i so bre 

ell un g ran rec ip ient p ie d 'aigua i am b un p escad o r d ins; hag uera 

rep resentat així la sum a d 'im atg es necessáries p er a d o nar no ticia 

ritual i g ráfica so b re l'o nz é d ia d el m es. És tam bé p ro b ab le q ue s'ha- 

guera recreat d ibu ixant-no s el d ivuité d ia, q u e era el d el gall d 'ind i 

d e p it o bert so bre cerc les co ncéntrics, esp lend o rases aus i g em m es 

d e lluna, to ts v eins d e Г Espejo humeante d el d éu Tez catilp o ca i d e 

l'ho m e g ro e p erd ent els ulls en  un recinte b ico lo r.

Pero  sense ser m o lt antic, ni m exicá, A nto ni M iró  no  es resig na a 

p erd re les g rácies có sm iqu es, i li ap ena — i aixó  ho  d enuncia—  q ue 

v isquem  renunciant a les fletxes ard ents q u e eren llangad es d es d el 

m isteri. A nto ni ens d iu q ue ens crem en la p ell p erq u e el fo c  ens naix 

avui fabricat electró nicam ent en  el b o l d e les no stres p ró p ies m ans.

Per a salv ar-se ell s'ha aventurat a clav ar els seus p eus en  les ro g es 

terrasses d e terra d el m as So p alm o , i allí ha im ag inat un gran escena-



ri que és una finestra o berta al m ó n. (D iuen que so l v eure's en els 

núvo ls la seua o m bra fina i barbad a am b un llum en una d e les seues 

m ans i un ganivet en l'altra m á).

A nto ni M iró  "Pinteu-Pintura" co m p arteix Г arcaica v alo ració  d eis 

id eo gram es, ja que les co m p lexes tem átiques p ro v o quen co m p lexes 

estetiques p er d am unt d 'alló  que d esfá el tem p s i crea les edats.

Al m as So p alm o , daurat pel so l i p ro p  d e verds co lo r sargantana, 

acud eixen co nv o cáis, una i una altra vegad a, els p ro tago nistes deis 

enco ntres im p o ssibles.

A llí se cita el tro t p esat i autoritari d el cavalier co m te due d 1 O liva­

res (centaure m eitat Velazquez m eitat anunci de m arques d 'auto m o - 

bils i neum átics) am b l'aldarull de band eres arro ssegad es i guitarres i 

llibres i bastid o rs, co rd es d e cánem  i p eces de sed a que, a un crit d el 

p intor, s'agrup en fins asfixiar el so ld at-d etall, viu en una fusta gro ssa, 

que A ntoni ha realitzat p er a una de les seues o bsessiv es versio ns de 

la Rendició de Breda.

D o s guard ia civ ils, su b jectes al silenci d 'una o m bra rectangular, 

v ig ilen, p er o rd re exp ressa d el rei, l'o rd re d el recint p alatí o n les 

m enines juguen a ser p intad es i im m o rtals, sense que els guárd ies 

p uguen ev itar que, p el túnel d el tem p s, A ntoni ens co le  a M o rtad e- 

lo -cö m ic.

A u na d am a d e Palta so c ie tat ens la d esv e l.la p riv ileg iad a i 

enigm ática, p ecad o ra i sense ro stre, to cad a p er un cap ell de cartró  

p ía i el so stenid o r o bert p er a adm irar-li les seues sines g enerö ses. 

G räcies To ni.

A ls patrio tism es so ta la so sp ita, tant a l'ús, els em bo lica en les v etes 

d 'unes esp ard enyes catalanes.

Per so ta d 'unes taules am b grans to valles, uns ho m es del m estre 

Bo sco  están buscant afanyo sam ent no  se sap  que.

Al gran A lbercht D ürer hieratic, p ro v o cad o r i acabat de p entinar-se 

i perfum at am b aigües d el Rhin, A ntoni li ha clavat d escarad am ent 

una etiqueta en la jaqueta.



A un p o bre i tristíssim frare m erced ari que ens mira am b la tensa 

gravetat d e Z urbarán, li ha elev at uns centim etres so bre el p ía d el 

so p o rt p er a co m p ensar-li d eis ferid o rs cilicis am b qué es m altractava, 

d eis inacabables ro saris i d e les seues o bres secretes i intim es m ortifi- 

cacio ns.

D 'esq uena — ja p er a sem p re—  hi ha una d o na que un d ia Ilum i­

néis va p o sar p er a Dalí a Po rt Lligat (trenes g ro sses negres i o lio ses) 

no  s'atrev eix a m irar les tiso res que A nto ni ha d eixat p ro p  d 'ella, p er 

si acas la retallen.

Caries M arx ens o bserv a p intat am b d ensitat estatuaria, am b gest 

d e p o cs am ics p er la no v etat aquesta d e la p erestro ika.

A Pau Picasso  — que d 'hav er-lo  co neg ut haguera estat am ic intim  

d 'A ntoni—  Г ha allo tjat so ta el seu crani to ts els crits d e G uernika, ja 

que aixo  i m és li cabía en el cap  genial.

Un cam ió  M iro fret s'estira p er a p rend re m illo r les rev o kes que 

abans el p o rtav en a A lco i, cansat ja d e tanta carretera.

"Al V ietnam  no  hi ha tanta d istancia co m  p o t sem blar" ens diu To ni, 

i tam bé que "els negres están cad a v egad a m és negres i apallisats".

El d o lar puja.

Ens qued a el co nso l d e saber que, d ret i angular so bre un esp ill, 

Salvad o r Espriu esta entre no saltres.

Pro xim s o  co ntraris, els ano m enats al m as So p alm o  es co njuren p er 

a acced ir al jo c  que A nto ni o rganitza cad a m atinad a (qu e és alesho res 

quan m illo r treballa) i que, m és que cap  altra co sa, és un caleid o sco - 

p i o n  el cao s o cup a el seu exacte i o rd enat Hoc p er a reinv entar críti- 

cam ent una part d e la m em o ria d el m ó n. D esm istificad a.

A d m irem  co m  l'artista s'arrisca en el seu testim o ni — en l'o bra que 

ens p ro p o sa—  am b una llum  ju stic iera en  u na m a i un g aniv et 

m o m entani en Г altra.

N É S T O R  B A S T E  R R E T X E A  - H O N D A R R I B I A ,  1 9  8-9



" V IV A C E"  D ' A N T O N I M IR Ó .  SA LU T A C IÓ  D 1 UN A  N O V A  SERIE

I

Es obvi que tota cread o  artística es mou per un impuls, una embranzida, 

un co lp  de timó que actúa energicam ent so bre la nostra existencia i ens obli­

ga a executar d eterm inad es accio ns. A ltres vo ltes aquest sacseig  que ens 

somou de so bte, prod ueix una reacció  contraria: atura l'impuls i acte seguit 

l'ensinistra. Com si ens fés po r donar un pas avant, ens estimem més reco n ­

centrar-nos.

Enimg d 'aquest estira-i-arronsa l'obra d'art sem bla un jo guet entre les mans 

de dos xiquets, un d 'ells neguitós per apropiar-se'n, i l'altre desfició s a forga 

de mirar-la.

A quests dos tipus d 'artista s'assem blen a alió  que deia Julio  Cortázar res­

p ecte a les d iferents actituds que adopten els escriptors front a la no v ella i el 

co nte. Cortázar deia del primer, emprant un símil boxístic, que acabava gua- 

nyant per punts, i del sego n que vencía el contrari per K.O.

El cread or-cargo l s'esp era a "vore-les vindre" i acaba vencent el monstre, 

que en forma d 'obra d'art el mareja dia i nit, deixant que eil mateix s'esgo te, 

aband o ne el co m bat o  es rend ixca davant la co nstancia de l'artista per traure- 

li tot el sue po ssible.

El cread o r-serp  en canvi, i a pesar de ser tan tastao lletes co m  el cargo l, 

acurta el co m bat i co nseqüentm ent fag o nia del contrari. Tanm ateix, mentre 

el cread o r-cargo l s'acarnissa amb l'o bra d 'art fins arribar al molí de l'os, el 

cread or-serp , si bé fa d iana més prom pte, a vo ltes es troba amb feres tan 

traidores co m  la rabo sa que fingint-se morta escam pa el poli en una badada 

del cagador.

A ntoni Miró és un deis po cs pintors capagos d 'alternar una creació  reflexi­

va i continguda amb una creació  espero nad a per Г impacte immediat. La tena- 

citat del cargol i l'efecte de la serp.

Al llarg de la seua trajectória A ntoni Miró ha sabut co m panejar ambdues 

po ssibilitats. G rad es a una clara vo luntat de "serv id  públic" en form a de 

denúncia, reflexió  irónica so bre l'art o  compro mís amb la rebregada historia i 

l'aigualida llengua del nostre país.

Juntam ent amb altres artistes A ntoni Miró ha sabut demostrar que la bellesa 

no  era irreconciliable amb l'estirabo t oportú, i que si la cultura havia d 'arribar



a grans sectors de la po blad o  no era per fer de l'art unes becero les sino un 

plaer al que tenen dret totes les persones.

II

La meua salutació a la serie mampresa per Antoni Miró baix el lema "Viva- 

ce"  va dirigida a tots els creadors que a les acaballes del segle aposten per la 

vida. A pesar de tot, és dar. A pesar dels cadavers que arrosseguem a les 

espatlles i deis titelles que ens conhorten amb pilmes de progrés, consum i 

totes les meravelles d'un Estat de Beneits. A pesar de tot aixó, encara servem 

una carta en la mánega. Potser perqué després de vore com desapareixen els 

deus i els paradisos, ens ha arribat l'hora de proclamar l'Estat de la Innocencia.

Desprovistos de qualsevol dogma, els artistes — i el que és més important: 

els ciutadans—  a hores d'ara s'acaren a la creació , i a la vida, amb un sol 

bagatge: ells mateixos i el seu propi llenguatge. En una circumstáncia com Tac­

tual en la qué ja no  ens valen de res les coartades, els creadors ja no  poden 

confiar que una picadeta d'ull a Tespectador vaja a aclarir un missatge que la 

propia obra no resol. La rosa no necessita de cap sonet per ser més perfecta.

Amb la série "Vivace"  d'Antoni Miró tenim una prova d 'aquesta nova acti­

tud. Perqué el pintor alcoiá, després de recorrer camins que feien prevaldré 

la reflexió  sobre la passió i el sarcasme sobre Tespontane'itat, torna ais seus 

o rígens sense perdre l'o fici guanyat Ι ΐ ε η ς  а Непу. Crema les naus i surt 

nedant, pero, amb més vigor que abans.

Habituáis com estávem a la seua voluntat cartesiana d'esgotar un tema fins 

les seues últimes possibilitats — fóra contingut social, nacionalista o metaartís- 

tic...—  i a una expressivitat tancada en les seues propies referéncies, "Vivace", 

representa una forta aleñada en Tobra d'Antoni Miró. Hi ha una "exterioritza- 

ció" per la qué tota l'energia que abans romanía encorsetada per uns motius 

que es remetien ells mateixos, ix fora del quadre per tal de retornar al seu 

punt d'origen: la realitat, i no  Tobra d'art.

La seua obra anterior, com un peix que es mossega la cua, gira va al voltant 

d'uns cercles concéntrics sobre els qué Tesguard de Tespectador actuava com 

Tefecte d'una pedra sobre Testany. Com un precis artefacte de rellotgeria, 

amb Tesguard es bellugaven tota una cadena de mecanismes que assolien 

sentit per Tassociació d 'idees que despertaven. Així, de sobte, "Les Llances" 

de Velázquez eren la humiliació dels Catalans davant el poder espanyol, o



dam unt d el cap  d 'Espriu s'am untegaven les d ram átiques figures del G uernica 

en un co nnubi d e la guerra terrible i el p acific d esig  d e v iure, co m  d eia el 

p o eta, "eternam ent en l'o rd re i en la pau, en el treball, en la d ifícil i m erescu- 

da llibertat".

To t aquest esfo rg  de síntesi i co ncentrad o  resp o nia a una "interio rització " 

p er la qual Г o bra d 'art resta va subo rd inad a envers una po stura crítica resp ecte 

a la no stra histo ria, artística o  po lítica. A mb la serie "Vivace" no  d esap areix 

aquest to  revulsiu que abans qued ava m és exp licit. M és b é ara d eixa el cam p 

lliure a l'esguard  d eis altres d e m anera que, sense renunciar a la vo luntat críti­

ca que de sem p re ha caracteritzat l'o bra d 'A ntoni Miró, el co ntingut d e l'o bra 

no  haurá d e rem etre's a altres m otius — en un cercle perillo s que a la llarga 

p o d ría esd ev ind re un atzucac p er al p into r—  p ro d ucte d e la cultura, sino  de 

la im aginació  o  l'exp eriéncia d eis ulls que la miren.

A ixí d o nes, o bserv arem  que en eixe "d esig to tal" d 'ara, o bert i sense cap  

m ena d e prejud ici, ja no  tindran so is cabud a les reflexio ns estrictam ent artísti- 

ques o  p o lítiques. Restant-li d id actism e a la seua o bra, A nto ni Miró  no  gira 

l'esquena al co m p ro m ís que havia am arat la seua trajectó ria, ben al co ntrari el 

multiplica. Perqué p er d amunt de la urgencia d el p erío d e anterio r, batega ara 

la necessitat d 'anar m és enllá, trascend ir la im m ed iatesa i to car fo ns. Co m  si 

p er heure's d e v eres del m ó n real s'hagués cap bussat del to t i, d esp rés de 

co néixer els limits, to rnas a la sup erficie.

El co m p ro m ís, d o nes, ja no  qued a establert "a priori", ni so tm és a cap  lem a. 

A mb "Vivace" s'end insa, am b gran rise, en un territori vague i alho ra m és co n- 

cret que en to tes les séries anterio rs, p o ssiblem ent m és co herents p ero  tam bé 

m és herm étiques p er la seua subo rd inació  envers un m issatge previ.

El co m p ro m ís ja no  afectará so is una p arcel.la — artística, nacio nal o  id e ­

o ló g ica—  sino  una to talitat. Ja  no  qued ará enregistrat en un m arc d e co m p li- 

citats sino  en un univers lliure. No exig irá una reflexió  so bre la Historia, la 

Cultura o  la Po lítica p erqué aqüestes tres baluernes — no m és válid es p er a 

taxid erm istes—  am b la seua tenebro r d e sagristia no  d eixen v o re les co ses de 

la vida. Al capd avall, el veritable co m p ro m ís.

J O R D I  B O T E L L A  - A L C O I ,  1 9 9 1 - 9 2



L'o bra сГA ntoni Miró  ens és ben co neg ud a, tant p er les no m brases 

exp o sicio ns co m  per l'abundant bibliografía. Pel que fa a la bibliografía, 

co nvé destacar que no  es limita a reproduir les pintures, els gravats i les 

esculturas del m om ent sino  que en les d iferents m ono grafíes s'inclo uen 

tam bé, en gran p ro p o rció , realitzacio ns d 'etap es anterio rs. D 'aquesta 

manera, amb certa insistencia, que co nsid ere que hem d'agrarir, ens per- 

met teñir sempre a la vista el co njunt de la seua producció .

L'art de la nostra ép o ca ha estat, i ho  segueix estant, a pesar que alguns 

co nsid eren que la historia haja arribat a la seua fi — justament quan aques­

ta sembla accelerar-se— , so tmesa a tota classe de canvis, deguts uns a la 

d inámica interna de la creació  plástica i altres a la rápida transform ació  de 

la societat. A aquesta pressió , cadascú ha respost sego ns els seus interes- 

sos profunds, inclo so s aquells que р о с o  gens tenen a veure amb l'art. En 

el cas d 1 A ntoni Miró veiem  que to tes les caites só n so bre la taula, co sa que 

ens perm et apreciar la co herencia de la seua evo lució  i la seua autenticitat.

El perso natge que apareix abso rbit per la jugada en la pintura Kasparov, 

escacs i personatge, de 1988, és el mateix á'El bevedor de I960. És a dir, 

revela el principi o  l'arrencada de l'actitud de l'artista davant de Tespecta- 

cle del món, co ntem plara co m  a una co sa distinta i fins i tot aliena, pero  

que ens implica irremissiblement. I aquesta actitud és de rebuig. El món 

per a l'artista — A ntoni Miró en aquest cas—  está mal fet. D'ací, precisa- 

ment, la seua ferog crítica. Les Caretes del quadra de I960 amb aquest títol 

ja fan suposar aquest jo c de vetlar i desvetlar la propia personalitat implicit 

en l'art i en el d esenvo lupam ent d 'aquest artista. A mitjan décad a deis sei- 

xanta, la crítica es fará més violenta: l'acarnissament en la figura humana 

de Crit, dejuni forgós, de 1966, supo sa la d enúncia de la propia co nd ició  

humana. L'arrel de l'horro r — a causa, en el fo ns, a Terror—  está en el 

propi ho m e: és a ell m ateix a qui afligeix aquest dolor, i una de les imat- 

ges que, molt aviat, ens el mostra és la pintura titulada Esquizofrenia, de 

1967. Ací el rastre de Thome es desintegra, co m  ho  faran més tard d 'una 

altra manera en el d esd o blam ent de les figures i les v ibracions que les 

envo lten en els primers anys deis setanta.

A vegad es es po t dir que l'artista es complau en l'horror. A ltres, que fa 

de la seua obra un cartell agressiu, que ens ix al pas. Els aspectes negatius



es po tencien i extremen, en efecte, fins a fer-los rebentar. Ens agarra amb 

forga per a portar-nos davant d'una realitat que sovint preferim ignorar i, a 

més, no  ens estalvia gens d 'aquest horror. Pero  advertim que en Г actitud 

de l'artista hi ha un accent ironic i a vegades sarcastic. Res fa més mal al 

nostre adversan que la burla, i Antoni Miró no  vol tampoc estalviar-li res 

d'alló que faga més eficag la seua acció . La careta que li permetia en els 

seus inicis enfrontar-se simbólicament al món real — el vertader adversa- 

ri—  es tornara amb el temps més complexa. No consistirá sois en les apa- 

ratoses i divertides disfresses d 'Els titellaires, de 1987, sino en tota l'acumu- 

lació  d 'elements que básicament plenen l'espai deis seus quadres i figures 

volumétriques.

Co m  esd ev é en  el m illo r art, ens seg u eix d ient el m ateix: ara ja no  ingé- 

nuam ent, p ero  sí d e m anera m és d irecta. L'acusació , el reco neixem ent — la 

co nfessió , d iría, en  no m  d e to ts—  li ind ueix unes v eg ad es a la reflexió  i a 

la tristesa d el retrat — auto retrat d 'una m anera o  altra, sens d ubte—  d e la 

p intura d e I960 que o bri la m agnífica anto lo g ía d e Jo an  Guill d e 1988 i, en 

altres o casio ns, cad a v egad a am b m ajo r Intensität, en  p assar a l'atac, aga- 

fant el p ro teic  bo u  p er les bany es am b el perill que aixö  sem p re co m p o rta.

Tot aquest dolor i crueltat, la injusticia fonamental que es denuncia, té 

l'altra cara en l'amor. Aquest, potser també per pudor, no  apareix amb la 

inocencia primordial de la pintura amb la dona Nua — aquest és el seu 

títol—  de 1964 o, retrocedint en ро с més, amb l'amorós delit amb qué s'a- 

grada del món en el Bodegó amb meló de I960. L'amor el reco neixem  en 

negatiu. Pero  és felicment inevitable que l'artista deixe veure, com per des- 

curanga, les seues inclinacions més profundes. I, sovint, les seues escenes 

més cruentes, les seues satires més dures, están poblades de signes, apa- 

rentment accessoris, que revelen l'objectiu darrer. El color, dones, en con- 

traposició  amb alió  que es denuncia, té notes alegres. Perqué l'obra és 

imatge d 'una festa on totes les potencies, i totes les impotencies de l'home, 

tenen el seu paper. I l'artista és, de tot aixö , testimoni, part i, en definitiva, 

creador.
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в L A Μ  Μ  Μ  !

M olt a sovint, mirant p intures d 'A ntoni Miró , he tingut la sensació  

que ens negav a certa satisfacció  que ho m  esp era teñir fins i to t en la 

co ntem p lac ió  d els testim o niatg es p ictó rics d el d eso rd re establert. 

A lguna iro nia d eliberad am ent no  subtil, un canv i de co d i no  sem p re 

red uible a cita d e la seua ind ubtable erud icció , p o stser una "gam be­

rrada" m és innecesaria que ico no clasta. D e no  tractar-se d 'un no -p er- 

tinent m és que im p ertinent sad ism e am b el seu p úblic, o  d 'una trans- 

crip ció  al lleng d 'ad vertencies co ntra l'enam o ram ent, po d ría tractar-se 

d 'una fo rm a de p ro testa co ntra la im p o tencia d e la pintura p er can- 

v iar les co ses, co ntra l'ap arent o m nip o tencia d 'una rep resentac ió  

arm ó nicam ent inarm ó nica de l'inarm o nic. A ixó  sí, feta d es d 'una ínti­

ma co nv icció  d e que la "xapuceria" tam p o c és revo lucio naria.

Un d esig , súp o se que d isculp able, d 'ap ro p ar les seues d isso náncies 

a les m eues, em  va fer reco rd ar que d e m o lt petit, al parvulari d e les 

m o nges, anava fent jo  carrera ad avantant llo cs en Г aula i quan estava 

situat ja en un área prestig io sa, algava la tapa del pup itre i la d eixava 

caure so ro llo sam ent. La m o nja m 'env iava alesho res al darrer llo c de 

la classe — un sim p le banc, sense pup itre—  i to t to rnava a co m engar. 

A lguns quad res d 'A ntoni Miró  m 'han so nat al "blammm !" de la tapa 

so ltad a d es d 'una fo sca p ero  intensa co nv icc ió  q ue — ja siga p er 

sup erbia o  m ilitáncia—  no  s'aco nseg ueix res am b ser el p rim er d e la 

classe.

(Red actat p er seg o na v egad a el v esp re d e l'exp o sic ió  a M adrid, 

cinc d e Maig del 92 i no  entregat abans p er co nfesab le pudor. Set 

anys d esp rés, am b una gran abragad a.)

JO S E P - V I C E N T  M A R Q U É S  —  V A L EN C I A ,  1 9 8 5 - 1 9 9 2



LA  PIN TU RA  C O M  A  ESTR A TEG IA  PO ET IC A  D EL C O N TRA ST

Es satisfacto ri trab ar en  aq u est tem p s d e p ensam ent inv ertebrat 

"p o stm o d ern" un lúcid  cread o r q u e entén la cultura, no  d e m anera 

narcisista, lam entab lem ent avui en ús, sino  d es d e la ro m ántica, u tó ­

p ica i necessária actitud  d el q u e se sap  im m ers en la m ultitud , brag  

am b brag, co m  d iría Bened etti. Po stulats q ue u neixen  l'estética i l'éti- 

ca, tan p resents co m  in d iso lu b le  unió  en to ta la trajectó ria p lástica 

d A nto ni M iró.

Per a p assar co m  A nto ni M iró  a l'altre co stat d e l'esp ill i d esfer la 

realitat quo tid iana d e seguretats aniv ellad es p el liquid  térbo l d 'o b scu ­

res aus d entad es o n to t aro m a p ro ced eix  d e l'o rig en o n to t d o rm  о  

jau, p rév iam ent estip ulat, no m és es req u ereix el p o ls viu d e la im ag i­

n ad o , d e la Sensibilität q ue o bserv a, filtra і trad ueix, d esv etlant els 

altres rastres q u e la bo ira p o b lad a d 1 agud a inexistencia.

Co m  un ull transg resso r q u e inv ad eix el territo ri d 'una ico no g rafía 

histó ricam ent quo tid iana, i ens rev ela, d es d 'un no u signifícat, q ue 

g alo p a d es d e la d enúncia a la irania d esm itificad o ra. Partint d 'aquest 

ento rn  ab ru m ad o r d 'im atg es q u e ens su b m inistren  els m itjans d e 

co m u nicació  extrap o la els o b jec tes p er a incitar a Lull q ue p erceb  a 

inq u ietar-se p er a p ro v o car en l'esp ectad o r la sensac ió  d 'una altra 

realitat d iferent d 'aq u ella q u e ens m o stra la sem ántica inam o b ib le 

d 'una m anera d e p ensam ent no  interro gad o r, no  reflexiu , no  critic. 

Les M enines, Picasso, el Comte-duc, Inocenci X  o La duquessa d'A lba, 

se'ns o fereixen  co m  a realitats d esco ntextualitzad es, introdu'its so bta- 

d am ent en  un m ed í estrany , quasi sem p re inco m o d es, d esarrelats d e 

les co o rd enad es estétiq u es, d es d e els q u e fo ren creats, es trab en  

tam bé ñus d avant d 'aq ueixa no v a lectura d e l'ull tam bé nu, estrany  i 

inco m o d e q u e els mira. El p into r, co m  a am agat i so m rient alquim is­

ta, aco nseg u eix  així el seu o b jectiu : estim ular la p ercep c ió  estética, 

m ultip licant fins l'infinit les interp retacio ns d eis sím bo ls que co m p o ­

sen el no stre co nto rn cultural.



És la p o ética d 'una m irada que no  va cap  a la m ateria de fo rm a 

linial, fro ntal, p er a d esp rés rebo tar cap  enrere, sino  que transpassa, 

v o reja, cap bussa, talla, refá im atges d es d e m o rfo ló g iques que so ca­

v en l'acep tació , to t p erseguint o bsessiv am ent l'av eriguació  d e tram es, 

la rev isió  d e referéncies, el qüestio nari d e d ad es i les línies d 'influén- 

cia, p er a lo grar l'agilitat d el v o lantiner inabastable a cavall d 'un p en- 

sam ent que se sap  viu p er inacabat.

A nto ni Miró  en aquesta serie "Pinteu pintura", ens o fereix d e fo rm a 

ro tund a la seua p ro p o sta estética, d esco d ificad o ra d e lleng uatg es, 

ind o s el p ro p i llenguatge histo rie d e la pintura, d es d e la so rp resa 

creuad a d e m issatge i d e recep to r, en una no va relació  fo rm al que 

p ro p ugna esp ais m és ám plis i o xig enáis d e co m unicació .

L'estratég ia p o ética d el co ntrast co m  a p latafo rm a d es d 'o n A nto ni 

M iró  ens enseny a el calid o sco p i co nstant d e la tram a d el no stre 

bag atg e cultural, és o ferim ent p er a m irar d 'una altra fo rm a m enys 

unilateral i m o no lítica l'ingent eixam  d e d ad es q ue ens p lo u, que 

ens afila d e no saltres m ateixo s i d eis altres, en una p araula , és un 

brind is d es d e la sátira, la iro nía, la d enuncia i l'am o r, p er a p egar-li 

la v o lta al v eil i arnat v estit d e la m ultip licitat d e sím bo ls inam o v i­

b les.

Inscrit en els co rrents d el realism e critic, A nto ni M iró  ro m an en 

una exp erim ental inquietud  co nstant, co m  ho  d em o stra la d iversitat 

d e cam ins d eis seus llenguatges estétics: o bra gráfica, p intura, pintu- 

ra-o b jecte, escultura, etc.

A nto ni Miró  ens p ro p o sa i d esco m p o n, co m  en un exercici lúd ic, 

l'envás, p er a lo grar significats, que en facen m és transp arents, m és 

hum ans, p er a p assar co m  A licia a l'altra band a de l'esp ill i co m p ren- 

dre.
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LA MODEL 1991 (A IGUAFORT,-/ 75. PLANXA 33 x  25)



In the ancient and  p restig io us art o f  d raw ing  id eo g ram s and  h ie ­

ro g ly p hs, o r in the lang uag e o f  the p eo p les o f  the central M exican 

p lateau — w hich w as the N athuatl lang uag e—  the nam e o f  the g o d  

Q u ez talco atl w as fo rm ed  fro m  all the am alg am atio n o f  tw o  ho ly  

w o rd s, o f  w hich o n e  referred  to  the so v ereig n p resen ce  o f  the Ser­

p ent, and  the o ther d esig nated  the u p p er p lum ag e o f  the v ery  b eau ­

tiful bird  Q ueztal.

They  co nsid ered  as inev itab le the su p erim p o sitio n o f  v ario us im a­

g es o f  d ifferent o rig ins, so  that they  co u ld  g ather their exp ressiv e 

p o w ers (streng ths fo r liv ing  to g ether in harm o ny ) in the b est m an ­

ner and  g iv e transcend ental im p o rtance to  the sy m bo lic  em blem s 

by  w hich they  ruled  them selv es. C o nseq u ently , they  co nsid ered  as 

d efinitely  ineffectiv e the co n finem ent into  a sim p le im ag e o f  the 

c o m p lex  th eo cratic , m athem atical and  p ro p h etic  c o n ten ts w hich  

d eterm ined  the rigid  no rm s o f  co llectiv e living.

That w as b efo re  the nam e o f  A m erica w as g iv en b y  ch an ce  and  

in the Italian m anner to  this im m ense co ntinent and  it w as v io lated  

in an extrem ely  d esp icab le w ay  to  ruin its m ultip le o rig inal so ul.

A nto ni M iró , if  he  had  b e e n  o f  an c ien t M exican  sto ck , w o u ld  

hav e p ainted  fo r us the b o d y  o f  a d o w n-and -o u t w ith a w hite bu t­

terfly  o n his lip s and  ab o v e him  a large rec ip ient full o f  w ater and  

w ith a fisherm an in it; this w ere rep resented  all the im ag es n eces ­

sary  to  g iv e g rap hic and  ritual info rm atio n o n the elev enth  d ay  o f  

the m o nth. It is also  p ro b ab le that he had  recreated  the features o f  

the tenth eig hth d ay  w hich w as that o f  the turkey  w ith b ared  chest, 

o n  co ncentric  circles o f  sp lend id  bird s and  shining  jew els: all this 

c lo se  to  the "sm o ky  reflec tio n " o f  the g o d  Tez catilp o ca and  the 

y ello w  m an lo sing  his ey es in a tw o -co lo u red  p recincts...

But w hile no t b eing  rem o tely  ancient, o r M exican, A nto ni M iró  

d id  no t resig n him self to  lo sing  the co sm ic  g races, and  it d istressed  

him  — and  he d ep lo red —  that w e liv ed  ren o u n c ing  the b u rning  

arro w s w hich w ere flung  fro m  the m ystery . A nto ni to ld  us that they  

burn o ur skin, b ecau se  to d ay  the fire is b o rn  to  us electro nically , in 

the ho llo w  o f  o ur o w n hand s.



To  sav e him self he risked  thrusting  his feet into  the red  terraco tta 

jars o f  M as So p alm o , and  there im ag ined  a g rand  scenario  w hich 

w as a w ind o w  o p en  to  the w o rld . (It is said  that he used  to  see  in 

the clo ud s, him self, his thin beard ed  shad o w , w ith a light in o ne o f  

his hand s and  a knife in his hand ).

A nto ni M iró  PIN TEU-PIN TURA , d iv id es up  the archaic v aluatio n 

o f  the id eo g ram s, then the them atic co m p lexities p ro v o ke esthetic  

co m p lexities, fo r o n  them  tim es are d estro y ed  and  states created .

A t M as So p alm o , g ild ed  b y  the sun and  su rro u nd ed  b y  g reen  

co lo u red  lizard s, the p ro tag o nists o f  im p o ssib le m eeting s are called  

and  co m e to g ether at o ne tim e o r ano ther, o f  im p o ssib le.

There w e co m e acro ss the heav y  tro t o f  the ho rse rid er Co unt 

D u ke o f  O liv ares (centau r half V elazquez , half ad v ertisem ent fo r a 

m ake o f  cars and  ty res), w ith the racket o f  flag s b ein g  d rag g ed  

alo ng  and  guitars and  b o o ks and  stretchers, hem p en co rd s and  silk 

clo thes, w hich at a signal fro m  the p ainter, g ather ev en to  the p o int 

o f  asp hy xiating  the sm all so ld ier (?), aliv e in so lid  w o o d , w hich  

A nto ni had  m ad e fo r o ne o f  his o b sessiv e v ersio ns o f  the D efeat o f  

Bred a.

Tw o  civ il guard s und er the silence o f  a rectang u lar shad o w , by  

exp ress o rd er o f  the King, w atch o v er the o rd er o f  the p alace p re ­

c incts, in w hich (m eninas) p lay  at b eing  p ainted  and  im m o rtal w it­

ho u t b eing  ab le  to  av o id  — the g uard s—  A nto ni d riv ing  them  to  

M o rtad elo -C o m ic thro ug h the tunnel o f  tim e.

A high so c iety  lad y  rev ealed  to  us as p riv ileg ed  and  enigm atic; 

sinner and  faceless, w earing  a card bo ard  hat and  w ith o p en  b o d ice  

to  rev eal her full breasts. Thanks To ni.

To  p atrio tism s u nd er su sp ic io n , so  m u ch  w o rn  o u t, they  are 

caug ht in the rib b o ns o f  so m e Catalan ro p e-so led  sand als.

U nd erneath so m e tab les w ith b ig  tab leclo ths so m e m en o f  g reat 

m aster Bo sch  are labo rio u sly  lo o king  fo r g o o d ness kno w s w hat.

To  the g reat hieratic A lbrecht Durer, p ro v o cativ e and  new ly  p ain ­

ted  and  p erfu m ed  w ith the w aters o f  the Rhine, A nto ni has blatantly  

fastened  a label o n  his w aistco at.



A p o o r and  very  sad  M erced arian friar, w ho  lo o ks at us w ith the 

gravity  o f  Z urbaran, has b een  raised  sev eral centim eters abo v e the 

lev el o f  the base, so  as to  co m p ensate him  fo r the w o und ing  hair 

shirt w ith w hich he w as ill-treating  him self, fo r the intem inab le 

ro saries, and  fo r his secret w o rks and  intim ate m o rtificatio ns.

Turning  her b ack — and  fo r ever—  a w o m an w ho  o ne bright day 

p o sed  fo r Dali at l'o rt Lligat (thick b lack, g reasy  p laits) d o es no t 

d are to  lo o k at the scisso rs w hich A nto ni has left aro und  her lest 

they  sho uld  cut her up.

Karl M arx o bserv es us, p ainting  w ith statuto ry heav iness, w ith a 

sco w l o f  little friend ship  fo r the no v elty  o f  p erestro ika.

To  Pablo  Picasso  — w ho  w o uld  have b een  a clo se friend  o f  A nto ­

ni, if he had  kno w n him—  he lo d ged  und er his skull all the scre ­

am s o f G uernica, then this and  m o re fitted  into  his genial b ig  head .

A M iro fret lo rry  stretches o ut to  hand le the bend s better befo re 

arriving at A lco i, tired  o f  so  m uch road .

"Vietnam  is no t as far o ff as it m ight ap p ear" To ni tells us, and  

also , "the b lacks are ev er m o re b lack and  beaten".

The d o llar is falling.

He leav es us the co nso latio n o f kno w ing  that, raising  a fo o t and  

co rnersto ne (?) o n a mirror, Salvad o r Esp ino  (?) is w ith us.

N ear o r the co ntrary , tho se called  to  M as So p alm o  co nsp ire to  

en ter into  the g am e that A nto ni o rg an ises each  m o rning  early  

(w hich is w hen he p ro d uces his best w o rk) and  w hich, m o re than 

anything  else, is a kaleid o sco p e w here chao s o ccup ies its exact and  

o rd ered  p lace, so  us to  reinv ent critically  part o f  the m em o ry  o f  the 

w orld . D em ytho lo g ised .

Let us ad m ire ho w  the artist d ares to  put him self fo rw ard  in his 

testim o ny  — in the w o rk w hich he o ffers to  us—  w ith a light o f  jus­

tice in o ne hand  and  a m o m entary  knife in the o ther.

N E S T O R  В A S T ER  RE T X E A - H O N D A R R I B I A ,  JU L Y  1 9 8 9



VIVA CE BY  A N TO N I M IRÓ : TH E UN VEILIN G O F A NEW  SERIES.

I
It is ind isputable that any artistic creatio n is driven by an impetus, 

an o utburst, a p ush o f the rud d er that stirs up o ur existence and 
co m p els us to  take certain actio ns. At tim es the shakeup  that sud ­
d enly  m o ves us causes an o p p o site reactio n and  curtails the im petus 
and  then takes co ntro l o f  it. It is as if w e w ere afraid  to  take a step  
forw ard , and  w e p refer to  w ithdraw .

A mid this give and  take, a w o rk o f art lo o ks like a plaything in the 
hands o f tw o  child ren, o ne o f w hich is axio us to  run o ff w ith it and  
the o ther is uneasy  by  d int o f  gazing  at it.

These tw o  typ es o f artists rem ind  o ne o f w hat Ju lio  Cortázar said  
abo ut the various attitudes exp ressed  by  w riters v is-a-v is the no vel 
and  the sho rt story. Cortázar used  a bo xing  m etap ho r to  d escribe the 
first type, w ho  w ould  w in by po ints, w hile the seco nd  type w o uld  
w in by  kno cko ut.

The first type, the "snail" creato r, w aits fo r creativ ity  to  arrive and  
in the end  d efeats the m onster. The artist p esters the m o nster day 
and  night, until he aband o ns the fight o r surrend ers to  the artist w ho  
relentlessly  strives to  squeeze everything o ut o f  him.

The seco nd  type, the "snake" creato r, o n the o ther hand , and  d es­
p ite the fact that he is every  bit as fickle as the snail, red uces the 
duratio n o f the fight and , co nsequently , the adversary 's ago ny. But, 
w hile the snail tho ro ughly  g o rges him self o n the w o rk o f art, the 
snake creator, altho ugh he hits the bull's ey e first, so m etim es co m es 
up o n such treachero us beasts as the fo x, w ho  play d ead  and  then 
slip aw ay w hen the hunter is lo o king  the o ther w ay.

A ntoni Miró is o ne o f the few  painters able to  fluctuate betw een a 
reflexive creatio n and  a creatio n driven by  im m ed iate im pact; that is, 
he alternates betw een the tenacity  o f the snail and  the im pact o f  the 
snake.

Thro ugho ut his career A ntoni Miró  has m anaged  to  co m bine bo th 
p o ssib ilities. He d o es so  thro ugh an exp lic it "p ublic serv ice" urge 
exp ressed  in the fo rm  o f  an accusatio n, iro nic reflectio n o n art o r a 
co m m itm ent to  the checkered  histo ry  and  the d isquieting  language o f 

o ur country .
A lo ng w ith o ther artists, A ntoni Miró  has m anaged  to  sho w  that 

beauty  is no t irreco ncilable w ith w ell-tim ed  im p ertinence and  that if 
culture is to  reach the m asses, it must b e o ffered , no t in the fo rm  o f  a



scho o l textb o o k, but as a so u rce o f p leasure, so m ething  to  w hich 
ev erybo d y  has a right.

II
This p resentatio n o f the series o f  paintings by  A ntoni Miró , entitled  

V iv ace, g o es o ut to  all tho se artists w ho , at the tw ilight o f this cen ­
tury, are enthusiastic abo ut life, d esp ite everything , o f  co urse. A nd 
d esp ite the d eceased , w ho m  w e carry o n o ur sho uld ers, and  d esp ite 
tho se fo o ls w ho  co m fo rt us w ith m o d ern co nv eniences and  all the 
m arvels typ ical o f  a natio n o f id io ts. D esp ite all that, w e still have 
o ne card  up o ur sleev e, m aybe b ecau se after seeing  o ur go d s and  
p arad ises vanish, the tim e has co m e to  p ro claim  the State o f  Inno cen ­
ce.

A rtists, d evo id  o f any  d o gm a, and , m o re im po rtant, the citizens, are 
co nfro nted  by  creatio n and  by  life; their o nly  bagg ag e is their o w n 
language. In to d ay 's circum stances, in w hich alibis no  lo ng er w o rk, 
creato rs can no  lo ng er ho p e to  exp ress, thro ug  the w ink o f  an eye, a 
m essag e that the creatio n itself fails to  reso lv e. A  ro se d o es no t need  
a so nnet in o rd er to  be m o re p erfect.

A nto ni M iró 's series, V ivace, is an exp ressio n o f this new  attitude. 
Miró , a native o f  the city  o f  A lco y  in A licante, used  to  favo ur reflec ­
tio n o v er p assio n and  sarcasm  o v er sp o ntaneity . But he has no w  
returned  to  his ro o ts, w itho ut lo sing  the artistry he has gained  fro m  
so  m any paintings. He has burnt his brid ges and  has em erged  stro n ­
g er than ever.

W e are accusto m ed  to  his Cartesian v iew  that he m ust exhaust a 
su b ject until its so cial, natio nalistic o r m eta-artistic co ntent is fully  
spent. A nd w e are used  to  his exp ressiv eness co nfined  by  his o w n 
references. In any  ev ent, V iv ace is a bright sp ark in the w o rk o f  
A nto ni M iró, in w hich w e see an exterio rizatio n by  w hich he releases 
all the energy  that used  to  b e bo und  up  by  m o tives that used  to  run 
in circles, w ith the result that he returns to  his p o int o f  d eparture: 
reality, rather than the w o rk o f  art.

His p rev io us w o rk rev o lv ed  aro und  a series o f  co ncentric circles, 
like a d o g  chasing  his tail. The v iew er's g az e acted  like a sto ne 
thro w n into  a p o nd . As regular as clo ckw o rk, the gaze triggered  a 
w ho le chain o f  m echanism s that m ad e sense thanks to  the asso cia­
tio n o f  id eas that they  aro u sed . C o nseq u ently , The Su rrend er o f  
Bred a by  V elazquez  is v iew ed  as a hum iliatio n o f  the Catalans by  
centralized  Sp anish autho rity  and , in the G uernica p ainting , the dra-



m atic figures are g ro up ed  abo v e Espriu's head  in a fusio n o f the atro ­
cio us w ar and  the d esire to  live p o acefully , or, as o ne p o et o nce said  
"eternally  in p eace and  order, in w o rk am id  the d ifficult and  d eserv ed  

freed o m ."
This effo rt at synthesis and  co ncentratio n fulfilled  the id ea o f  inte- 

rio rizatio n, thro ugh w hich w o rks o f art rem ained  subo rd inated  to  a 
critical p o sture v is-a-v is o ur artistic o r p o litical histo ry. In the V ivace 
series, that revulsive to no  that w as m o re exp licit b efo re is still there. 
But no w  it g ives free rein to  the gaze o f o thers in such a w ay  that, 
w itho ut fo rsaking  the critical w ill that has alw ays p rev ailed  in the 
w o rks o f  A nto ni M iró, the co ntent o f  the painting  no  lo ng er has to  
refer to  o ther m o tives, b e they  a p ro d uct o f  culture o r the im agina­
tio n o f  the p erso n beho ld ing  it. In the past, these m o tives gave rise to  

a v icio us circle.
So  w e see that in this p resent d ay "to tal d esire", w hich is o p en and  

d ev o id  o f any p rejud ices, there is ro o m  fo r m o re than o nly  strictly 
artistic o r p o litical reflectio ns. In bring ing  to  the fo re the d id actic sid e 
o f his w o rk, A nto ni M iró  d o es no t turn his b ack o n the co m m itm ent 
that has thread ed  thro ugh his entire career; quite to  the co ntrary, he 
in ten sifies that co m m itm ent. Bey o n d  the u rg ency  o f  the earlier 
p erio d , to d ay  there is a need  to  go  further, to  transcend  im m ed iate 
co ncerns and  to  sho o t the m o o n, so  to  sp eak. As if to  truly co m e to  
term s w ith the real w o rld , yo u have to  d ive to  the bo tto m , d isco v er 
the limits and  then return to  the surface.

The co m m itm ent, then is no  lo ng er established  a prio ri, no r is it 
subject to  any  p articular slo gan. V iv ace, at great risk, enters a zo ne 
that is bo th clo ud y  and  m o re tang ible than all the p rev io us series, 
and  p erhap s m o re co herent. But it is also  m o re herm etic b ecau se it is 
subo rd inated  to  an earlier m essage.

The co m m itm ent w ill no  lo ng er affect o nly  a segm ent, b e it artistic, 
natio nal o r id eo lo g ical, but rather a to tality. It w ill b e part o f  a free 
univ erse instead  o f  being  co nfined  to  a fram ew o rk o f co m p licity . The 
co m m itm ent w ill no t necessitate a reflectio n o n History, Culture o r 
Po litics b ecau se these three clum sy  subjects, w hich are really  o nly  
valid  fo r the taxid erm ist, and  w hich are as o bscu re as sacristy, d o  no t 
rev eal life as it really  is. That, at the end  o f the day, is w hat a real 
co m m itm ent is all abo ut.

J O R D I  B O T E L L A



A nto ni M iró 's w o rk is w ell kno w n to  us, bo th thro ugh his num e­

ro us exhib itio ns and  his abund ant biblio grap hy . A nd  there is so m e ­

thing  here w hich sho uld  b e em p hasised : he has no t restricted  him self 

to  rep ro d ucing  p aintings, engrav ings and  sculp tures o f  the m o m ent, 

but has also  includ ed , in d ifferent m o no g rap hs, large num bers o f  

w o rks fro m  p rev io us p hases. In this w ay , w ith p o sitiv e insistence, 

w hich I co nsid er w e m ust b e  thankful for, he co nstantly  allo w s us to  
keep  the w ho le o f  his w o rk in v iew .

The art o f  o ur tim e has b een , and  co ntinues to  be, d esp ite the fact 

that so m e co nsid er that histo ry  has reached  its end  — just w hen it 

ap p ears to  b e sp eed ing  up— , su b ject to  all typ es o f  chang es, so m e 

d ue to  the internal d ynam ics o f  artistic creatio n and  o thers d ue to  the 

rap id  transfo rm atio n o f  so ciety . Und er this p ressure each  artist has 

resp o nd ed  in acco rd ance w ith his o r her d eep est interests, includ ing  

tho se w hich against all the o d d s w ant to  b e seen as art. In A nto ni 

M iró 's case, w e see that all the card s are o n the table, enabling  us to  

ap p reciate d e co herence o f  his ev o lutio n and  his g enuineness.

The p erso nag e w ho  ap p ears to  b e  ab so rb ed  by  the p lay  in the 

p ainting  Kasp aro w , escacs і p erso natg e, o f  1988, is the sam e as El 

b eb ed o r o f  I960. That is to  say, he rev eals the p rincip le o r starting 

p o int o f  the attitud e o f  the artist faced  w ith the sp ec tac le  o f  the 

w o rld , co ntem p lated  as so m ething  d istinct and  ev en d etached , but 

w hich inv o lv es us im m ed iately . A nd  this attitud e is o ne o f  rejectio n. 

The w o rld , fo r the artist — A nto ni M iró  in this case—  is bad ly  m ad e. 

Precisely  the o rig in o f  his fero cio u s criticism . The "Caretes" o f  the 

I960 p ainting  o f this title are m ad e to  b ear this y o ke o f  hid ing  and  

rev ealing  the real p erso nality  im p licit in the art and  d ev elo p m ent o f  

this artist. H alf w ay  thro ugh the Sixties the criticism  g rew  m o re v io ­

lent: the fury  in the hum an face  in "Crit, d ijuni fo ry o s", o f  1966, 

im p lied  the d enunciatio n o f the hum an co nd itio n itself. The o rig in o f 

the ho rro r — d ue, d eep  d o w n, to  erro r—  w as in m an him self: it is he 

him self w ho  inflicts his p ain, and  o ne o f  the im ages w hich sho w s us 

this at an early  stage is "Esquizo frenia" o f  1967. H ere the m an's face 

d isinteg rates, as w as to  hap p en later in ano ther w ay: in the early  

sev enties in the sp litting  o f  the faces into  tw o  and  the co nv ulsio ns 
w hich grip  them .

So m etim es o ne w o uld  think that the artist takes p leasure in horror. 

At o ther tim es that he is m aking  an aggressiv e p o ster o f  his w o rk to  

co nfro nt us w ith. The negativ e asp ects d ev elo p  and  p ush o utw ard s,



in effect, until they  exp lo d e. They  grip  us strongly, co nfro nting  us 

w ith a reality  w hich w e frequently  p refer to  igno re; they  d o  no t spare 
us any  o f this ho rro r. But w e o bserv e that there is an iro nic and  

so m etim es sarcastic accent, in the attitud e o f the artist. N othing harm s 

o ur ad versary m o re than rid icule, no r d o es A nto ni Miró  w ant to  spare 
him  fro m  anything w hich m ay m ake his actio n m o re affective. The 

m ask w hich enabled  him  at the beg inning  to  sym bo lically  co nfro nt 

the real w o rld  — the true ad versary—  w ill b eco m e m o re co m p lex 

w ith tim e. It w ill no t o nly  co nsist in the sho w y  and  am using m asks o f 

"Els titellares", o f 1987, but in all the accum ulatio n o f elem ents, w hich 

basically  fill the sp ace o f his p ictures and  vo lum etric figures.
A s hap p ens in the b est art w e co ntinu e to  say  the sam e thing : 

no w ad ays no  lo ng er naively  but in a m o re d irect m anner. The accu ­

satio n, the reco gnitio n — the co nfessio n, he w o uld  say, in the nam e 

o f all—  so m etim es ind uces him  to  reflectio n and  sad ness in the p o r­

trait — self po rtrait in o ne o r o ther m anner, no  d o ubt—  o f the I960 

p ainting  w hich o p ens the m ag nificent antho lo g y  o f  Jo an  Guill o f  

1988; o n o ther o ccasio ns, each tim e w ith m o re intensity , he enters 

into  the attack, taking the p ro tean bull by  the ho rns, w ith the d anger 

w hich this alw ays entails.
A ll this p ain  and  cru elty , the  fu n d am en tal in ju stic e  w h ich  it 

d en o u n ces, has its o th er sid e in lo v e. Th is, m ay b e also  o u t o f  
m o d esty , d o es no t sho w  itself w ith the prim o rd ial inno cence o f the 

p ainting  o f  the w o m an Nua — this is its title—  o f 1964 or, go ing  back 

a bit further w ith the am o ro us d elight in w hich the w o rld  is enjo yed  

in "Bo d eg ó  am b m eló " o f  I960. W e reco g nise lo ve in negative. But 
hap p ily  it is inev itable that the artist sho w s, as if by  an o versight, his 

d eep est inclinatio ns. A nd frequently , his b lo o d iest scenes, his hard est 

satires, are full o f  ap arently  incid ental signs w hich rev eal the ultim ate 

o bjectiv e. Co lo ur then in co ntrast to  w hat has b een  d eno unced , sets 

a cheerful to ne. Becau se the w o rk is the p icture o f a festival in w hich 

all the p o w er and  the p o w erlessness o f  m an are reco rd ed  o n paper. 

A nd the artist is w itness, participant and  abo v e all creato r o f  all this.

J O S É  C O R R E D O R - M A T H E O S



В L A Μ  Μ  Μ  !

O ften w hen I lo o k at a painting by  A ntoni Miró I have the impres­

sio n that he d enies us a certain satisfaction that o ne co m es to  exp ect, 

even w hen co ntem plating the pictorial illustrations o f the established  

disorder. We tend  to  exp ect so m e d eliberately  blatant irony, a change 

in the not-alw ays red ucible co d e, a quo te from his ind isputable erudi­

tio n o r m aybe so m e ruffianism that is m ore po intless than ico no clast. 

If it w ere no t m o re o f a no n-p ertinent rather than an im pertinent 

sad ism levelled  at his aud ience, o r a translation o nto  the canvas o f a 

w arning against falling in love, it might be v iew ed  as a sort o f protest 

against the inability o f the art o f painting to  change things and  a pro ­

test against the apparent o m nip o tence o f a harm onio us representatio n 

o f so m ething unharm onio us: a pro test arising from an intimate co n ­

v ictio n that shoddy w o rk is no t revo lutionary either.

My desire, I supp o se forgivable, to  bring his d isso nance into  line 

w ith my ow n, reminds me o f the time w hen I w as a bo y  in a kinder­

garten run by  nuns. I w as already ad vancing in my career by  sitting 

clo ser and  clo ser to  the front o f the classroom . O ne day, having cho ­

sen a desk lo cated  in a prestigious part o f the classro o m , I lifted the 

top o f my desk and let it fall w ith a loud  "blammm!". The nun sent 

m e to  the back o f the class to  sit o n a bench w ith no  desks at all. I 

w as back at square o ne. So m e paintings by  A ntoni Miró have reso un­

ded  in my ears like that loud  "blammm!" o f the d esk top that I let fall 

out o f a dark but intense co nv ictio n, generated  either fro m arro gance 

o r militancy, that you gain no thing by  being  at the top o f the class.

J O S E P - V I C E N T  M A R Q U É S ,  1 9 8 5

This article w as w ritten fo r the seco nd  time o n the night o f the 

exhibitio n in Madrid, o n May 5th, 1992. It w as no t turned  in earlier 

ow ing to  my avo w ed  modesty. I do  so  now , seven years later, w ith 

my w arm est greetings.



P A I N T I N G  A S P O E T I C  S T R A T E G Y  O F  C O N T R A S T

It is satisfacto y  to  m eet in these tim es o f invertebrate p o stm o d ern 

tho ught, a lucid  creato r w ho  und erstand s culture, no t in the narcissis­

tic m anner, lam entably  in fashio n, but fro m  the ro m antic, uto p ic and  

necessary  stand po int, kno w ing ly  im m ersed  in the m ultitude; d ragged  

alo ng  as Bened etti w o uld  say. A ssum ptio ns w hich unite esthetics and  

ethics, so  m uch p resent, in an ind isso luble unio n, in all the artistic 

trajecto ry  o f A nto ni Miró.

To  p ass to  the o ther sid e o f the m irror like A nto ni Miró , an retrace 

the d aily  reality  o f  ev ened  o ut certainties thro ugh the clo ud y  liquid  o f 

o b scu re to o thed  bird s, w here all sm ell o rig inales in the fact that 

everything  is sleep ing  o r ly ing d o w n, as prev io usly  d eterm ined , o nly  

requires the living  p ulse o f  im aginatio n, o f  sensitiv ity  w hich o bserv es, 

infiltrates and  translates, rev ealing  o ther faces than mist p eo p led  w ith 

acute no n-existence.

Like a transgressing  eye w hich invad es the territo ry  o f a histo rically  

everyd ay  ico no grap hy , and  reveals it to  us w ith a new  significance, 

w hich gallo p s fro m  d enunciatio n to  d em ytho lo g ised  iro ny. Starting 

fro m  this o v erw helm ing  env iro nm ent o f im ages w ith w hich the M ass 

M ed ia supp ly  us, he extrap o lates o b jects to  incite the p erceiv ing  eye 

to  b e w o rried , to  p ro v o ke in the sp ectato r the sensatio n o f  ano ther 

reality  d ifferent fro m  that w hich sho w s us the im m o v able sem antics 

o f  an unquestio ning , unreflecting , uncritical w ay  o f thinking.

M eninas, Picasso , El Co nd e D uque, Ino centio  X, o r d e D uchess o f 

A lba, are sho w n as realities o ut o f  co ntext, sud d enly  intro d uced  in a 

strage m anner, alm o st alw ays unco m fo rtable, up ro o ted  fro m  the es ­

thetic  co o rd in ates; th o se  that w ere  created  also  find  them selv es 

naked , b efo re this new  re-electio n o f the eye, also  naked , strange 

and  ill-at-ease w ith w hat it sees. This the painter, as hid e-and -seek 

and  sm iling  alchem ist, achiev es his o b jectiv e: to  stim ulate esthetic 

p ercep tio n, m ultip ly ing to  infinity  the interp retatio ns o f the sym bo ls 

w hich m ake up  o ur cultural surro und ings.



It is the po etry  o f a gaze w hich is d irected  tow ards matter in lineal, 

frontal form, so o n to  rebo und  backw ard s, but penetrates, encircles, 

delves, cuts, reco m p o ses im ages fro m m o rpho lo gyy w hich und erm i­

ne the accep tance, pursuing o bsessively  the investigatio n o f intrigues, 

the rev isio n o f  references, the q uestio ning  o f d ates and  lines o f 

influence. To  achieve the agility o f an uncatchable acro bat, o n the 

back o f a thought w hich is kno w n to  be alive through being  unfini­

shed .

A ntoni Miró in this series Pinteu-Pintura presents us in co nv incing  

fo rm  his esthetic p ro po sal, language d eco d er, includ ing the historical 

language o f the painting itself, fro m the furious fear o f m essage and  

receiver, to  a new  fo rm al relatio nship  w hich ad v o cates w id er and  

m o re o xygenated  sp aces fo r co m m unicatio n.

The p o etic stragegy o f the co ntrast as a p latfo rm  fro m w hich A nto ­

ni Miró show s us the co nstant kaleid o sco p e o f the schem e o f our cul­

tural baggage; it is a challenge to  lo o k in ano ther less unilateral and  

m o no lithic w ay at the huge sw arm o f facts w hich w e carry, w hich 

iso late us fro m  ourselves and  fro m o thers; in a w ord , it is a challenge 

thro ugh satire, irony, d enunciatio n and  lo ve, to  change the o ld  and 

stale clo thes o f the multiplicity o f im m o vable symbo ls.

Inscribed  in the trend  o f critical realism. A ntoni Miró rem ains in a 

co nstant experim ental anxiety, as is sho w n in the diversity o f ro utes 

o f his esthetic language: graphic art, painting, o bject-painting , sculp ­

ture, etc.

In a playful exercise, A ntoni Miró p ro p o ses and  d isturbs the p acka­

ging to  o btain m eanings w hich are transparent but human, so  w e can 

pass, like A lice, thro ugh to  the o ther side o f the lo o king-g lass and  

und erstand .

J U L I A  O T X O A
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Antoni Miró, A lcoi, 1944, combina en la seua trajectória una gran versatili- 

tat d 'iniciatives, tant directament de tipus creatiu — en la seua eficag d ed icad o  

a molt diverses modalitats de propostes estétiques—  com atenent incansable- 

ment el fo m ent i la p ro m o ció  cultural, especialm ent — encara que no  de 

manera exclusiva—  a les comarques del sud del País Valencia.

Cronológicament no  és fácil d 'establir en el conjunt de la seua producció  

artística una certa cro no logía pel que fa a la utilització de recursos, técniques 

i opcions estilístiques atés que, de fet Antoni Miró — sobre tot abans d1 abor­

dar decididament els rumbs del realisme social—  no  vacil.lava a experimentar 

amb tot el que, d'una manera o  altra, li arribava a les mans i despertava el 

seu interés.

Tanmateix, junt a l'esmentada inquietud experimental abocada ais diversos 

vessants deis llenguatges estétics i ais diferents mitjans expressius, cal també 

ressaltar — com una especie de comú denominador que es manté al llarg del 

seu itinerari—  aqueix afermat taranná de compromís amb la realitat circum- 

dant i amb el batee global de l'existéncia quotidiana que, sobretot, s'evidencia 

i madura en les series produ'ides durant els tres darrers lustres.

És així com el conjunt de treballs recollits sota les respectives nominacions 

generals d'-América Negra», «El Dólar» o  «Pinteu pintura» — per citar-ne algu- 

nes—  són sens dubte plenament representatives d 'aqueixa atenció  que Antoni 

Miró presta a l'extrapo lació  de la cita histórica, a la seua reutilització com a 

forta imatge simbólica, productora d 'eloqüents contrasts, o  la breu intercessió  

dels valors plástics amb els própiament vitals.

Molt més radicalitzada en els seus plantejaments que altres opcions análo - 

gues o  paralleles, l'obra d'Antoni Miró — com a crit de denúncia i allibera- 

ment—  adopta tanmateix en moltes de les seues propostes una gradació  crei- 

xent des de l'humor, la ironía o  la sátira despiadada, mitjangant els muntatges 

visuals estratég icam ent ad o ptats en les co m p o sicio ns basad es en última 

instáncia en els explicits codis lingüistics emprats pels mitjans de comunicació  

de masses, i assegura així — des de dins dels mateixos recursos que fueteja—  

una inquietant funció  catártica sobre el subjecte, el qual no  es pot limitar a 

ésser neutral o  indiferent contemplador.

Exemple de co m  utilitzar eficagment el carácter comminatori de l'efecte 

visual, l'obra d'Antoni Miró no  está exem pta d 'un elo qüent índ ex reflexiu. 

Perqué si és evident, co m  s'ha dit, que és la seua una «pintura de consciencia- 

ció», no  és menys cert que en el seu procés creatiu s'inclou un remarcable 

grau de « conscienciació  de la pintura».

ROMA DE LA CALLE (DEL LLIBRE "PLASTICA VALENCIANA CONTEMPORÄNIA")



PINTURA, 1960 PINTURA , 1970

LLA XCES IMPERIALS, 1976-77 (PIN TURA -O BJECTE, 250 x 850), MUSEU D'A RT CONTEMPORANI DE SEVILLA (FO TO )

PINTURA  1980 PINTURA  1990



Antoni Miró, Alcoi, 1944, combines in his artistic trend a great versatility o f 

iniciatives as w ell as a direct and creative way — in his effective devotion to 
very diverse modalities o f aesthetic proposals—  that paying atention to the 
development and cultural promotion specially, although no in an exclussive 

way, in the south o f the Pais Valencia areas.
Chronologically, it is not easy to establish in the w hole o f his artistic pro ­

duction, a certain periodicity concerning the use o f resorts, techniques an sty­

listic options, as Antoni Miró — above all before submerging undoubtedly into 

the trends o f social realism—  he did not hesitate in testing with that in any 

w ay or another, reached him and arose his interest.
But, together with a certain experimental anxiety already named, he dip ­

ped into the different tendencies o f aesthetic languages and different expres­

sive means, it has also to be underlined — as a certain point o f view  maintai­
ned throughout all his itinerary—  this reliable feeling o f compromise with the 

surrounding reality and with the main pace o f everyday life, that before all is 

clear and matures in the Series produced during the last three lustres.
That is the way that the w hole o f his w orks w ere grouped under the res­

pective general nomination o f «America Negra» (Black America), «El Dólar» 
(Dollar), «Pinteu pintura» (Painting paintings) — just to name some o f them—  

are without doubt totally representatively o f this devotion that Antoni Miró 
gives to the extrapo lation o f the historical quotations, his reutilization as 

strong symblic image, producer o f loquacy contrasts, intersection betw een 

plastic pow ers and the mainly vital signs.
Much more rad ical in his basem ent, than o ther analo gue or parallell 

options, the w orks o f Antoni Miró — as a claim o f contestation and libera­
tion—  takes in most o f his propositions a growing graduation from humour, 

irony or crude satire, though the visual settings are strategically adopted in 
this compositions, and bases in last point in the explicit linguistic codes, used 

by mass media communication systems, assuring in this way - from the inner 

o f the same elements he strikes an uneasy catartic function upon the subject 
w ho cannot resign himself with being neutral or indifferent observer.

An example o f how  to use efficiently the conminatory character o f the 
visual effect, the w ork o f Antoni Miró is not free from eloquent and reflexive 

index. As it is evident, as it has been said before, his paintings are «painting 

o f awareness», and it is not less certain that in his creative process is included 

an outstanding grade o f «awareness from the painting».

ROMA DE LA CALLE (FROM THE BOOK "PLASTICA VALENCIANA CONTEMPORÄNIA")



P R E Μ  I S

1960. V II Mostra de Pintura, Escultura i Dibuix, Ir. Premi, Excm. A juntam ent d ’A LC O I.
1961. XV III Exposició  d ’A rt, 3r. Premi, A LA C A N T.
1962. Primer Certam en N acional d ’A rts Plastiques, A LA C A N T.— Certam en de Pintura, Ir. Premi, A LA - 

C A N T.— M enció  Honorífica al Certam en d ’A rt, A LA C A N T.
1963. V III Exposició  de Pintura C EA , Premi Brotons, A LC O L— Selecció  certämens a M A D RID .
1964. V I Certam en d ’A rt, 2n. Premi, A LA C A N T.
1965. V  Saló  de Tard or, Premi de la C A P, A LC O L— V II Saló  de M ar?, Museu H ist., V A LEN C IA .
1966. Casa M unicipal de Cultura, Saló  de Tardor, A LC O L
1967. I Bienal de Pintura. Excm . A juntam ent, A LC O L— V III Saló  de M ar?, V A LEN C IA .— V II Saló  de Tar- 

dor, 2n. Premi, Casa M unicipal de Cultura, A LC O L
1968. IX Saló  de M ar?, A rt A ctual, V A LEN C IA .— I Exposició  Pintors Espanyols, CIEZ A .
1969. II Bienal Internacional de Pintura, A LC O L— X Saló  de Mar?, A rte A ctual, V A LEN CIA .— I Certamen 

Diputado  Provincial «Castell de Santa Barbara» , adquisició d ’obra, A LA C A N T.— V III Premi de 
Dibuix «Joan Miró», Palau de la Virreina, BA RC ELO N A .— The Dover Carnival, D O V ER (Anglaterra)—  
VIII Saló  de Tardor, Premi C M C, A LC O L— Membre de Verein Berliner Künstler, BERLIN .

1970. XI Saló  de M ar?, V A LEN C IA .— IX Premi Internacio nal de Dibuix «Joan Miró» , Co l. d ’A rquitectes, 
BA RC ELO N A .— Certamen A rts Plastiques «Castell de Santa Barbara» , adquisició d ’obres Museu, A LA - 
C A N T.— XXV II Exposició  de Pintura, SO G O RB.— Finalista Premi «Tina» , BEN ID O RM .— V II Saló  
N acio nal de Pintura, M Ú RC IA .

1971. III Bienal Internacio nal de Pintura, adquisició d ’obra, A LC O L— I Certam en de Pintura Mural, A L­
TEA .— XII Saló  de M ar?, V A LEN C IA .— III Bienale Internatio nale de Merignac, M ERIG N A C  (Fran- 
?a).— X Premi de Dibuix «Joan Miró» , Co l. d ’A rquitectes, BA RC ELO N A .— Galería A dria, BA RC E­
LO N A .— PA A  Culturáis, G IRO N A .— B.H . C o m er Gallery, Saló  Internacio nal d ’Hivem» , Diploma 
d ’Honor, LO N DRES (A nglaterra).— Membre de l’Institut i A cademia Internacio nal d ’A utors de Panamá.

1972. XI Premi Internacio nal de Dibuix «Joan Miró» , BA RC ELO N A .— II Mostra Intem azio nale di Pittura 
e Gráfica, Medalla d ’O r i Diploma, Teatre Sala D ante, N O TO  (Italia).— Mostra Premis, SIC ILIA  (Ita­
lia).— Membre «Honoris Causa»  de Paternóster C o m er A cademy de Londres i medalla d ’or, Londres.

1973. No  participa a certämens de tipus competitiu.
1974. Vtz. Internatio nal Print Biennale, C RA C O V IA  (Po lonia).— I Saló  de Primavera, Medalla de Plata, V A ­

LEN C IA .— I Certam en Internacio nal de Pintura, M A LLO RC A .— Ibizagráfic-74, Museu d ’A rt Co n- 
temporani, EIV ISSA .— IV  Bienale Internatio nale de Merignac, M ERIG N A C  (Fran?a).— XIII Premi 
Internacio nal de Dibuix «Joan Miró» , BA RC ELO N A .— I Bienal N acional de Pintura, O SC A .— IV  Saló  
de Tardor, 1? M enció  i M edalla de Bronze, SA G U N T.— Premi de Pintura «Fundació Güell» , BA RC E­
LO N A .— O ra e sempre resistenza, Palazzo del Turismo, M ILÄ  (Italia).— Mostra Internacio nal d ’A rts 
Gráfiques, M enció  Honorífica, V A LEN C IA .— Membre actiu de la Fundació «Maeght» de SA IN T-PA UL 
(Fran?a).

1975. O ra e sempre resistenza. Circo lo  di V ia De A m icis, M ILA  (Italia).— II Certam en Internacio nal, M A ­
LLO RC A .— Premis Serie, M A D RID .— II Certam en N acional de Pintura, TERO L.— V  Bienal Interna­
cio nal de l’Esport, 1? M edalla, V A LEN C IA .— II Premi de Dibuix « Sant Jordi» , BA RC ELO N A .— XIV  
Premi Internacio nal «Joan Miró» , BA RC ELO N A .— Paix-75-30-O N U, Pavillon d ’A rt Slo venj Gradee, 
SLO V EN E (Iugoslävia).— I Bienal de Pintura Contem po ränia, BA RC ELO N A .— V  Saló  de Tardo r de 
Pintura, Ir. Premi, Medalla d ’O r, SA G U N T.— III Bienal Pro v incial de León, LLEÓ .— Concurs N acio ­
nal de Pintura, Finalista, A LC O L

DIBUIX-LITOGRA FIA  1960-70



1976. V I Miedzynarodove Biennale Grafikíkraków , C RA C O V IA  (Po lo nia).— Co nvo cato ria d ’A rts Plästiques, 
adquisició d ’obra per a Museu Diputació  Pro v incial, A LA C A N T.— Ibizagrafic-76, Museu d ’A rt Co n- 
tem porani, EIV ISSA .— I Certam en Internacio nal de Lanzarote, LA N Z A RO TE (Canaries).— I Certa- 
men de Pintura, PEG O .— II Bienal d ’A rt, PO N TEV ED RA .— I Bienal N acio nal d ’A rt, M edalla C o n ­
memorativa, O V IED O .

1977. Premio Nazionale di Pittura, Centro  de A rte Elba, Ir. Tro feu Elba, PA LERM O  (Italia).— M o stra Palacio  
de Manzanares el Real, M A D RID .

1978. V I Premio Intem azio nale di Gráfica del Pomero , RH O  (Italia).— 7 Biennale Internatio nale de la Gravu ­
re. C RA C O V IA  (Po lo nia).— A cad em ic d ’Itälia amb medalla d ’or, « A ccademia Italia delle A rti e del 

Lavoro» .
1979. Grafik Biennale Heidelberg, H EID ELBERG  (A lemanya).— Inv itat al « Convegno  N azionale degli A rtis- 

ti» , SA LSO M A G G IO RE (Italia).
1980. V III Miedzynarodove Biennale Grafikíkraków , C RA C O V IA  (Po lo nia).— Distinció  de l’ « A cademie Cul- 

turelle de France» , PA RIS.
1981. M embre titular de la Jeune Peinture - Jeune Expression, PA RIS.— Directo r M ostra Cultural del País 

V alencia, A LC O I.
1982. Bienal d ’Eivissa, Ibizagrafic-82, Museu d ’A rt Co ntem p o rani, EIV ISSA .— Picco la Europa, XXXII Raseg- 

na di Pittura, Scultura, Gráfica, Musei d ’A rte M o derno , Premi de Gravat « Universität d ’Urbino» , Sasso- 
ferrato , A N C O N A  (Italia).— Salo n d ’A uto m ne 82, Palais des Congres, M edalla de Plata, M A RSELLA  
(Franga).— Premio Intem azio nale Card ucci de Belle A rti, FLO REN C IA  (Italia).— Prima Biennale In- 
ternazionale. Entre Siciliano  A rte e Cultura. M edalla d ’O r i Dip loma, SIRA C U SA  (Italia).

1983. Salo n Internatio nal d ’A uto m ne, A IX-EN -PRO V EN C E (Franga).— XI Premio Intem azio nale di Gráfica 
del Pomero , RH O , M ILA  (Italia).— Salo n Internatio nal d ’A v igno n, Chap elle Saint Benezet, M enció  
Especial del Jurat, A V IG N O N  (Franga).— Salo n Internatio nal d ’Ev ian, EV IA N  (Franca).— XXXIII Ra- 
segna Pittura, Gráfica « Picco la Europa» , Sasso ferrato , A N C O N A  (Italia).— Primo Premio  Intem azio nale 
«Gagliaudo» , A LESSA N D RIA  (Italia).— Premio  Intem azio nale d i M o dena, Placa i Diplo ma, M O D E­
N A  (Italia).— M embre del Co nseil Recto r del C entre M unicipal de Cultura, A LC O I.

1984. Intergrafik-84, Internatio nale Triennale Engagierter, BERLIN  (A lemanya).— Kinem a-84, A udiovisual 
«Eis Bojos-66» , premiat, A LC O I.— Dirigeix «L’A m bit d’A rts Plästiques del Congrés d ’Estudis», A LC O I.— 
Inv itat a la « Grafik in der DDR» , BERLIN .

1985. M ed alla I Miedzynarodow e Triennale Sztuki «Prezeciw W o jnie» , Panstw ore Muzeum na M ajdanku, LU ­
BLIN  (Po lo nia).— M edalla A urea O ro  i Dip lo ma Premio « Cittä di Roma» , RO M A  (Italia).— 35 Salo n 
de la Jeune Peinture - Jeune Expression, PA RIS (Franca).

1987. Intergrafik-87, Verband Bild end er Künstler der D D R, BERLIN  (A lemanya).— Inv itat al Simposi 
Intergrafik-87 per la V .B.K ., BERLIN .

1988. M edalla II Miedzynarodow e Triennale Sztuki Przeciw W o jnie M ajd anek-88, LUBLIN  (Po lo nia).— XV I 
Premio Intem azio nali di Grafica, Medaglia A m ici del Pomero , RH O , M ILÄ  (Itälia).— Biennale Interna­
tio nale de l’Estampe, Palau dels Reis de M allorca, PERPIN YÄ  (Franga).— 38 Rassegna Grafica, Salv i 
Picco la Europa, SA SSO FERRA TO  (Italia).— M embre del Conseil Recto r «Institut de Cultura Gil-A lbert» , 

A LA C A N T.
1989. XV II Premio  Intem azio nale G rafica del Pomero , Diplo ma Segnalato , RH O -M ILA N O  (Itälia).— Diplo ­

ma I Biennale Impreza Ivano-Frankivsk, IV A N O -FRA N KIV SK (Ukraina).
1990. Diplo ma Premio Intem azio nale del Pom ero , RH O -M ILA N O  (Italia).
1991. Ill Miedzynarodow e Triennale Sztuky, «Przeciw W o jnie»  M ajd anek 91, M edalla Co m m em orativa, LU ­

BLIN  (Po lo nia).— X XV  Premio  Nazionale di Grafica del Pomero , Prem io -A cquisto  A . M asseroni, RH O - 
M ILA N O  (Italia).— Jurat II Biennale «Impreza», Ukrainian Museum Co ntemporany A rt, IV A N O - 
FRA N KIV SK (Ucra'ina).— M ed alla Com m em orativa Saló  de Tard o r, SA G U N T.

D IBUIX-LITO GRA FIA  1970-80



E X P O S I C I O N S  I N D I V I D U A L S

1965. Sala C EA  (A lco iart-1), gener, A LC O I.— Sala C EA , juny, A LC O I — Salo ns Els A ngels, julio l, 
D ÉN IA .— So terrani M ed ieval, agost, PO LO P.— Pressó Segle XII, setembre, G U A D A LEST.— 
M o ntm artre, setem bre-o ctubre, PA RIS (Franpa).— Casa M úrcia-A lbacete, V A LEN C IA .

1966. C ercle Ind ustrial, maig, A LC O I.— Elia G aleria, juny, D ÉN IA .— So terrani M ed ieval, agost- 

setem bre, PO LO P.
1967. Sala Prem sa, marp-abril, V A LEN C IA .— Casa M unicip al de Cultura, ju lio l, A LC O I.— So te ­

rrani M ed ieval, agost-setembre, PO LO P.— Sala FA IC , o ctubre, G A N D IA .— C aixa d ’Estalvis 
SE., no vem bre, M Ú R C IA .— Sala IT, no vem bre, T A R R A G O N A .— Sala C A P, no vem bre, 
A LA C A N T.— M useu M unicip al, desembre, M A T A R Ó .— G aleria A go ra, desembre, BA R ­

C ELO N A .
1968. G aleria d ’A rt, 6 Presencies, abril-m aig , A LC O I.— So terrani M ed ieval, Estiu, PO LO P.— G a­

lería N iu d ’A rt, ju lio l, LA  V ILA  JO IO SA .— Sala Ro to nd a, « A rt del po blé per al poblé» , V  
Co ngres LF, agost, A LC O I.— W o o d sto ck G allery , novem bre-d esem bre, LO N D RES (A n- 

glaterra).
1969. G aleria Po lo p , ju lio l, PO LO P.— Shep herd  H o use, agost, C H A D D ERTO N  (A nglaterra).— 

G aleria Elia, setem bre, D ÉN IA .— C entral H o tel, setem bre, D O V ER (A nglaterra).— M ostra 
sim ultánia: U N ESC O , Casa de Cultura, Reco nquista, desembre, A LC O I.

1970. G aleria C A P, febrer, A LA C A N T.— C aixa d ’Estalv is N SD , marp, ELX .— G aleria C A P, 
abril, X IX O N A .— G aleria Po lop , Estiu, PO LO P.— G aleria D arhim , ju lio l, BEN ID O RM .— 
H o tel A zor, agost, BEN IC Ä SSIM .— G aleria Po rcar, setem bre, C A STELLÓ .

1971. Sala C A SE, marp, M Ú R C IA .— Club Pueblo , marp-abril, M A D RID .— Sala C A SE, ju lio l, 
A L BU FER ET A .-  Sala C A SE, ju lio l, BEN ID O R M .-  G aleria 3, agost, A L T E A .-  D isco teca 

M usso l, desembre, A LC O I.
1972. G aleria N o vart, abril, M A D RID .— G alleria d ella Francesca, maig, FO RLI (Italia).— « A m eri­

ca Negra» , mostra i esp ectacle, N o vart, maig, M A D RID .— G alleria Bo garelli, maig-juny 
(A lco iart-55), C A STIG LIO N E (Italia).— BH  C o rner Gallery  «Five M an Exhibitio n» , LO N ­
D RES (A nglaterra).— G aleria A lco iart, desembre, A LTEA .

1973. G alerie M ultip les, febrer, M A RSELLA  (Franpa).— G aleria A ritza, abril, BILBA O .— Sala Be- 
saya, maig, SA N TA N D ER .— A rt A lacant, no vem bre-d esem bre, A LA C A N T.— Sim ultánia 
G aleria C ap ito l i Sala U N ESC O , desembre, A LC O I.— G aleria A lco iarts, desembre-gener, 

A LTEA .
1974. Sala Pro v incia, marp, LLEÓ .— G alleria Lo  Spazio , marp-abril, BR ESC IA  (Italia).— Palau Pro ­

v incial, no vem bre, M Á LA G A .
1975. G aleria A rtiza, maig-juny, BILBA O .— G aleria Trazo s-2, juny -ju lio l, SA N TA N D ER .— G ale ­

ría A lco iarts, agost, A LTEA .— G rafikkabinett, setem bre, H A G EN  (A lem anya).— Galeria 
C ánem , o ctubre, C A STELLÓ .

1976. Sp anish-A m erican Cultural, febrer-marp, N EW  BR ITA IN , C o nnecticu t (U SA ).— Sala d ’Ex- 
po sicio ns de l ’A juntam ent de Sueca, marp, SU EC A .— A lto s (perm anent), A L A C A N T .— 
Crid a G aleria, desembre-gener, A LC O I.

1977. Sala G aud í, marp-abril, BA R C ELO N A .— A juntam ent de M o nö ver, mostra retro sp ectiv a, se- 
tem bre, M O N Ö V ER.— G aleria La Fo na, novem bre-d esem bre, O LIV A .— G aleria A lco iarts, 

desembre, A LTEA .
1978. Fabrik К 14, graphic-retrospektive, gener-febrer, O BEREIA U SEN  (A lem anya).— Museu d ’A rt 

Co ntem p o rani de Sev illa, mostra retro spectiva, maig, SEV ILLA .— C aixa d ’Estalvis d ’A lacant 
i M urcia, Conseils Populars de C .C ., maig, M U RO .— G aleria M o ntgó , julio l, D ÉN IA .

1979. Saletta Esposizione Rinascita, o ctubre, BR ESC IA  (Italia).— G aleria A lco iarts, Estiu, A L ­

T EA .— Sala Cau d ’A rt, d esembre-gener, ELX.
1980. C aixa d ’Estalv is d ’A lacant i M urcia, «Les Llances» , marp, A LC O I.— Sala C anigó , marp-abril, 

A LC O I.— Bib lio teca di Carfened o lo , M ostra gráfica, marp, C A RFEN ED O LO  (Itália).— G a­
lería 11, abril-m aig , A LA C A N T.— La Casa, G aleria d ’A rt, M o stra retro sp ectiv a, juny-ju lio l, 
LA  V ILA  JO IO SA .— G aleria La Fo na, ju lio l, O LIV A .— G aleria A lco iarts, agost-setembre, 
A LTEA .— Sala d ’Exp o sicio ns de l ’A ju ntam ent, H o m enatge a Salv ad o r Espriu (amb A zo rín), 

setem bre, LA  N U C IA .



1981. G alería A m b ito , A m ies de la C ultura d el País V alenc ia, d esem bre, M A D RID .
1982. G rap hic-Retro sp ektiv e, Kulturv erein der Katalanish Sp rechend en, m aig -juny, H A N N O V ER  

(A lem any a).— R o ncalli H aus, M o stra retro sp ectiv a, agost, W O LFEN BU T T EL  (A lem any a).— 
M useo  Etno g ráfico  Tiranese, agost, T IR A N O  (Italia).

1983. C entre M unicip al de C ultura, «El C arteil» , juny , A L C O L — G iard ini di V ia d ei M ille, C ile , 
ju lio l, BR ESC IA  (Italia).— M o stra Sigm und  Freud  (IPA C ), Palau de Co ngreso s, H o tel M eliä- 
C astilla, ju lio l, M A D R ID .— Festiv al de l ’U nitä, C ile , ju lio l, BER G A M O  (Italia).— C irco lo  
C ultúrale d i Brescia, C ile , ago st, BR ESC IA  (Italia).— Sala de C ristal, A ju ntam ent de V alen ­
c ia, M o stra retro sp ectiv a « Xile, X  A nys» , setem bre, V A L EN C IA .— Saló  d ’A ctes, «El Cartell» , 
A ju ntam ent, setem bre, LA  V A LL D E G A LLIN ER A .— C entre So c ial i C ultural, «El Cartell» , 
setem bre, TA V ER N ES D E V A LLD IG N A .— Sala M o rquera, «El C artell» , Exm . A ju ntam ent, 
o ctubre, C R EV ILLEN T.— Sala d el C asino , «El C artell, X ile , Freud» , o ctubre, X IX O N A .— 

Presso  la S.L . M alzanini d el PC I, C ile , 1973-83, o ctubre, BR ESC IA  (Italia).
1984. Sala С А А М .— «El C artell» , A ju ntam ent, gener, M U R O .— Sala C aixa Rural, «El Cartell» , 

A ju ntam ent, febrer, V ILA -R EA L.— Palau de C o ngreso s, «Freud» , abril, BA R C EL O N A .— 
Z entrum  am Buck, «Zu Ehren Salvad o r Espriu» , no vem bre-d esem bre, W IN T ER T H U R  (Suissa).

1985. C o ngres C entrum  H am burg, «Freud to t Freud» , IPA C , ju lio l-ag o st, H A M BU R G  (A lem an ­
ya).— L ’A rte  a Stam p a, Raffinatezza A n tica i M o d erna, o ctubre, BR ESC IA  (Italia).

1986. A rt Exp o  M o ntreal, « H om mage ä Pablo  Serrano » , « Pinteu Pintura» , ago st, M O N TR EA L (C a­

nad a).— G alería C änem , « Pinteu Pintura» , no v em bre-d esem bre, C A ST EL L O .— M o o rkens 
A rt G allery , « H o m mage a Salv ad o r Espriu» , N o uv elles Persp ectiv es, d esem bre-gener, BR U ­
X ELLES (Bélg ica).

1987. W ang  Belg ium  A rt G allery  « H om mage a Eusebi Sem p ere» , « Pinteu Pintura» , o rganise par le 
C EIC A , febrer-abril, BR U SSEL (Bélg ica).— Sala U N ESC O , «El Cartell» , gener-febrer, A L ­
C O L — Esco la de Bato i, gravats « Pinteu Pintura» , m aig-juny, A LC O L— Sim ultánia Sales Espía 
i M ajo r de C A IX A L A C A N T , « Pinteu Pintura» , o ctubre-no v em bre, A L A C A N T .— C entre 

C ultural San t Jo sep  (A ju ntam ent d ’Elx i C EPA ), « Pinteu Pintura» , d esem bre-gener, ELX.
1988. C entre C ultural de la V ila d ’ Ib i, A ju ntam ent d ’ Ib i i C EPA , « Pinteu Pintura» , febrer-m arp , 

IBI.— M useu de l ’A lm o d í (A ju ntam ent de X átiv a i C o nselleria de Cultura), « Pinteu Pintura» , 
m aig -juny, X A T IV A .— K leineren G alerie, G rap hische A usteilung , V erband  Bild ener Küns­
tler der D D R, maig , EISLEBEN  (D D R).— C entre M unicip al de C ultura, « Pinteu Pintura» , 

o ctubre-no v em bre, A L C O L — Sala C A IX A L A C A N T , « Pinteu Pintura - D ibuix» , o ctubre- 
no v em bre, A L C O L — M ercat d ’A basts, m o stra «El C artell» , festa « N uevo  Rum bo » , no v em bre, 

V A LEN C IA .— Kulturhausgalerie, G rap hik Retro sp ektiv e, tardo r, SC H W A RZ H EID E (D D R).
1989. A ju ntam ent d ’A lco i, Exp o . C artell, abril, A L C O L — Liceu  Reno uv ier, U niv ersität C atalana 

d ’Estiu, agost, PRA D A  (Catalunya).— San  Telm o  M useo a, « Diälegs-Pinteu Pintura, 1980-89» , 
setem bre-o ctubre, San  Seb astián -D O N O STIA .— C o l.leg i de M etges, « H o m enatge a Freud» , 
So c ie tat de Psico anälisi, setem bre-o ctubre, BA R C EL O N A .— Sala San  Prud encio , A rabako  
Kutxa і M useu de BB.A A ., « Pinteu Pintura» , no v em bre-d esem bre, V ito ria-G A STEIZ .

1990. C entre Ciudad  de Kiev , retro sp ectiv a org. ВС ЕС ВІТ , gener, KIEV  (U craina-U RSS).— H . Kar- 

nac , « H om age S. Freud» , h iv em , LO N D O N  (A ng laterra).— U krainian M uzeum A rt, febrer, 
IV A N O -FR A N K O V SK  (U crain a-U R SS).— C iu tat Lv iv , retro sp ectiv a gráfica, abril, LV IV  
(U craina-U R SS).— La Bo tteg a d elle Stam p e, O m aggio  a Freud  і Pinteu  Pintura, abril-m aig , 

BR ESC IA  (Italia).— M o ld av ian So c iety  C ultural, retro sp ectiv a gráfica, juny , K ISH IN EV  
(R SS de M o ld áv ia).— C asa de C am p o  « N uevo  Rum bo » , gravats i cartells, juny , M A D R ID .— 
C ellier des M o ines « Une d ecad e de Pinteu  Pintura» , org. M iro fret France i M airie St. G illes, 

ju lio l-ag o st, SA IN T -G ILLES (Franca).— U niv ersität C atalana d ’Estiu, Sala El Pessebre, org. 

A ju ntam ent de Prad a i M iro fret France, ago st, PR A D A  (C ataluny a N o rd ).— Le Regard  d ’A n- 
to ni M iró , M o nd ial de l ’A u to m o b ile, Stand  M iro fret-France, o ctubre, PA R IS (Franca).— Sa ­

ló n d ’A v ig no n « Pinteu Pintura» , Stand  M iro fret, no v em bre, A V IG N O N  (Franpa).— G alería 
Punto , «Esguards d ’A n to n i M iró » , d esem bre-gener, V A LEN C IA .

1991. G alleria La V isco ntea, « Una d ecad e d i d ip ingere p ittura» , gener, R H O -M ILA N O  (Itália).— 
Saló  Internac io nal de Г A uto m o b il, « Obra gráfica de Pinteu  Pintura» , Stand  M iro fret, maig , 
BA R C EL O N A .— Staz io ne d i R icerca A rtística Euro p io , « Omaggio  a Gaud í» , m aig , M ILA ­

N O  (Itália).— G alería M o na, « Pinteu Pintura» , ju lio l, D EN LA .— U krainian  M useum  C o n ­

tem po rary  A rt, d esem bre, IV A N O -FR A N K IV SK  (U craina).



E X P O S I C I O N S  C O L . L E C T I V E S

1963. Selecc ió  de premis de to t l’Estat, mostra co l.lectiv a, M A D RID .
1967. Palau de la Batlia. Cerám ica de pintors i escultors valencians, V A LEN C IA .
1968. Jo v e Pintura, U N ESC O , A LA C A N T.— Jo ve Pintura, Penya Il.lic itana, ELX.— Niu d ’A rt, 

Pintura i Escultura, LA  V ILA  JO IO SA .— A lic art'l, Casa A zo rín, D ÉN IA .— A licart-2, Pen- 
ya Il.lic itana, ELX.— Jo v e Pintura, C entre Recreatiu, PETRER.

1969. O bres X  Saló  de M ar? , C A P, A L A C A N T .-  G alería A rrabal, C A LLO SA  D ’EN SA R R IA .— 
X III Saló  de M aig, Museu d ’A rt M od ern, BA RC ELO N A .— III Expobus de Pintura, H o rt del 
Xo co later, ELX.— V erein Berliner Künstler, Grafik-Plastik, BERLIN  (A lem anya).— Plastica 
d ’A lco i, G alería Papers Pintats, A LC O I.

1970. Sala Devesa, 14 Pintors, A LA C A N T.— Verein Berliner Künstler, BERLIN  (A lemanya).— Mai- 
son Billaud , FÖ N TEN  A Y-LE-C O M PTE (Franya).— Expo sició  A rt Co ntem po rani, Galería A r- 
teta, Grup Indar, SA N TU RC E.— Exposició  d ’Estiu, V .B.K ., BERLIN  (A lemanya).— I Exposició  
C o l.lectiv a, Sala Puntal, SA N TA N D ER.— C o l.lectiv a C ercle Belles A rts, V A LEN C IA .— 
En A rt 1, Sala A rt і Paper, ELX.— M ostra Nadal V .B.K ., BERLIN  (A lemanya).

1971. Exp o sició  A rt a V albo nne, V A LBO N N E (Franqa).— 2 C o l. Sala Puntal, SA N TA N D ER.— 
Expo sició  de Poem es Il.lustrats, Tur So cial, A LA C A N T.— Exp o sició  C o l. Esco la N áutica, 
PO R TU G A LETE.— Estiu d ’A rt a Santa Po la, SA N TA  PO LA .— X X  Exp o sició  N acio nal, 
M O N Ö V ER.— I Exp o sició  d ’A rt, V ILLEN A .— Biennale Intem atio nale-71, C o m er Gallery , 
LO N D RES (A nglaterra).— Fem ina'71, V erein Berliner Künstler, BERLÍN  (A lem anya).— Ex- 
po sició  a Picasso , U N ESC O , A LA C A N T.

1972. M ostra d ’A rtistes A lco ians, Sala A A A S, A LC O I.— C ív ico  M useo  di M ilano , «Omaggio alia 
Co m une di Parigi» , M ILA  (Italia).— Subhasta La Salle, Reco nquista, A LC O I.— Sala Reale 
delle Cariatid i, « A m nistía, que trata de Spagna» , M ILÄ  (Itália).— X XI Expo sició  N acio nal, 
M O N Ö V ER.— M ostra d ’A rt Espanyol Co ntem p o rani, A lco iarts, A LTEA .— I Exp o sició  N a­
cio nal, V ILLEN A .— Palacio  de Cristal, A rtetur-72, M A D RID .— Exp o sició  C o l.lectiv a, G a ­
lería A lco iarts, A LTEA .— M ostra A nyal, V erein Berliner К. BERLÍN  (A lem anya).— G alería 
Internacio nal d ’A rt, A PSA , M A D RID .— H o m enatge a M illares, A lco iarts, A LTEA .— Sala 
Laurana, Teatro  Sp erim entale, « In o casio ne del Festival Internazio nale del C inem a di Pesa­
ra» , M ostra «Omaggio»  al Gruppo  Denunzia, PESA RO  (Itália).

METALLGRA FIQUES DE LA SÉRIE "AMÉRICA NEGRA, 1972"



1973. H o m enatg e a M illares, Sala C A P, A L A C A N T .— A rt-A ltea, Exp o sició  Inaugural, A L T EA .— 
Librería Intem az io nale, « G ráfica Po lítica Spagno la» , M ILA  (Italia).— V erein  Berliner Küns­
tler, BERLÍN  (A lem any a).— A ritza-2, LA R ED O .— H o m enatg e a Jo an M iró , N o v art, M A ­

D R ID .— En A rt-2, H o rt d el C ura, ELX .— II M o stra N acio nal de V ILLEN A .— X X II Exp o sició  

N acio nal « C entenari A zo rín» . A d quisició  o bra M useu, M O N O V ER .— II M o stra d ’A rts Plásti- 
ques, BA R A C A L D O .— X X III Rasegna Intem az io nale di Pittura, « G B Salv i e Picco la Euro ­
pa» , Om aggio  Gruppo  Denunzia, SA SSO FER R A T O  (Italia).— Exp o sició  III A niversari G alería 

N o v art, M A D R ID .— A rtisti d ’A vanguard ia per la Resistenza C ilena, Stud io  Brescia, BR ES­
C IA  (Italia).— Sala U N ESC O , Exp o sició  Inaugural, A L C O I.— Pro cés a la V io lenc ia, Esti- 
A rte, M A D R ID .— Pro cés a la V io lenc ia, A lco iarts, A L T EA .— Pro cés a la V io lenc ia, G alería 

N o v a G ráfica, BA R C EL O N A .— A sso ciaz io ne A rtisti Bresciani, BR ESC IA  (Italia).— Palazzo 
d el Parco , BO R D IG H ER A  (Italia).— Sala C o m u nale, A N G IA R I (V ero na).— Sala « Omaggio  

al Gruppo» , SA SSO FER R A T O  (Italia).— A rtisti d ’A v antguard ia, BR ESC IA  (Italia).
1974. Pro cés a la V io lenc ia, G alería Stud ium , V A LLA D O LID .— H o m enatg e a O scar Esp ía, C lub 

Urbis, M A D R ID .— Pro cés a la V io lenc ia, Sala Taho r, LES PA LM ES D E G R A N  C A N A ­
R IA .— M o stra so bre X ile , EST O C O L M  (Su ecia).— N o i i el C ile , C entro  C ív ico , C o m une 
d i M ilano , M ILÄ  (Italia).— M o stra d ella Resistenza, Sala A A B, BR ESC IA  (Italia).— X X III 

Exp o sició  N acio nal de Pintura, M O N O V ER .— C entro  Intem az io nale d i Brera, M o stra-A sta 

Itinerante, M ILA  (Italia).— C erc le  Ind ustrial, M o stra Subhasta, A L C O I.— G alería A lco iarts, 
A rt d ’A vantguard a, A L T EA .— Pro cés a la V io lenc ia, G alería Set i M ig , A L A C A N T .— M o s­
tra Realitat-2, G alerías Península, M achad o  y O sm a, M A D R ID .— Librería Feltrinelli, PA R ­
M A  (Italia).— Sala C o m unale, C A SA LEO N E-V ERO N A  (Italia).— Sallo ne d ella Co o p erativa, 
PED EM O N TE-V ERO N A  (Italia).— Librería Feltrinelli, BO LO G N A  (Italia).— M o stré d ella 
Resistenza all’ A .A .B., BR ESC IA  (Italia).— M o stra per Sp agna Libera, M ILA  (Italia).
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1975. G alería A v iñó n, « Entre la abstracció n y el realismo» , M A D RID .— G alería de A rte M álaga, 
Exp o sició  de G ráfica Co ntem p o ránia, M Á LA G A .— Expo sició  Subhasta, Esco la T .S. d ’A r- 
quitectura, SEV ILLA .— Grup Teatre «Mama M eteco» , H o tel Covadonga, A LA C A N T.— N ova 
Figuració A lacantina, Sala C A SE, A LA C A N T.— Errealitate-Hiru, Galería A rtiza, BILBA O .— 

Expo sició  ro tativa barris obrers amb altres activ itats culturáis, V A LLA D O LID .— A sso ciació  
de V eins A luche, org. A PSA  i A IA P, M adrid .— G alería Punto , V A LEN C IA .— G alería Laie- 
tana, N o blesa del Paper, BA RC ELO N A .— G alería M o ntgó , A rtistes V alencians, D ÉN IA .— 

Expo sició  d ’A rt, Palau M unicip al, V ILLEN A .— X X IV  Expo sició  N acio nal, M O N Ö V ER.— 
Mostra de Pintura, A juntam ent, A LTEA .— Plástica A lacantina Contempo ránia, A LA C A N T.— 
La Spagna e il C ile nel Cuo re G alleria A A B, BR ESC IA  (Italia).— Casa Museu d ’A ntequera, 

20 p into rs co ntem p o ranis, M Á LA G A .— Expo sició  Subhasta, Cap  N egret, A LTEA .— C o n- 
tribució  a la cerámica, Galería A lfaijar, M A D RID .— A po rtació  a la Cerám ica, Galería Trazos-2, 
SA N TA N D ER .— Cerám ica de M ajad aho nd a, 23 artistes, G alería A ritza, BILBA O .— O ra e 
sempre Resistenza, M ILÄ  (Itália).— Esposizione d id attica alia scuo la M ed ia Gozzano , TO R I 
(Itália).— G alleria lo  Spzio , BR ESC IA  (Itália).— 26 .a M ostra d ’A rte Co ntem p o ránea « Cons- 
cienza e ribellío ne» , TO R R E PELLIC E (Itália).— M useo  N acio nal de A rte M o d erno , 121 1A- 

V A N A  (Cuba).— La Spagna e il C ile nel Cuo re, BR ESC IA  (Itália).— M o stra per la Spagna 
Libera, BR ESC IA  (Itália).— M ostra per la Spagna Libera, BO LO N YA  (Itália).— Casa del Po- 
po lo  «E. N atali» , BR ESC IA  (Itália).— C entro  Intem azio nale d ’A rte, BA RI (Itália).— Sale С о - 
m unali, TR A V A G LIA TO  (Itália).— Salo ne delle Term e, BO A R IO  TERM E (Itália).— Scuo li 
C o m unali, C EV O  (Itália).— C irco lo  G ram sci, C ED EG O LO  (Itália).— Sale Co m unali, D A R- 
FO  ( Itá lia ) .-  C irco lo  A R C I, RO D EN G O SA IA N O  ( Itá lia ) .-  Sale Co m unali, M A LO N N O  

(Itália).— Bib lio teca Co m unali, M A N ERBIO  (Itália).— Sale Co m unali, REZ Z A TO  (Itália).
1976. Plástica-76, Banc d ’A lacant, A LA C A N T.— Trazos-2, Expo sició  C o l.lectiv a Perm anencies, 

d isset artistes, SA N TA N D ER .— Fons d ’A rt, Fundació  « Joan M iró» , BA RC ELO N A .— Fons 
d ’A rt, mostra itinerant (Diari A vui), PA ISO S C A T A LA N S.— Els altres 75 anys de pintura 
v alenciana, primera mostra; G aleries Tem p s, V al i 30 i Punto , V A LEN C IA .— M ostra itine- 
rant, «Els altres 75 anys», PA ÍS V A LEN C IA .— H o m enatge dels Pobles d ’Espanya a M iquel 

Hernández, mostra itinerant i d iversos actes arreu de l ’Estat Espanyo l.— Fo ntana d ’O r, Fons 
d ’A rt, G IR O N A .— G alería 11, co l.lectiv a inaugural, A LA C A N T.— A rt Lanuza, co l.lectiv a 
inaugural, A LTEA .— A rt Lanuza, co l.lectiv a, PO LO P.— 32 Expo sició  N acio nal d ’A rt, Palau 
de l ’A juntam ent, V ILLEN A .— Retro sp ectiv a 1975-76, Trazo s-2, SA N TA N D ER .— Exposi- 
ció  de Serigrafia i A iguafo rt, Sala Lau, V ILLEN A .— H o m enatge a Rafael A lberti, Galerías 
A d riá, Dau al Set, Eude, Gaspar, 42 i M aeght, BA R C ELO N A .— Expo sició  Ho m enatge a M i- 
quel H ernánd ez, Sala A go ra, M A D RID .— G alería A rtiza, Errealitate Baten Kro nikak, BIL- 

.BA O .— Selecc ió  d ’obres gráfiques, mostra co l.lectiv a, G alería Juana M ord ó , M A D RID .— 
G allería d ’A rte « Settanta» , G A LLA R A TE.— Sale Co m unali, M A LC ESIN E (Itália).— C ir­
co  lo Cultúrale C SEP, S. STIN O  D I LIV EN Z A  ( Itá lia ) .-  G alleria Kursaal, IESO LO  LID O  
(Itália).

METALLGRAFIQUES 1973-76



1977. « W o  Unterd rückung  H errsch, W achst der W id erstand » , O rtsgrupp e der V SK  Kö ln, C O L O ­
N IA  (A lem any a).— Pinto rs actuals alco ians, Sala A rt-A lco i, inaugural, A L C O L — X IV  Saló  
de M ary  (d ’artistes p rem iáis), G alería d ’A rt Ribera, V A L EN C IA .— H o m enatg e a H ernand ez, 
U niv ersité St. Etienne, ST . ETIEN N E (Franca).— U niv ersité To urs, T O U R S (Franya).— G a ­
lería Crid a, A LC O L— G alería A ritza, BILBA O  — A rt V alencia d ’A vantguarda, BEN ID O RM .— 
G alería 11, A L A C A N T .— Trazo s-2, SA N T A N D ER .— C o l.lec tiv a d ’Estiu, G alería 11, A LA - 
C A N T .— Festa Popular, A LTEA .— Club A m ies U N ESC O , A LC O L— A m ies del Sahara, A LA ­
C A N T .— Festa d el PC , M A D R ID .— M useu Internacio nal « A llend e» , M ercad o  Lanuza, SA ­
R A G O SSA .— H o m enatge a Picasso , M A LA G A .— Set aspectes de la situació  de l ’ho m e, ELX.— 
A rtistes Plastics del País V alencia, A L A C A N T .— H o m enatg e A b at Escarré, Palau de la V i ­
rreina, BA R C ELO N A .— G alleria La Loggia, C o m une di M o tta di Livenza, М О Т Т А  (Italia).— 
Gruppo  Denunzia, M ostré ítineranti in PO RTO G A LLO , C U BA , U R SS, G ERM A N IA  O RIÉN ­

TA LE.
1978. Realism e So c ial, G alería Punto , V A L EN C IA .— Pinto rs A lco ians, Sala A rt-A lco i, A L C O L — 

Sala de la C A P, A L A C A N T .— M useu de G rano llers, H o m enatge Escarré, G R A N O LLER S.— 
C ap  N eg ret, A L T EA .— C asa M unicip al de C ultura, A L C O L — C asa de C o ló n , M useu Inter­
nacio nal « A llend e» , LA S PA L M A S.— C astillo  de la Luz, LA N Z A R O TE.— C o leg io  de A r­
qu itecto s de C anarias, TEN ER IFE.— La Ciud ad ela, PA M PLO N A .— M useu Internacio nal 
« A llend e» , G R A N A D A .— M useu Internacio nal « A llend e» , EIV ISSA .— M useu Internacio nal 
« A llende» , M A L A G A .— C asa de Cultura, Sala Ro e, H o m enatge Escarré, V A L L S.— Sala Fo n ­
tana d ’O r, H o m enatg e Escarré, G IR O N A .— G alería La Fo na, O L IV A .— La Prem sa, C alen es 
Yerba, C his, Z ero , A cto , V illacis, M Ú R C IA .— A teneu  de D énía, D ÉN IA .— Pro  C lub U N ES­
C O , Sala C A A M , A L A C A N T .— Sala Lau, V ILLEN A .— Exp o sició  H o m enatg e A b at Esca­
rré, M A N R ESA .— M useu Pro v incial T ex til, H o m enatge A b at Escarré, T ER R A SSA .— 
M iniatures, La Fo na, O LIV A .— Perm anencies, G alería 11, A LA C A N T.— Pano ram a-78, Museo 
de A rte C o ntem p o ráneo , M A D R ID .— Palau M unicip al, V ILLEN A .— Fid elitat a un po blé, 
H o m enatge A bat Escarré, SA BA D ELL.— M ostra d ’A rt del País V alencia, Co nselleria de Cultura, 
H o rt d el Xo co later, ELX .— C aixa d ’Estalv is, SA G U N T .— A ju ntam ent, M O N Ö V ER .— T o ­
rreó  Bernat, BEN IC Ä SSIM .— A ju ntam ent V eil, JA T O V A .— Sala de l ’Esco la, A L M U SSA - 
FES.— A teneu  C ultural, C A R L ET .— C ercle Setabense, X Ä T IV A .— A ju ntam ent, SIL L A .— 
Sala d ’A rt, V A LL D ’U X Ó .— A ula de C ultura, A LC U D IA  D E C R ESP IN S.— Grup  Esco lar, 
V ILLA R D EL A R Z O BISP O .-  A ula de Cultura, BEN IG A N IM .-  C aixa d ’Estalv is, X A BIA .— 
M useu M unicip al, M O N T C A D A .— Barrí To rrefiel, V A L EN C IA .— M useu H isto rie, M useu 
de la Resistencia « Salvad o r A llend e» , V A LEN C IA ..— Sala Sp ectrum , Exp o sició  A ntiim eria- 
lista, SA R A G O SSA .— Festas de Sant Jo an, A T T EA .— Petits Fo rm ats, G alería 11, A L A ­
C A N T .— Sala d ’A rt C anig ó , A LC O L

1979. Palazzo d elle M anifestaz io ne, M o stra Perm anente Internaz io nale, SA L SSO M A G G IO R E (Ita­
lia).— Pro jecte Secano s, L O R C A .— M useu Pop ular d ’A rt C o ntem p o rani, V A LEN C IA .— A rt 
G ráfic  V alencia, Sala C anig ó , A L C O L — Setm ana C ultural d el País V alenc ia, PA R ÍS (Fran- 
ga).— Fi de tem po rad a, Sala C anig ó , A L C O L — Fira de Г A rt, ELX .— Palau M unicip al, V I- 
LLEN A .— Expo sició  A ntiim p erialista, V A LEN C IA .— A vantguard a Plástica del País V alencia, 
BEN ID O R M .— H o m enatg e A d riá C arrillo , A L C O L — C au d ’A rt, ELX .— H o m enatg e a M a­
chad o , C U L LER A .— Sala C o y a, Exp o sició  A ntiim p erialista, SA R A G O SSA .— C lub  U N ES­
C O , Exp o sic ió .A ntiim p erialista, M A D R ID .— Palau V irreina, Exp o sició  A ntiim p erialista, 
BA R C ELO N A .— Petit Fo rm at, G alería C ánem , C A ST EL L Ó .— A rtistes C o ntem p o ranís, G a ­
lería A rrabal, C A L L O SA  D ’EN  SA R R IA .— Exp o sició  M iniatures, La Fo na, O L IV A .— Pri­
m era Setm ana C ultural d ’A ltea, A L T EA .— Euro p äische G rafik, Biennale H eid elberg , N EW  
Y O RK  (U SA ).— 57 A rtistes i un Pais, itinerant l ’eixam , Sala A ju ntam ent, V A LEN C IA .

1980. II M o stra Perm anente, Pinaco teca d ’A rte A n tica a M o d erna, SA L SO M A G G IO R E (Italia).— 
A m nesty  Internatio nal, Sala Parp alló , V A L EN C IA .— Inv estigació  en la Plástica A lacantina, 
La C aixa, IEA , A L A C A N T .— Tretze A rtistes d el País V alencia, Sala M unicip al, LA  V A LL 
D E T A B E R N E S.-  Tem p o rad a 79-80, G alería 11, A L A C A N T .-  A v an z ad a Plástica d el País 
V alenciá, G alería A rt Tam iz a, A L T EA .— A rt Seriat, Festes d ’A go st, ELX .— Exp o sició  A rtis ­
tes C o ntem p o ranís, G alería A rrabal, C A L L O SA  D ’EN  SA R R IA .— Exp o sició  A ntiim p eria­
lista a La Có rrala, M A D RID .— A A .W ., IRU N .— A A .W . T ER O L — Facultat d ’Eco nóm iques, 
M A D R ID .— A A .W .,  Peñuelas, M A D R ID .— A ju ntam ent, C A V A .— Esco la d ’Estiu  « Rosa 
Sensat» , U niv ersität de Bellaterra, BA R C EL O N A .— A ju ntam ent, SA N T A  C O LO M A  D E 
G R A M A N E T .-  A A .W . E SP L U G U E S.-  C o l.lec tiu  A rtistes SA N T  A N D R E U .-  Institut



Jo v ellano s, G IJÓ N .—  Institut Veil, Sala Fid el A guilar, G IR O N A .—  Casa de Cultura, C O R- 
N ELLÄ  D E LLO BREG A T.—  Sala de Belles A rts, SA BA D ELL.—  C o o p erativ a, SA BA ­
D ELL.—  A A .V V ., H O SPITA LET.—  Seg o na M o stra, Palau V irreina, BA R C ELO N A .—  
A ju ntam ent, S.M .a BA R BEN A .—  San t Jo rd i, BA R C ELO N A .—  A ju ntam ent de Parla, 
M A D R ID .—  U n  seg le de C u ltu ra C atalan a, Palau  V elazquez , M in isteri de C u ltu ra, 
M A D RID .—  Fira d ’A rt, Sala C anigó , A LC O I.—  1.a M o stra de Pinturee, Barrí To rrefiel, 
C asa del Po blé, V A LEN C IA .—  Petits Form ats, G alería 11, A LA C A N T.—  Fira de l’A rt, 
C aixa Rural de Sax, M O N Ö V ER.—  H o m enatge a,C ubells, la C aixa, A LA C A N T.—  150 
A rtisti per i Lavo rato ri Fiat, Palazzo, Lascari, T O R I (Italia).—  G alería de A rte al D ía,Tra- 
jecto ries-80, PA RÍS (Franpa).

1981. Sp anish Institut, Trajectö ries-80, LO N D RES (A ng laterra).—  V uit Gravado rs V alencians, 
Sala d ’A rt C anig ó , A L C O I.—  M o stra C ultural d el País V alencia, A ju ntam ent d ’A lco i, 
A LC O I.—  Co ntem po rary  Sp anish A rt, The Hugh Gallery  and M unicipal Gallery  o f M od ern 
A rt, D U BLIN  (Irland a).—  Trajectö ries-80, Sp anish Institut, M U N ÍC  (A lem anya).—  A rt- 
81, Fira Internacio nal de M ostres, BA RC ELO N A .—  Prem iere Co nv ergence Jeune Expres­
sion, H all Internacio nal, Parc Flo ral, PA RIS (Franp a).—  C o l.lectiv a d ’A rt, G alería M o ntgó , 
DEN  I A .—  M o stra Pro -M o num ent M artirs de la Llibertat, A LA C A N T.—  A m nesty  Interna­
tio nal, M A D RID .—  Spanisches Kulturinstitut W ien, Trajecto ries -80, V IEN A  (A ustria).—  
La Fira, H o m enatge a Picasso , M O N Ö V ER.—  « M ostra A rt-Pap er» , A LC O I.—  Sala CA P, 
A juntam ent, M U RO .—  A juntam ent, A LG EM ESÍ.—  A juntam ent, Ó N TIN YEN T.—  A jun- 
tam ent, PIC A N  YA .—  A juntam ent, SA N TA  PO LA .—  Palau Co m tal, C O C EN TA IN A .—  
M useu d ’A rt, EL X .—  A ju n tam e n t, A IG Ü E S.—  A ju n tam e n t, SA X .—  A ju n tam e n t, 
SED A V I.—  A ju ntam ent, BET X Í.—  Setm ana C u ltu ral d el País V alencia, A ju ntam ent, 
A LA C A N T.—  A juntam ent, R IBA R R O JA .—  Sala de 1’A juntam ent, LA  V A LL D E TA V ER- 
N ES.—  A juntam ent, M A SSA N A SSA .—  Sala de la CA P, M U TX A M EL.—  Sala de la CA P, 
SA N T  JO A N .—  A juntam ent, PU (X)L.·—  A juntam ent, BEN IG Ä N IM .—  Trajectö ries-80, 
Institut d ’Espanya, N Ä PO LS (Itälia).
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1982. Institu t Reina So fia, Trajectö ries-80, A TEN ES (G rec ia).—  G alería d ’A rte « Lev ni» , Trajectö ­
ries-80, A N K A R A  (Turquía).—  A rted er-82, M o stra Internacio nal d ’A rt G rafic , BILBA O .—  
A lco i en d efensa de la cultura, La C aixa, A LC O I.—  C entre C ultural « A tarkük» , Trajecto - 
ries-80, ESTA M BU L (Turquía).—  40 Years o f Sp anish A rt, Jo rd an N atio nal G allery  o f Fine 
A rts, A M M A N  (Jo rd ania).—  Fons d ’A rt de Γ Ι Ε Α , La C aixa, A LC O I.—  La Fig urad o , Sala 
M in isteri de C u ltu ra, A L A C A N T .—  D ib u ixo s i G rav ats, M in isteri d e C u ltu ra, A L A - 
C A N T .—  « M o stra A rtPap er»  a Sala A m ies de la C u ltura, N O V ELD A .—  A ju ntam en t, 
R O C A FO R T —  Sala de la C A P, PED REG U ER.—  Sala de la C A P, BEN ID O R M .—  Sala de 
la CA P, A LTEA .—  A ju ntam ent M O N Ö V ER .—  Sala IN ESC O P, ELD A .—  Palau M u nic i­
p al, G A N D IA .—  C en tre  C u ltu ral C astallu t, C A ST A L L A .—  Sala A ju n tam en t, V ILLE- 
N A .—  « Bhirasri Institu te o f M o d ern A rt» , Trajectö ries-80, BA N G K O K  (Th ailan d ia).—  
Sp anish  Embassy, Trajec tö ries-80, SEU L  (C o rea d el Su r) .—  U niv ersity  o f  To ro nto , A rt 
C atalä C o ntem p o rani, T O R O N T O  (C anad a).—  Exp o cultura, Palau de Co ngreso s, BA R C E­
LO N A .—  Bo sto n Public Library, Setm ana d ’A rt C atalä, BO ST O N  (U SA ) .—  Trajectö ries- 
80, C o nseil Ind i de Relacio ne Culturáis, N O V A  D ELH I (In d ia).—  Sp anish Institu t, Tra- 
je c to rie s -80 , C A N BER R A  (A u stra lia ) .—  Je u n e  Pe in tu re  - Je u n e  Exp ressio n , P A R IS 
(Franca).—  Perché no n  esp o niam o  co lo m be, Festa d elle fabbriche, G iard ini di V ia dei M ille, 
M A IR A N O  (Ita lia ) .—  20 Pitto ri per la Pace, Perché no n  esp o niam o  co lo m b e, Festa de 
l’U nitá, BR ESC IA  (Italia) .—  Ibizagrafic-82, co l.lectiv a Bienal d ’Eiv issa, EIV ISSA .—  M o stra 
Plastica de Γ Ι Ε Α , A ula de C ultura de la С А А М , A LA C A N T.—  G rans O bres de Petit Fo r­
m at, G alería C änem , C A ST EL L O .—  M ed iterränia - C entre  V isual d ’A rt, quatre p into rs, 
A LA C A N T.

1983. U niv ersität de N o v a York, « A rt C atalä C o ntem p o rani» , N O V A  Y O R K  (U SA ) .—  C ap elia 
de Г A n tic  H o sp ital, La Bienal d ’Eiv issa, BA R C ELO N A .—  M o stra co l.lectiv a Ibizagrafic-82, 
M A D RID .·—- M o stra co llettiv a, G alleria d ’A rte « La V isco ntea» , RH O , M ILÄ  (Itä lia ) .—  
Sm ithso nian  Institu t o f W ashing to n, M o stra de C ultura і A rt C o ntem p o rani C atalä, W A S­
H IN G TO N  (U SA ) .—  Per il Lav o rato ri d ella Fabbrica Feno tti e C o m ini, 94 A rtisti, BR ES­
C IA  (Itälia).—  M aiso n des A rts, Exp o sició  d ’o bra gráfica, BA R C ELO N A .—  Fira Interna­
c io n al de Bilb ao , « A rted er-83» , BIL BA O .—  In stitu to  Sto ric o  d ella Resistenz a, M o stra 
co llettiv a, A O ST A  (Itälia) .—  Jo rnad es A rtistiques d el C entre d ’Info rm ació  A rtística, G ale ­
ría Parnaso , M A L LO R C A .—  G alería Taller, M o stra de C o lo rs, A LA C A N T.—  Per la Pace, 
M o stra Itin eran t, Festiv al N az io nale de l’U n itá, R O M A  (Itä lia ) .—  Salo n  In tern atio n al
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d ’A rles, Palais des Co ngrés, Salle V an-G o gh, A RLES (Franca).—  Pro posta per un M anifesto  
per la Pace, Festiv al N azio nale del PC I, R EG G IO  EM ILIA  (Italia).—  Sala M unicip al, A rt 
d ’A vui al Pais V alencia, O N D A .—  Setm anes C atalanes a Karlsruhe, K A RLSRU H E (A le- 
m any a).—  El Tú nel, Sala Exp erim ental, V ILLEN A .—  Katalu niar Pintura Gaur, M useu 
M unicip al de Sant Telm o , SA N T  SEBA ST IA .—  A ju ntam ent de Tossa, La Cad ira, Formes 
Visuals, T O SSA .

1984·  G alería Subex, La Cad ira, Formes Visuals, BA RC ELO N A .—  A cad em ia de Belles A rts, La 
C a d ira ^ SA BA D EL L .—  Sale s  d el Ban c  d e Bilb ao , La C ad ira , V IL A  N O V A  I LA  
G ELTRÚ .—  Sala G ó tica de la Cúria Reíal, La Cad ira, BESA LÚ .—  C o llettiv a Internazio na- 
le di G ráfica, G alleria V isco ntea, RH O , M ILA  (Italia).—  Los Lavaderos, Sala M unicip al, 
H o m enatge a W estherd hal, TEN ERIFE.—  C o l.leg i d ’A rquitectes, H o m enatge a W estherd ' 
hal, TEN ERIFE.—  C írculo  de BB.A A ., H o m enatge a W estherd hal, TEN ERIFE.—  M ostra 
co l.lectiv a inaugural, Llar del Pensio nista, M O N O V ER .—  La Cad ira, T ER R A SSA .—  La 
Cad ira, O LO T.—  La Cad ira, G RA N O LLERS.—  Sala de la C A A M , Trajectó ria, G alería 11, 
ELX.—  25 d ’A bril a La V ila Jo io sa, co l.lectiv a de pintura, LA  V ILA  JO IO SA .—  C astell de 
la Bisbal, La C ad ira, LA  BISBA L .—  C asa de C ultura, To m ás de Lo renzana, La C ad ira, 
G IR O N A .—  Sala G ó tica de l’lnstitut d ’Estudis llerd encs, La Cad ira, LLEID A .—  44 Pinto rs 
A lacantins C aixa d ’Estalv is Pro v incial, A LA C A N T.—  Exp o sició  Internacio nal d ’A rts Plás- 
tiques, Palau de Co ngreso s, ciica, BA RC ELO N A .—  G alería « El C o leccio nista» , a Jo an Fus- 
ter, M A D RID .—  A rt V alenciá'84, C entre M unicip al de Cultura, A LC O I.—  H o m enatge a 
W estherd hal, C astillo  de San  Jo sé, LA N Z A R O TE.—  C asa-M useo  C o ló n , H o m enatg e a 
W estherd hal, LA S PA LM A S.—  G alería Vegueta i Casas Co nsisto riales, H o m enatge a W est­
h e rd h al, L A S P A L M A S.—  In te ra rte - 8 4 , Fira d e M o stre s, D ip u tac ió  d ’ A la c a n t, 
V A LEN C IA .—  M o stra Museu A llend e, A juntam ent, PETRER.—  M ostra M useu A llend e, 
C asa de Cultura, ELD A .—  M o stra M useu A llend e, M useu d ’A rt C o ntem p o rani, ELX .—  
M o stra M useu A llend e, C entre  M unicip al de C ultura, A L C O I.—  G alería Estud i, O bra 
G ráfica 1, Exp o sició  Inaugural, V ILA -REA L.—  G alería Z ona Lliure, inaugural, SILLA .—  
Facultat de Filo so fía i Lletres, H o m enatge a Sanchis Guarner, V A LEN C IA .

1985. M o stra M useu A llend e, C entre C ultural « V ila d ’ Ib i» , IBI.—  M o stra M useu A llend e, LA  
V ILA  JO IO SA .—  Sala Lleid a, C aixa de Barcelo na, Llegim  Sabates, LLEID A .—  Sala Tarra­
go na, C aixa de Barcelo na, Llegim  Sabates, TA R R A G O N A .—  Sala M anresa, C aixa de Bar­
c e lo n a, Lleg im  Sab ates, M A N R ESA .—  H o m enatg e a Sem p ere, C o ng rés d ’Estud is de 
l’A lco iá-C o m tat, C asa de Cultura, IBI.—  H o m enatge a Sem p ere, Palau de l ’A ju ntam ent, 
O N IL.—  H o m enatge a Sem p ere, So c ietat Cultural del Cam p et, C A M P D E M IRRA .—  T. 
Sh irt-A rt C o ntem p o rani S. Cam isetes, Sala Parpalló , V A LEN C IA .—  A rt a V alencia, Pro - 
m o cio ns C ulturáis d el País V alenciá, Sala A ju ntam ent, Q U A R T  D E PO BLET.—  A rt a 
V alenc ia, Sala A ju n tam en t, PA IPO R TA .—  H o m enatg e a Sem p ere, Sala A ju n tam en t, 
BEN EIX A M A .—  H o m enatge a Sem p ere, Casa de Cultura, C A STA LLA .—  H o m enatge a 
Sem p ere, Sala A juntam ent, X IX O N A .—  H o m enatge a Sem p ere, Sala C aixa d ’Estalv is Pro ­
v incial d ’A lacant і A juntam ent, M U RO .—  Peintres du Pays V alencien, Biblio theque M uni- 
cip ale de C istero n, 10 p into rs, C ISTER O N  (Fran9a).—  A rt a V alencia, del 1960 al 1980, 
Sala A ju ntam ent, BEN ID O R M .—  G rans O bres de Petit Fo rm at, G alería C ánem , C A S- 
TELLO .—  Interarte, Saló  Internacio nal d ’A rt del M ed iterrani, Stand  Pro m o cio ns Culturáis 
del Pais V alencia, Fira de M ostres, V A LEN C IA .

1986. H o m enatge a Sem p ere, Co ngrés d ’Estudis de l’A lco iá-C o m tat, C entre M unicip al de Cultura, 
A LC O I.—  Plástica V alenciana Co ntem p o ránia, La Llo tja, Pro m o cio ns Culturáis del País V a­
le n c iá i A ju n tam en t, V A L EN C IA .—  Sala N o b le  d el Palau  de la D ip u tac ió , Plástica 
V alenciana C o ntem p o ránia, Pro m o cio ns Culturáis del País V alenciá, C A STELLÖ .—  Llibre- 
ria D áv ila, Capsa de So m nis, V A LEN C IA .—  Sala d ’Exp o sicio ns de l’A juntam ent, Capsa de 
So m nis, M O N O V ER.—  C asa de Cultura, Capsa de So m nis, TA V ERN ES D E V A LLD IG - 
N A .—  Exp o sició  C o l.lectiv a d ’A rts Plástiques, C asa d’A lco i, Sala de la Саіхча d ’Estalv is Pro ­
v incial, A LA C A N T.—  Llibreria Cavaliers de N eu, Cap sa de So m nis, V A LEN C IA .—  C en ­
tro  Cultural de la V illa de M adrid , « 68 Plástics V alencians» , Pro m o cio ns Culturáis del País 
V alenciá, M A D RID .—  Sala M o na, Exp o sició  C o l.lec tiv a, D ÉN IA .—  Pinto rs V alencians 
C o ntem p o ranis, C asa de Cultura, Q U A R T  D E PO BLET.—  Interarte, Saló  Internacio nal 
d ’A rt del M ed iterrani, V A LEN C IA .—  « Po r la liberació n» , Exp o sició  Internacio nal Itinerant 
d ’A rt, Sala C A IX A LA C A N T, A LA C A N T.—  A rt a V alencia, C entre So c ial i Recreatiu , 
X Ä BIA .—  Plástica V alenciana C o ntem p o ránia, Sala Tinglad o  4-1 del Port, A LA C A N T.



1987. M useu Etno gráfic M unicip al, Pinto rs V alencians, M O N TC A D A .—  « Po r la liberació n» , Sala 
A ju ntam ent, LA U SA N Ä  (Sui'ssa).—  Pinto rs V alencians C o ntem p o ranis, C asa de Cultura, 
TO R R EN T.—  Sala Sev ero , « Po r la liberació n» , PER U G G IA  (Italia).—  Sala Bo sco , « Po r la 
liberació n» , TER N I (Italia) .—  A rt a^Valencia, C asa de Cultura, M ISLA TA .—  Expo  Itin e ­
rant A M U LP, H o tel de V ille, LYLLÉ (Franqa).—  U berse M useum  « A M U LP» , BREM EN  
(A lem any a).—  Stad steartern G alleri, « Po r la liberació n» , H ELSIN BO R G  (Su ec ia).—  Tren- 
ta quatre p into rs, C asa de C u ltura, BEN IC A SSIM .—  A rt a V alencia, C asa de C ultura, 
C A N A LS.—  A rt V alencia-87, C entre M unicip al de Cultura, A LC O I.—  Sala Vivers, « Po r la 
lib erac ió n» , V A LEN C IA .—  Exp o sitio n  d ’A rt C o ntem p o rain , Palais du C inq u antenaire, 
A uto w o rld , BR U X EL L ES (Bé lg ic a) .—  A rt V alen c ia, 1960-80, M O N T C A D A .—  A rt a 
V alencia, BELLR EG U A R T.—  Lausm useum , « Po r la liberació n» , K R IST IA N ST A D  (Su e ­
c ia ) .—  El R etrat a C atalu ny a, C hateau  Ro y al, C O L L IU R E (Franq a).—  A rt a V alencia, 
A L M U SA FES.—  A rt-Su d , Sala C EPA , A L M O R A D Í.—  A rt-Su d , Sala C EPA , C R EV I- 
LLEN T.—  A rt a V alencia, TA V ERN ES D E V A LLD IG N A .—  « Po r la liberació n» , C asa de 
C ultura, SA N T  C U G A T .—  Kulturcentrum , « Po r la lib eració n» , RO N N EBY  (Su ec ia).—  
A rt-Sud , Itinerant, Sala C EPA , A SPE.—  A rt-Sud , Sala C EPA , SA N T  V IC EN T —  A rt-Sud , 
Sala C EPA , ELD A .—  Sala So d ertull, « A M U LP» , M A LM O  (Su ec ia).—  M useu A rqueó lo - 
g íc, « Po r la liberació n» , LLEID A .—  A rt-Su d , Sala C EPA , BA N Y ER ES.—  A rt-Su d , Sala 
C EPA , M U R O .—  A rt-Sud , Sala C EPA , A LC O I.—  C entre C ultural de la V illa, « H o m enaje 
a las v íctim as del franquism o » , M A D RID .—  « Per la C ultura Po pular» , M useu de Terrisseria, 
C asino  d ’A lacant, A LA C A N T.

1988. C entro  C ultural del C o nd e-D uque i C alco g rafía N acio nal, « La Estam pa C o ntem p o ránea en 
Esp aña» , M A D R ID .—  A rt-Su d , Sala C EPA , X IX O N A .—  A rt-Su d , Sala C EPA , SA N T  
JO A N .—  A rt-Sud , Sala^CEPA , BEN ID O RM .—  M o stra de Pintura Internacio nal, L’A teneu  
C entre M unicip al, R U BÍ.—  A rt-Sud , Sala C EPA , A LTEA .—  A rt-Sud , Sala C EPA , PED RE- 
G U ER .—  A rt-Sud , Sala C EPA , D ÉN IA .—  Exp o sicien d ’A fichas dau Pa'is V alencian, C h ate ­
au A rao ux, A IX EN -PRO V EN C E (Franp a).—  Interarte, Stand  D áv ila, V A LEN C IA .—  C e n ­
tro  C u ltu ral Säo  Paulo , M o stra In tern ac io n al, SÄ O  PA U LO  (Brasil) .—  A rt-Su d , Sala 
C EPA , X Ä BIA .—  A rt-Sud , Sala C EPA , PEG O .—  La Llo tja, « H o m enatge a les v ictim es del
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franquism e» , V A LEN C IA .—  A iichas dau País V alencian, A R LES (Franca).—  Exp o -Cartells 
V alenciants, M o nt-Jo ia, PA RIS (Franca).—  H o m enatge a G arcía Lo rca, A rt Postal, G alería 
Laguad a, G R A N A D A .—  M ail-A rt, Esco la d ’A rts A p licad es, EIV ISSA .—  G ráfica per il 
C ile, A rchiv io  Sto rico , BR ESC IA  (Italia).—  G ráfica per il C ile, M o stra Itinerant a Fran£a, 
Bélg ica i A lem any a.—  San  Telm o  M useo a, Exp o  O m enald ia Frankism o aren Biktim ei, 
D O N O ST IA  (G u ip ú z co a).—  C e n tre  M u n ic ip al de C u ltu ra, A rt C o m arq ues d el Sud , 
A LC O I.—  Sala M utua Il.lic itana, « A rtistes per un m ó n sense fam » , ELX.—  G alería Davila, 
A rt-Sud  gráfica, V A LEN C IA .—  Expo . 20 anys PSA N , C asa de l’A rd iaca, BA RC ELO N A .—  
Sala O scar Espía de C A IX A LA C A N T, A rt-Sud , A LA C A N T.

1989. M aestri d elle’A rte G ráfica Italiana, G alleria la V isco ntea, R H O -M ILA N O  (Italia).—  Pro jet 
Face-Bib lio téque Eco le Po lyv alente H y acinthe-D elo rm e, M O N TR EA L (C anad á).—  Expo . 
A sso ciaz io ne di So lid arietá Pergo lese, PERG O LA  (Italia) .—  M o stra Itinerant! di G ráfica 
Seríale , C irco lo  C u ltúrale, C am era d el Lav o ro , BR ESC IA  ( Ita lia ) .—  C entro  C ív ico  de 
A lco rcó n , M ail-A rt, M A D RID .—  G O G -C id ao  M ail-A rt, X u nta de G alic ia, PO N TEV E­
D RA .—  Expo . Internacio nal A rt-Po stal, H o m enaje a G arcía Lo rca, C hurriana de la Vega, 
G ranad a.—  C o m une di Ro ncad elle, C entro  So ciale, M o stra Itinerante G ráfica, R O N C A - 
D ELLE (Itália).—  G O G C ID A O  M ail-A rt, SA N T IA G O  DE C O M PO STELA .—  Banco  di 
N ap o li, M o stra Itinerante di G ráfica, BR ESC IA  (Itália).—  Sala A yuntam iento  de Lo groño , 
Escuela de A rtes A p licad as, M ail-A rt, LO G RO Ñ O  (La R io ja) .—  Festa del V ino , A sso ciazio - 
ne di So lid arieta, PERG O LA  (Itália) .—  H o m enaje a las v íctim as d el franquism o , SEV I­
LLA .—  Interarte-89, Stand  Dávila, V A LEN C IA .

1990. Palau dels Reis de M allo rca, Fons d ’A rt de Xarxa Cultural, PERPIN YÄ  (C ataluny a N o rd ).—  
G ráfica Internazio nale, G alleria d ’A rte La V isco ntea, RH O  M ILA N O  (Itália).—  A rte em bo  
tellad o , M unicip i de M ieres, TU R O N  (A sturies).—  Il C hio d o  Fisso, M ail A rt, V ERO N A  
(Itália).—  Tutta Pergo la-90, Festa delle A sso ciazio ne, PERG O LA  (Itália).—  Electro grap hic 
Exhib itio n , A rt-Tal, PO R TO  (Po rtug al).—  A rtistes del N o stre Tem ps, Fons d ’A rt, A L A ­
C A N T.—  Subhasta So lid arität, V BK, BERLIN  (D D R ).—  M o stra del So lstic i d 'Estiu, Bella- 
guarda, A LTEA .—  Parasit-e-ic -art, Internacio nal M ail-A rt, PO LA  LA V IA N A .—  C entro  
C u ltu ral A lbo rad a, I M o stra In tern ac io n al A rt-Po stal, C A R IT EL .—  G o o d w ill, Fo urth 
A nnual Internatio nal, Kent Public Library, KEN T (W -U SA ).—  10 M iradas, Casa de C u ltu ­
ra, V ILLEN A .—  Sala C o rso  M atteo tti, A . So lid arietá, P ER G O L A (Itália) .—  Escuela de 
A rtes A p licad as de So ria, M ail-A rt Exhib itio n, SO R IA .—  A  Jo ana Francés, Grupo  El Paso i 
A rt-Sud , Palau G rav ina, A LA C A N T.—  Pinto rs G alería Täbula, X Ä TIV A .—  Casa de C u l­
tura, 11 artistes, ELD A .—  M useu Benlliure, M irad es,C REV ILLEN T.

1991 A  Jo ana Francés, Grupo  El Paso  i A rt-Sud , C entre Cultural, A LC O I.—  Lo ve Post, C asa de 
Cultura, C H IV A .—  Inner Eye/ Inner Ear, SEA TTLE (W -U SA ) .—  A ir M ail Stickers From 
A ll T h e  W o rld , U M EA (Su e c ia ) .—  M o stra In tern atio n ale  di G rafica, R H O -M IL A N O  
(Itália).—  Turning  Forty, BELLIN G H A M  (U SA ).—  D etectiv e « M ail-A rt» , LEN IN G RA D  
(U R SS) .—  A  Jo ana Francés, Grupo  El Paso і A rt-Sud , M useu d ’A rt Co ntem p o rani, ELX.—  
Read  M y Lips, SEA TTLE (U SA ) .—  Brain C ell, M o riguchi City , O SA K A  (Jap ó ) .—  Serie 
10, C entre C ultural G eneralität V alenciana, O rganitza Lluna, A LA C A N T.—  Terra A firm a, 
Pu b lic  Library , K EN T ( U SA ) .—  Se l.le c c ió  M useu de la So lid arität Salv ad o r A llend e, 
A teneu  M ercantil, V A LEN C IA .—  So lstic i d ’Estiu, Org. N U N , C asa de Cultura, A LTEA .—  
Trenta A rtistes am b C reu  Ro ja, G alería M o ntejano , A LA C A N T.—  G rafit A rco -A lp ino - 
Italiä, (Itinerant, Itália).—  V irid ian A rte,V A LLA D O LID .—  La M agia dels G ravats, G alería 
Táb u la, X Á T IV A .—  Send  me your face, In ternatio nal A rt Sho w , C H ELM  (Po lo n ia).—  
Keep  a W hile, M iejski O ro d ek Kultury, C H ELM  (Po lo nia).—  M ail M o z-A rt, C entro  C ív ico  
So cial, A LC O R C O N .—  C arte Incise-Seg ni nella Sto ria, Palazzo Besta, TEG LIO  (Itália).—  
Pro v incia, C arte Incise, Org. M useo  Tiranese, SO N D R IO  (Itália) .—  C o m unitá M o ntana 
A lto  Lario , C arte Incise, C A N Z O  (Itália) .—  Exp o  Internac io nal Bib lio g ráfica de Po esía 
V isual, C asa de C u ltu ra, M IER ES.—  Pro  G rig io n i Italian o , C arte  In c ise , O rg . M useo  
Etno gráfico  Tiranese, PO SC H IA V O  (Itália).—  G alería Tábula, X A TIV A .—  Retro sp ectiv a 
Saló  de Tardor, SA G U N T.—  C afé Lisbo a, C artells Catalans, V A LEN C IA .—  Sala U N ESC O , 
A lco iart després d ’A lco iart, A LC O I.—  Sala Cultura, Biz ikleta, EIBA R .—  C arp eta a Jo an 
Fuster, D ÉN IA .—  G rafic -A rt 91, Stand  Fo rm as Plásticas, BA R C EL O N A .—  Palau dels 
Scala, D ip utad o  de V alencia, Las Sego v ias, V A LEN C IA .
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R E S U M  B I B L I O G R A F I C A ,  M O N O G R A F I E S

A N TO N I M IRÓ , PIN TU R A , A LC O IA R T. T e x t de D D .A A . II. n. 19 cm . 32 pp. Gráficas Pascual. 
A lco i, 1966.

A N TO N I M IRÓ , W O O D STO C K  G A LLERY . Tex t d ’Em est C o ntreras. II. n. 32 cm . 8 pp. Ed ita: 
W o o d sto ck G allery . Lo nd o n, 1968.

A N TO N I M IRÓ , A L C O IA R T , PIN TU R A -ESC U LTU R A . T e x t d ’Ernest C o ntreras. II. n. i. c. 16 
cm . 82 pp. Ed ita: A lco iart. A lco i, 1969.

A N TO N I M IRÓ  (H O M EN A TG E A  SA LV A D O R  ESPRIU ). T e x t d ’Ernest C o ntreras. II. n. i. c. 
20 cm . 78 pp. Ed ita: C lub Pueblo -M ad rid , 1971.

A N TO N I M IRÓ -A M ERIC A  N EG RA  (H O M EN A JE A  M A RTIN  LU TH ER  KIN G ). Tex t d ’Ernest 

C o ntreras. II. n. i. c. 17 cm . 12 pp. Ed ita: N o vart. M adrid , 1972.

A N TO N I M IRÓ  / 73 (U A M ÉRIQ U E N O IRE ET  D ’A U T R ES C H O SES). Tex t d ’Em est Co ntreras. 
II. n. 22 cm . 20 pp. Ed ita: G alerie M ultip les. M arsella, 1973.

A N TO N I M IRÓ  (A M ERIC A  N EG RA ). Tex t de V icente A guilera C erní і Flo riano  de Santi. II. 
η . 22 cm . 16 pp. Ed ita: Lo  Spazio . Brescia-Itälia, 1974.

A N TO N I M IRÓ  (REC U LL O BR A  1960-1973). Tex t de D D .A A . II. n. i. c . 24 cm . 154 pp. Co ed i- 
c ió : Institut і A cad em ia Internacio nal d ’A uto rs &  G alería A lco iarts. New  Castle-Eng land , 1974.

A N TO N I M IRÓ , A M ERIC A  N EG RA , U H O M E A V U I (REC U LL D O BR A  1972-1973). T e x t de 
D D .A A . II. n. i. c . 24 cm . 156 pp. Ed ita: Institut і A cad em ia Internacio nal d ’A uto rs. N ew  Castle- 
England , 1974.

A N TO N I M IRÓ . Texto s de D D .A A . И. η . 21 cm . 30 pp. Ed ita: Instituto  de Cultura. D ip utació n 
de M álaga. M álaga, 1974.

A N TO N I M IRÓ  (M O STR A  R ETR O SPEC TIV A  1972-1975). II. n. i. c . 17 cm . 100 pp. Ed ita: G ale ­
ría C anem . C astelló , 1975.

A N TO N I M IRÓ . EL D Ó LA R. T e x t de D D .A A . II. n. i. c. 24 cm . 42 pp. Ed ita: G alería A ritza. 
Bilbao , 1975.

A N TO N I M IRÓ . G R A PH IC  W O R K S FRO M  1966 T O  1976. T e x t de D D .A A . II. n. i. c . 24 cm . 
156 pp. Ed ita: Sp anish-A m erican Cultural C lub. N ew  Britain, C o nnecticu t-U SA , 1976.

A N TO N I M IRÓ  (M O STR A  R ETR O SPEC TIV A ). T e x t de Jo an Fuster. II. n. i. c . 24 cm . 74 pp. 
Ed ita: A ju ntam ent de Sueca, 1976.

A N TO N I M IRÓ  (M O STRA  1973-1977). T e x td ’O vid i M o ntllo r. II. 25 cm . 128 pp. Edita: Sala Gaudí. 
Barcelo na, 1977.

A N TO N I M IRÓ  (M O STR A  R ETR O SPEC TIV A  1973-1977). Tex t de D D .A A . II. n. i. c. 22 cm . 
94 pp. Ed ita: A ju ntam ent de M o nö v er, 1977.

A N TO N I M IRÓ  BY JO A N  FU STER , T O T S D O S PER JA U M E I EL C O N Q U ER ID O R. T e x t de 
Jo an Fuster. II. c . 16 cm . 220 pp. Ed ita: A lco iarts. A ltea, 1977.

A N TO N I M IRÓ . T e x t d ’Em est C o ntreras. II. n. i. c. 24 cm . 152 pp. Ed ita: M useo  de A rte C o ntem ­
po ráneo  de Sev illa, 1978.

EL D Ó LA R-A N TO N I M IRÓ . T e x t de D D .A A . II. n. i. c. 24 cm . 212 pp. Ed icio ns C anigó . Barcelo ­
na, 1982.



A N TO N I M IRÓ  (M O ST R A  R ET R O SPEC T IV A . JO R N A D ES D E SO L ID A R IT Ä T  A M B ELS PO ­

BLES D ‘A R G EN T IN A , U R U G U A I I XILE). T e x t de D D .A A . II. n . i. c . 34 cm . 110 pp. Ed ita: 

A ju ntam ent de V alenc ia, 1983.

SIG M U N D  FREU D , 1856-1939 (N o u aiguafo rts d ’A nto n i M iró , 1983). T e x t de Ro m a de la C alle. 

II. n . 31 cm . 16 pp. Ed ita: X X X III C o ngreso  Internacio nal de Psico análisis. M ad rid , 1983.

A N TO N I M IR Ó  (H O M EN A TG E A  SA L V A D O R  ESPRIU ). T e x t de Salv ad o r Espriu i Jo an  A ng el 

Blasco  C arrasco sa. II. η . 32 cm . 8 pp. Ed ita: Z entrum  amb Bu ck. W interthur-Su 'issa, 1984.

A N TO N I M IR Ó . FREU D  T O T  FREU D  (C O N G R ES C EN TR U M  H A M BU R G ). T e x t de Ro m a 

de la C alle . II. n . 33 cm . 12 pp. (2a ed . 8 pp .). Ed ita: Co ngreso  Internacio nal de Psico análisis. H am ­

burg, 1985.

A N TO N I M IR Ó  (H O M EN A TG E A  PA BLO  SER R A N O . A R T  EX PO  M O N TR EA L, 1986). T e x t 

de D D .A A . II. n . i. c . 33 cm . 28 pp. Ed ita: G alería KL. Barcelo na, 1986.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN T U R A  (H O M M A G E A  SA L V A D O R  ESPRIU ). T e x t de D D .A A . 

II. n . i. c . 32 cm . 36 pp. Ed ita: M o o rkens A rt G allery . Brussel.les, 1986.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN TU R A  (H O M M A G E A  EU SEBI SEM PERE). T e x t de Ro m a de la 

C alle . II. n. i. c. 33 cm . 16 pp. Ed ita: W ang  A rt G allery . Ev ere-Brussel.les, 1987.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN TU R A . T e x t de Ro m a de la C alle («L’extranya o bsessió  de p intar 

pintura» ). II. c . 25 cm . 104 pp. Ed ita: C aixa d ’Estalv is Pro v incial d ’A lacan t, 1987.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN T U R A . T e x t de D D .A A . II. n. i. c . 24 cm . 36 pp. Ed ita: A ju nta ­

m ent d ’Elx , 1987.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN T U R A . T e x t de D D .A A . II. n. i. c . 24 cm . 36 pp. Ed ita: A ju nta ­

m ent d ’ Ibi, 1987.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN T U R A  (H O M EN A TG E A  X Ä T IV A ). T e x t de D D .A A . II. c . 24 

cm . 48 pp. Ed ita: A ju ntam ent de Xátiv a, 1987.

T R EN T A  A L C ER C LE V ER S A N TO N I M IR Ó . T e x t de D D .A A . И. c . 17 cm . 130 pp. I.S.B.N .: 

84-404-0086-1. Co ed ició : Edicions de la Guerra &  C aixa d ’Estalvis Pro v incial d ’A lacant. A lacant, 1987.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN TU R A . T e x t de D D .A A . II. n . i. c . 32 cm . 16 pp. Ed ita: Klenieren 

G alerie. Eisleben / V .B.K . der D .D .R . Berlin , 1988.

A N TO N I M IR Ó . G R A PH IK  R ET R O SP EC T IV E. T e x t de D D .A A . II. n. i. c . 32 cm . 28 pp. Ed ita: 

Kulturhausgalerie. Schw arzheid e-D D R, 1988.

A N TO N I M IR Ó . L ’EST R A N Y A  O BSESSIÓ  D E PIN T A R  PIN T U R A . T e x t de Ro m a de la C alle. 

II. c . 25 cm . 108 pp. ISBN : 84-404-1230-4. Ed icio ns C anig ó . Barcelo na, 1988.

PIN TEU  PIN TU R A  D IBU IX . A N TO N I M IR Ó . T e x t de D D .A A . II. n. 25 cm . 38 pp. Ed ita: C aixa 

d ’Estalv is Pro v incial d ’A lacant. A lco i, 1988.

A N TO N I M IR Ó -PIN TEU  PIN TU R A , 1980-1988. T e x t de D D .A A . II. c . 25 cm . 40 pp. Ed ita: C en ­

tre M unicip al de C ultura. A lco i, 1988.

T EM A T IC A  I PO ET IC A  EN  L O B R A  A R T ÍST IC A  D ’A N TO N I M IR Ó  (1965-1983). Jo an  G u ill. 

II. n . i. c . 35 cm . 190 pp. ISBN : 84-404-3181-3. Ed ita: U niv ersität Po litécn ica de V alenc ia, 1988.

A N TO N I M IR Ó  (A rt Fart / M ail A rt). И. с . 15 cm . C arp eta 1: O PER A  PR IM A  1960-70. C arp eta 

2: A M ER IC A  N EG R A  1972. C arp eta 3: L ’H O M E A V U I 1973-74. C arp eta 4: EL D Ó LA R  1973-80.



Carp eta 5: PIN TEU  PIN TU R A  1980-87. Carp eta 6: O BRES D ES D EL 1960. Ed ício ns C anigó . Bar­

celo na, 1988.

A N TO N I M IRÓ  (C O L.LEC C IO N A BLE PIN TEU  PIN TU RA ). Carp eta. Ed ita: Lienzos Levante. 
M uro  del C o m tat, 1989-90.

C A RTELLS D ‘A N TO N I M IRÓ . Tex t de D D .A A . II. n. i. c. 32 cm . 15 pp. Ed ita: Univ ersität C ata­

lana d ’Estiu. Prada, 1989.

H O M EN A TG E A  SIG M U N D  FREUD . A N TO N I M IRÓ . Tex t de D D .A A . II. n. 32. cm . 12 pp. 

Ed ita: C o l.legi de M etges. Barcelo na, 1989.

A N TO N I M IRÓ -PIN TEU  PIN TU RA . Tex t de D D .A A . II. n. i. c. 32 cm . 40 pp. Ed ita: Museo de 

Bellas A rtes / D ip utació n Foral de A lav a. V ito ria-Gasteiz , 1989.

A N TO N I M IRÓ -D IA LEG S. Text de Rom a de la Calle. II. c. 35 cm. 130 pp. Dipösit Legal: A .689-1989. 

Ed ita: Sant Telm o  M useosa. D o no stia, 1989.

M Ó N  D ’A N TO N I M IRÓ . Tex t d ’ Isabel-Clara Sim ó . Fotografía de Faust O lzina. II. n. i. c. 27 cm . 

62 pp. ISBN : 84-404-4913-5. Co ed ició  d ’Edicions de la Guerra &  Institut de Cultura «Juan Gil-A lbert» . 

A lacant, 1989.

A N TO N I M IRÓ  (H O M A G E T O  SIG M U N D  FREUD ). Tex t de Ro m a de la C alle. II. n. 33 cm. 

8 pp. Ed ita: H . Karnac (Bo o cks) Lim ited . Lo ndres, 1990.

A N TO N I M IRÓ . U N E D EC A D E DE PIN TEU  PIN TU RA . Tex t de Jo an A ngel Blasco  Carrascosa. 

II. с. 35 cm . 114 pp. ISBN  84-404-7272-2. Ed ita: M airie de Saint-G iles &  M iro fret France, 1990.

A N TO N I M IRÓ  (FREUD , N A R C ISO  E U A N G O SC IA  D ELLA  BELLEZ Z A ). Tex t de Flo riano  de 

Santi. II. n. i. c. 23 cm . 12 pp. Ed ita: La Bo tteca d elle Stam p e. Brescia-Itälia, 1990.

A N TO N I M IRÓ . U N A  D EC A D A  DE PIN TEU  PIN TU RA . Tex t de Jo an A ngel Blasco  Carrasco ­

sa. II. c. 35 cm . 114 pp. ISBN : 84-404-7272-2. Ed ita: Univ ersität C atalana d ’Estiu, A juntam ent de 

Prada &. M iro fret France, 1990.

ELS ESG U A R D S D ’A N TO N I M IRÓ  (Casa de Cam po). Tex t de Ro m a de la C alle. II. n. i. c. 32 

cm . 16 pp. Ed. N uevo  Rum bo . M adrid , 1990.

LE REG A RD  D ’A N TO N I M IRÓ . Tex t de Ro m a de la C alle i J.A . Blasco  Carrascosa. II. c . 35 cm. 

114 pp. ISBN : 84-404-7272-2. Ed ita: M iro fret France. París, 1990.

LES REG A RD S D ’A N TO N I M IRÓ . Tex t Ro m a de la C alle. II. c. 35 cm . 24 pp. Ed. M iro fret Fran­

ce, Salo n A v igno n. A v igno n, 1990.

ESG U A R D S D ’A N TO N I M IRÓ . Texto s V . A guilera C erní, J.A . BLasco  Carrascosa, Ro m a de la 

C alle. И. c. 30 cm . 176 pp. ISBN : 84-404-7272-2, Dip . L. A .616-1990. Ed ita: G alería Punto , V alen ­

cia, 1990.

A N TO N I M IRÓ  « UN A  D EC A D E DI D IPIN G ERE PITTU RA » . Tex t J.A . Blasco  Carrascosa. II. 

c. i. η . 35 cm . 20 pp. Ed ita: La V isco ntea, Rho -M ilano , 1991.

A N TO N I M IRÓ -G RÁ FIC A  PIN TEU  PIN TU RA . Texto s V . A guilera C erní, Enric Casassas, Sal­

vado r Espriu. II. c. i. n . 35 cm . 24 pp. Ed ita: M iro fret-Saló  Internacio nal de l ’A uto m ö bil. Barcelo na, 

1991.

A N TO N I M IRÓ -O M A G G IO  A  G A U D Í. Texto s Guid o  N ebulo ni, Piero  A iraghi. II. c. i. n. 34 cm . 

24 pp. Ed ita: Europ io . M ilano , 1991.
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B I B L I O G R A F I A  D E  R E F E R E N C I A  ( R E S U M )  

G LO SA R I D ’A R T IST ES A LC O IA N S. A d ria M iró . A lco i, 1967.

SA LÓ  D E M A R £. A rt A ctual, A ju ntam ent de V alencia. 1 9 6 6 Ί 9 6 8 Ί 9 6 9 Ί 9 7 0 .  V alencia, 66- 10.

SPA N IEN -REPO RT. Paul M . Bo rnkam p. Deutches/ A uslandmagazin, 1968.

G RA N  EN C IC LO PED IA  C A TA LA N A . Vo l. 10, pag, 118, Barcelo na, 1977. Vo l. 16, pag. 554, 
sup lem ent, Barcelo na, 1983. Ed icio ns 62. Barcelo na, 1969.

A N N U A IR E D E L’A R T  IN TERN A TIO N A L. 1970-71, 1972-73. M ax Fourny. Ed. A nnuaire de 
l’A rt Internatio nal /  A rt et Ind ustrie, Paris.

EL PERSO N A TG E. F. M o ltó  So ler. A lco i, 1970.

C O N TEM PO RA RY  A R T IST S A N D  M A STER S. Internatio nal A rt M agazine. Ernest Co ntreras. 
Paterno ster C o rner A cadem y. Lo nd o n, 1972.

LA  PIN TU RA . Carlo s A rean. Ed ito rial Guadarrama. M adrid , 1972.

IN TERN A Z IO N A LE D ’A RTE. Teatro  Sala D ante. N o to  (Italia), 1972.

PIC C O LA  EU RO PA . Sasso ferrato  (Italia), 1972.

G RA N  EN C IC LO PED IA  D E LA  REG IÓ N  V A LEN C IA N A . Vo l. 1, pags. 125-126. Vo l. 7, pag. 
148. Ed. GERV. V alencia, 1972.

LA  ESC U ELA  PIC T Ó R IC A  A LC O YA N A . A d ria Espí Valdés. A lco i, 1973.

A N U A R IO  D EL A R TE ESPA Ñ O L, 1973. Jo sé de C astro  A rines. Ibérico -Euro p ea de Ed icio nes, 
S.A . M adrid , 1973.

H O M EN A TG E A  M ILLA RES. C aixa d ’Estalv is Pro v incial. A lacant, 1973.

A N TO LO G IA  D ELLA  PITTU R A . Penep into  Ed itto re. La Spezia (Italia), 1973.

EN A RT. A ju ntam ent d ’Elx (En-A rt 1-2). Elx, 1973.
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Henry M . G o o d m an, N ILES-ILLIN O IS (U SA ) A ssociazione di So lid arietä, PERGO N A  (Italia)
Jo chen Lorenz, H A G EN  (A lem anya) A lexand re Butsenko , KIEV (Ucraina)
Kunshaus Fischinger, ST U T T G A R T  (A lem anya) Bcecb it, KIEV (Ucraina)
Rene Henry, G RA N D U A U X  (Suissa) Ro berto  Carghini, PERG O LA  (Italia)
A nnikki V anh Ko nen, H ELSIN KI (Finlandia) Rossana Cerretti, BRESC IA  (Italia)
Klaus W ild e, ST U T T G A R T  (A lem anya) Ho tel de V ille, SA IN T-G ILLES (Franca)
Jo eelyn S. M alkin, M A RYLA N D  (U SA ) A nna Pia C . Tem pering  P E R G O ^  (Italia)
A nna Resuik, PA RÍS (Franca) Eco le Hyacinthe-Delorm e M O N TREA L (Canada)
Frank O rford , LO N D O N  (G B) Bo ttega d elle Stam pe, BRESC IA  (Italia)
Regina N . de W ino grad , BU EN O S A IRES (A rgentina) Silvana Sabbetuce, PERG O LA  (Italia)
O lli Seppala, H ELSIN KI (Finlandia) A urelia G al etti BRESC IA  (Italia)
K.H . M athes, H IN D EN BU RG  (A lem anya) H - K a m a c ,  LO N D O N  (GB) .
Doris Steffen, KA ISERSESC H  (A lem anya) M oldavian Cultural, Kishinev (RSS-M o ldav ia)
M are Renbins, N EW  YO RK (U SA ) Yevguen Co rp achov , KIEV (Ucraina)



M U S Е и  s

Museu d ’A rt M o d em  de Barcelo na, BA RC ELO N A  
Museu de A rte Co ntem po ráneo  de Bilbao , BILBA O  
Museu M unicip al de M atará, M A TA RÓ  
Museum O ld ham , LA N C SH IRE (A nglaterra)
N o rth Chad d erto n M o d em  Scho o l, LA N C S (A nglaterra)
Museu d ’A rt Co ntem po rani de Vilafam és, V ILA FA M ES (Castelló )
Palu de la D ip utació  d ’A lacant, A LA C A N T 
C o llectio n N M S Tip to e, LO N D RES (A nglaterra)
Co m une di Parigi, M ILÄ  (Italia)
Museu de Pintura «Azorín» , M O N Ö V ER 
Museo de A rte Co ntem po ráneo  de Leó n, LLEO  
Com une di Pesaro , PESA RO  (Italia)
Musei d ’A rte M od erna di Sasso ferrato , SA SSO FER R A TO  (Italia)
Museo  de A rte (Palacio  Pro v incial), M A LA G A  
Museu d ’A rte Co ntem p o rani d ’Eivissa, EIV ISSA  
Casa M unicip al de Cultura i A juntam ent d ’A lco i, A LC O I 
Museo  de A rte M oderno  del A lto aragó n, H U ESC A  
Musée d ’A rt a Lodz, LO DZ  (Po lonia)
Museo N acio nal de A rte M od erno , LA  H A BA N A  (Cuba)
Museo  de A rte Co ntem po ráneo  de Sev illa, SEV ILLA  
Musée d ’A rt Slo v enj Gradee, SLO V EN IE (Iugoslávia)
Muzeum Narodow e w Krakow , C R A C O V IA  (Po lonia)
Museo  de A rte Co ntem po ráneo  de Lanzarote, LA N Z A RO TE 
N atio nal Museum in Byto m , BYTO M  (Po lonia)
Museu Internacio nal de la Resistencia «Salvador A llende» , SA N TIA G O  DE XILE
Museu Internacio nal Escarré, C A TA LU N Y A  N O RD
Museu del M o nestir de V ilabertrán «Fons d ’A rt A vui» , V ILA BERTRÁ N
Museu d ’A rt Co ntem p o rani d ’Elx, ELX
Museu d ’A rt Co ntem p o rani dels Pa'isos Catalans, BA N YO LES
Museu de Tenerife, Fons d ’A rt A C A , TEN ERIFE
Collezio ne Universitá d ’Urbino , U RBIN O  (Italia)
Museo  Etnográfico  Tiranese, TIR A N O  (Italia)
Palazzo delle M anifestazioni, SA LSSO M A G G IO RE (Italia)
Palau de l ’A juntam ent d ’A lacant, A LA C A N T
Internatio nal Psycho analytical A sso ciatio n, LO N D RES (A nglaterra)
Museo Pierro t-M o o re, Fons G räfic, C A D A Q U ES 
Kupferstichkabinette der Staatlichen Museum, BERLIN  (A lem anya)
M useen Kunstsammlungen Dresdens, D RESD EN S (A lemanya)
Museu de Sargadelos, LU G O
Sigmun Freud Museum, V IEN A  (A ustria)
Museu de Dibuix « Castillo  de Larrés» , SA BIN Á N IG O  
Verband  Bild end er Künstler der, BERLIN  (A lemanya)
C o Llecció  G ráfica del Museu de Belles A rtes, V A LEN C IA  
Musée A riana d ’A rt et d ’H isto ire, G IN EBRA  (Suissa)
Museum der Bild end en Künste zu Leipzig, LEIPZ IG  (A lemanya)
Herzog A ugust Biblio thek, W O LFEN BÜ TTEL (A lemanya)
Museu de l ’O bra Gráfica del Reial M o nestir, EL PU IG  
Museu de la Festa, Casal de Sant Jord i, A LC O I 
San Telm o  M useoa, San Sebastián-D O N O STIA  
Panstow ow e Muzeum na M ajd anku, LUBLIN  (Po lonia)
Ukrainian Museum A rt, IV A N O -FRA N KISV SK (Ucraina)
Fons d ’A rt, Xarxa Cultural, BA RC ELO N A  
C entre d ’A rt i Co m unicació  Visual «E. Sempere» , A LA C A N T 
Museu de Belles A rts, A rte Eder M useoa, V ITO RIA -G A STEIZ  
Museu N acio nal d ’A rt, LV IV  (Ucraina)
Museu de l ’A lm o d i, X Ä TIV A
Museu d ’A rt O ccid ental, KIEV  (Ucraina)
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