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DIALEG A TRES, 1987 (PINTURA, 98 x 136). COL J.A. CATALA, MALLORCA



L'Ajuntament d’lbi i la Caixa d’Estalvis Provincial
d'Alacant s’honoren de mostrar avui —a les Sales
del Centre Cultural de la Vila d'lbi— una part sig-
nificativa de I'obra d'Antoni Mird, un dels nostres
artistes més destacats, sens dubte el més arrelat,
el més identificat amb la gent que pobla aquestes
comarques i amb llur historia, la qual ha sabut tes-
timoniar amb singular fidelitat.

Ens congratulem per aquesta avinentesa i per oferir
a tots els ibiers la possibilitat de retrobar-se, reco-
neixer-nos-en i sentir-nos poble, un poble que ca-
mina cap al futur amb esperanca.

AJUNTAMENT D’IBI
CAIXA D’ESTALVIS PROVINCIAL D’ALACANT

CENTRE CULTURAL DE LA VILA D’IBI

RETRAT EQUESTRE, 1982-84 (PINTURA, 200 x 200, FRAGMENT). COL. PARTICULAR



DIDAC D'ACEDO, 1980 (PINTURA, 80 x 60). COL. LUIS RODRIGUEZ | JUANA GINZO, MADRID

Un cas apart

A Antoni Mir6, sempre he tingut que pensar-lo | imaginar-lo
en una posicio excentrica respecte al panorama general de la pin-
tura i dels pintors. La seua vida transcorria a Alcoi, i des d'alli ens
arribaven les seues noves i quasi mai ens arribava ell mateix. El
seu és un cas apart i especial, perque, en canvi, si que sabiem
el que estava fent. Podria dir-se que ell s'havia situat lluny del mon
pero, havia aconseguit de col.locar el mon aprop d’Alcoi.

Jo crec que el terra que trepija i el panorama que contempla
no és pas indiferent en la gestacio de la seua pintura. La seua pin-
tura té dues dimensions fonamentals, les quals podrien ésser con-
tradictories si no fos pel dificil equilibri en qué Antoni sap
mantenir-les: una dimensio és la de la seua capacitat sintetica; la
de la seua economia expressiva reduida a les seues quatre linia-
cions i coloracions esencials: alli on es diria que no es diu gratui-
tament com es diu. L'altra dimensio és la seua capacitat
documental i, per a dir-ho d'alguna manera, «de compromis»: eixa
actitud que el poeta a ésser espectador no passiu de qualsevol
drama del mon...

JOSE M.® MORENO GALVAN / Madrid. setembre del 1973

La mateixa fraternitat d'Occitania

Quan vaig veure per primera vegada l'obra d’Antoni Miré a
Marsella, vaig quedar fascinat del seu ofici i la seua sensibil.li-
tat, que li a permes de donar un ressé catala a un estil que esta
molt connectat a tots els nous corrents realistes de la pintura
internacional, es tracta d'una perfeccié técnica amb el comple-
ment d'un contingut palés a les seues pintures, metallgrafi-
ques, dibuixos i gravats: M'omple de joia el retrobar en els ac-
cents de la seua obra, la mateixa fraternitat d'Occitania, i cal dir
que encara que tinguem els obstacles de les muntanyes entre
nosaltres, estem units a molts dels seus compatriotes, com per
exemple: Joan Miré o Antoni Clavé.

Més encara que la forma, n'és el contingut qui ma tocat i
marcat. N'estic persuadit i segur que abordar tan directament
els problemes és la seua preocupacio, i en preocupar-nos-en a
tots, esdevé aixi d'eficac.

JEAN BOISSIEU / Marseille, febrer del 1973

Sobre la llibertat

En l'obra d’Antoni Miré, apart del compromis social i poli-
tic, sempre esta present la voluntad de conjugar | experimentar
nous mitjans d'expressid. Es una continuada dendncia contra el
feixisme segregacionista, una peticié de llibertat, humanitat, in-
dependencia nacional i cultural.

Seus titols palesen el racisme —que patim—, la miséria, la
guerra, | com a rerafons, amb un desig explicit: I'esperanca.

Quan ens parla sobre la violacié dels drets humans —arreu
del mén—no en parla sols de I'opressio a Estats Units de Nort
America o a Xile, sind que demana el mateix temps la llibertat
de tot-hom, i fonamentalment, la del seu propi pafs.

JENS HAGEN / Koln, juliol del 1974



TOT ESGUARDANT ANTONI MIRO

Home i nom Mir6,

que mira i amenaca des de la seva historia.
Melena i barba de jove antic.

D’Alcoi, d’alla amunt,

com aguila que albira en color refulgent o obscur

la injusta condicié humana,

munté d’homes-miséria que esperen.
Solament esperanca,

paraula, gest que resta al fons,

most de raim abans del suicidi.

Espera, perque la teua realitat és vida

i s’Tanomena ESPERANCA, i pinta,

perque la teua ma escriu aquesta historia i
romans per ésser viu de la teua altra vida.

PABLO SERRANO
Madrid, a set d’agost del 1973

(A Antoni Miro)

... Superficies planes,
sense modular, acerades,
tibades en llurs contrastos,
on predomina el negre,
pregon com els abismes,
com el nostre desti sense
esperanca.

EUSEBI SEMPERE
Madrid, agost del 1973

DUQUESA D'ALBA, 1981-82 (PINTURA, 80 x 80). AJUNTAMENT D'ALACANT

SANT PAU FUMATA, 1981-82 (PINTURA, 80 x 80)
COL PARTICULAR
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LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE, 250 x 850). MUSEU D'ART CONTEMPORANI DE SEVILLA (FOTO)

LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE, 250 x 850, FRAGMENT)

Exigéncies testimonials de l'art

El nom d'Antoni Miré em ve sonant, més que actiu, gairebé
frenétic, en la cronica diaria del nostre art per fora i dintre del
pais. La seva activitat es multiplica en els més diversos que-
fers, i axi sén les seves volences d'art figures de les meves pro-
pies atencions artistiques, posades a diari devant meu, noticia
sempre de les meves propies noticies. | quans’exposen a la
meva atencid critica, dic —o he dit d'elles— que tota aquesta in-
ventiva de Miré —pintura, escultura, ceramica— esta carregada
de vida, i que el que més em plau sia també la que anem a no-
menar pintura de I'chumanismey i la seva escultura, el cami i
pretensid de les quals, per la seva cavillacid moral, aprove.
Peré en la meva opinid, el més important d’aquest home és la
seva curiositat insadollable, la seva vigilancia sobre les exigen-
cies testimonials de I'art com a figura de significacié de la nos-
tra vida, que ell trasmuda molt saviament en figuracions del
seu inquiet univers, pesquissitiu, denunciatiu, premonitor, les
aspiracions del qual celebro molt joiosament.

JOSE DE CASTRO ARINES / Madnd, setembre del 1974

Jove com és encara

Antoni Mir6 té ja, feta i ben feta, una obra llarga, complexa,
tumultuosament vivag. L'artista no ha sabut ni ha volgut resis-
tir-se a la primera exigéncia, del seu ofici: el domini maxim de
les possibilitats espressives, a traves del qual, a cada moment,
la tria i I's es converteixen en solucié Unica, irreemplagable i
clara. No es tractat d’'un «experimentalisme» gratuit, del joc en-
dogamic de l'estética, de provar per provar, sind d'exercir els
recursos de la llibertat creadora amb el proposit d'estatuir-se
una dicci6, sempre personal i alhora sempre objectiva, capag
de servir la intenci6 Ultima del treball. Antoni Mir6 s’hi ha apli-
cat des de tots els cantons assequibles: la pintura, la ceramica,
el dibuix, els murals, les més diverses técniques grafiques, els
mobils, I'escultura, amb metall o amb fang... La dialéctica intrin-
seca de cada procediment la dut a realitzacions aparentment
contradictories. Perd només aparentment. En el fons de la sos-
tinguda i proteica feina d’Antoni Mird hi ha des del primer dia,
una decisio critica projectada damunt 'home i damunt la socie-
tat que I'home occidental ha creat. Unes vegades és el crit de
dentncia, unes altres és el sarcasme revulsiu, de tant en tant
és la mateixa incongruéncia d’'un art acorralat per les propies
hipotesis. D'aqui la profunda suggestié que en deriva. | la llicé.

JOAN FUSTER / Sueca, marg del 1976



ONE DOLLAR D’ANTONI MIRO

El doélar
Yo te alambré hasta hundirte en las tinieblas

El délar
Te corrompi hasta hacer de ti un gusano

El délar
Te ensangrenté y maté para luego escapar y abandonarte

El délar
Papel del crimen pronto para ser ya cubierto y enterrado
por la méas luminosa materia fecal libre de los hombres

iEl dolar! iiEl dolar!! iiEl dolar!!!

RAFAEL ALBERTI
Roma, abril del 1975

(De la carpeta de serigrafies «<One dollar-Antoni Miré». Editada per Juana Mordo,
Madrid, 1975).

L’OBRER MALFERIT, 1982-85 (PINTURA, 100 x 100)




PERSONATGE ESGUARDANT GUERNIKA, 1986 (PINTURA, 200 x 200)

Tot donant testimoni

Des de sempre, l'art d’Antoni Mir6 ha estat aliniat en les fi-
les del «compromisy. Vol dir aixd que es tracta d’'un quefer in-
dissimuladament politic i que, per conseguent, cadascuna de
les seues obres contribueix a la permanent actualitzacié d'un
tema tan vell com la seua antiga i inexplicable polémica. | cat
insistir sobre aix6 d'«inexplicable», car qualsevol presa de posi-
ci6 (i I'abstencionisme també en comporta una) és de naturale-
sa politica, tot donant testimoni d'una manera d'entendre la re-
laci6 entre les tasques artistiques i la societat.

En aquestes altures resulta ocids i redundant retreure una
cosa tan clara i arxiconeguda. Mai esta de sobres, tantmateix,
subratllar I'evidéncia d'un compromfs voluntari, quan hi ha tants
que segueixen disposats a robar-li sentit comunitari, projeccio i
interconexions a les activitats humanes, amagant «estética:
menty la propia domesticacio, la qual implica adhessions pas
sives a les mitologies i poders dominants.

Llavors, en recordar quel com tan obvi com la negativa de
I'artista Antoni Mird a ésser una merla ensinistrada i conforme
amb el seu placid captiveri, no estem eludint la problematica
medul.larment artistica, sind més bé afrontan-la de ple. Perqué
el «compromisy, en establir-se des dels termes d'una activitat
especifica, solament és valid i eficag —dins les seues propies li-
mitacions— quan hom el contreu en termes d'aportacié estetica
i d'enriquiment idiomatic. La historia de l'art és una cronica
d'inconformismes. Els «periodesy els fan les escoles mitjancant
els grans intérprets de cada época, pero és el ferment de la
disconformitat qui descobreix les claus visuals que exigeix
cada instant.

En aquest darrer sentit, 'obra d’Antoni Mir6, posant sobre
la taula les seues cartes politiques, pertany també a l'inconfor-
misme d'aquells que cerquen sempre sense repos els camins
visius contemporanis. Reconeixent la seua historicitat —la seua
identificacié amb el propi temps | les seues tensions— vol recti-
ficar el curs de la historia vers rumbs positius mitjangant la
conscienciacié com antitesi de l'alienacio. Es a dir; esta, senzi-
llament, fent «arty. | el fa aferrant els elements simbolics | em-
blematics que jutja comunicants i actius al present.

Per acomplir la missié que s'ha imposat, Antoni Mir6 es-
campa la seua ampla capacitat, la seua fecunda inventiva, el
seu creixent perfeccionament.

VICENT AGUILERA CERNI / Valencia, juliol del 1975



Toni

y qué haremos nosotros

con una democracia burguesa.
Nos damos cuenta

de

demasiadas cosas

tenemos, mas que un carnet,
una conducta de siempre,

una lucha sin horizonte de beneficios.
Toni, jsomos perdedores seguros!
seremos eliminados sin juicio,
serd demasiado evidente.

Siento mas que nunca no

hablar mi lengua,

una injusticia mas que hicieron
para separarnos.

ANTONI GADES
Altea, 28 de juny del 1977

GORA EUSKADI, VISCA PICASSO, 1985 (PINTURA, 200 x 200, DIPTIC). COL. JOAN TUDELA, ALCOI

DALIMOBIL ROIG, 1987 (PINTURA-OBJECTE, 44 x 130)
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«L’Epinalisme» valencia

Antoni Mir6, és un dels artistes valencians que han conver-
tit com a tematica de la seua obra plastica la concreta realitat
de la lluita contra l'opressié de I'home i el testimoni grafic de
I'home oprimit. Mentres tant, en el mateix &mbit valencia, uns
han orientat I'obra cap a I'abstracci¢ constructiva, altres s’han
decantat cap a la creaci6 d’'una imagineria que, per a designar-
la d’algun mode, direm d'«Epinaly, entenent aquest terme ja
consagrat en el sentit de que es tracta d’'una manifestacio gra-
fica que es vol atenta als codis perceptius i comunicatius més
simples, directes i populars, en contraposicié als primers, que
deuriem designar com cults i elitistes, sense que aixo predispo-
se cap jui de valor estétic, que és el que n'hi ha que descarre-
gar, en aquesta ocasio, el concepte d'«Epinaly, que es conside-
ra com esteticament degradat, encara que som conscients
que, en realitat, es tracta d'«altray estetica.

En aquest sentit, I'actitud dels epinalistes, o dels cronistes,
terme que no utilitzem pas subtantivament perqué hi ha alguns
grups 0 equips de produccid que I'han adoptar com a autode-
signacio; els epinalistes, deiem, elaborem llur obra a I'impuls de
fets concrets, que estetitzen segons codis comuns amb ['ob
jectiu de l'eficacia comunicativa —actitud, empero, de la qual no
esta absent el segell personal de cada autor— Aquesta tasca
no resta exenta d’atacs solapats o directes a les obres «cultesy
i/o «elitistesy, que en el cas d'Antoni Mird és posat de manifest
en el seu Velazqueny «Las Lanzasy. Perd més encara que en
aquesta obra monumental d’Antoni Miré, creiem que la seua
forca es troba majorment en la seua produccio a I'home con-
cret malejat i maltractat per les circumstancies, d’entre les
quals obsessivament es troba el dolar, que hi ha que interpre-
tar, clarament, per l'imperi comprador, envilidor i corruptiu del
capital.

El dolar, els diners, aquest ent abstracte és el que motiva
que els homes es converteixen en opressors i en oprimits. En
llur possesio, o en la seua caréncia, resideix la llibertat o escla-
vitud de I'home. Les sensacions i els sentiments hi tenen un
signe o altre segons la participacié que en ells hi haja dels di-
ners. Llurs dones, llurs nus, llurs cossos femenins posen en evi-
déncia que les sensacions sén unes o altres en funcié del po-
seidor de diner. Més terribles s6n les seues imatges d’homes
uniformats; que volen testimoniar?, una maldat congénita, una
pobresa d'esperit congénita, que I'hnome és el llop de 'home?, o
bé, no continua mantenint-se al darrera de tot aixo el poder del
diner, orientador i organitzador de les relacions entre els ho-
mes? Interrogants als quals em pareix que permet de respon-
dre, sense cap dubte, I'obra d’Antoni Miré.

En tant que artisticitat, técniques i procediments, em sem-
bla que l'obra d'aquest artista no ofereix cap dubte. Es bona i
de qualitat, i reuneix les condicions d'eficacia suficients per a
alcancar el nivell del pla comunicatiu. La varietat de procedi-
ments: pintures, objectes, metallgrafiques, permetén a l'artista
tractaments diferents i recursos més adequats per a determi-
nats tipus de temes. En les escultures de bronze de petit for-
mat, em sembla que el seu autor alcanga nivells que escapen
de I'epinalisme abans assenyalat per a endinsar-se per veri-
qlets de l'expressionisme.
ARNAU PUIG / Barcelona, maig del 1977

10



INDEPENDENCIA

(A Antoni Miro)

Marbre blanquissim

que ens has vist néixer: terra
I'ombra d’un ntvol

en un desert la lluita

somou la pols del marbre.

Alba de pedra

somnia que et despertes:
arrana I'ombra

soldats nous es desarmen
jvencen a tret d’alba!

XAVIER BRU DE SALA

Barcelona, setembre del 1978

BOSCH, MIRO, JAN SANDERS, 1985 (PINTURA, 200 x 200, DIPTIC)

QUATRE BARRES, 1981-82 (PINTURA, 160 x 160) COL MIROFRET, ALCOI



EL MIRALL DE DALI, 1987 (PINTURA, 98 x 68)

Antoni Miré, un crit de dentincia

Es el seu un realisme social, una mena de cronica de la reali-
tat, un art compromeés? Mir6 ha superat les caselles que podrien
confirmar-lo en un determinat «isme», la seva obra segueix una
evolucié fermament arrelada en el batec dels corrents politics i la
seva dinamica. Son els fets i les vivéncies socials el que preocupa
I'artista, tant a nivell local, com a nivell internacional. La varia ico-
nografia per ell emprada té connotacions molt directes i legibles.
Les diferents séries o etapes d'obra seva (America Negra, El Do-
lar, etc.) son un clam per la llibertat, per la solidaritat humana, una
lluita contra I'opressi¢ de tota mena... Soldats, policies, guerrers,
armes, dolars rebregats, éssers apallissats i oprimits, torsos feme-
nins falgel.lats..., sén la base tematica d’'una analisi del nostre mon
feta amb agosarament i gran expressivitat...

DANIEL GIRALT MIRACLE / Barcelona, abril del 1977

Les Llances d'Antoni Mir6

«Quan el mal ve d'Almansa..» fou una exposicié, magna,
que va presentar I’Ajuntament d'Alcoi. Encara conserve, nitida,
la impressid, «l'efectey que em va causar, de grandiositat, de
bon treball, de treball, ferm, en veure-la, aquell capaltard, a Al-
col. Recorde I'exposicid, amb el dramatisme, davant, d'aquella
figura, corcada per l'aband6; com recordeigualment al meu
molt admirat amic i company, Antoni Mir6, una mica com en-
congit dintre aquell «templey. L’Alcalde d'Alcoi, Josep Sanus, hi
era present, i donava un aire de «festa», de «festa grossay, a
I'acte, després vingué la nit, els dies i les nits; | sempre he pen-
sat en aquell conjunt de treballs fastuosos que, fonamentats en
diverses variants sobre el quadre de «Las Lanzas», de Velaz-
quez, val per un «oratoriy, en carn viva, de tot el que va signifi-
car la derrota d’Almansa, el decret de Nova Planta, les iniqui-
tats, «centralistes», que han seguit i segueixen... Toni Mird va
emprendre I'obra, ambiciosa, amb coneixement d'un art i uns
mitjans; es va tancar, amb pany i clau, al seu Mas i va treballar,
com un boig, dies i dies; després va retornar, com al.lucinat en-
cara, a la vida de cada dia. Ara, a Alcoi, ell es mirava l'obra feta,
amorosament —«l'obra feta.. la mala puta»— Altres persones
han fet, amb més coneixement de la materia que no jo, I'elogi
puntual i precis d’Antoni Mird; jo només vull deixar, a la seua
porta, com qui deixa una pedra, un «senyaly, la meua vella ad-
miracié per Antoni Mir6é, un gran valencia, combatiu, comba-
tent, de les primeres hores, que viu i treballa, lluita, exerceix, a
Alcoi, on encara es conserva la casa on es va reunir la | Interna-
cional.

VICENT ANDRES ESTELLES / Valéncia, agost del 1980
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REPRESSIO

No em digueu la paraula, eixa malaurada paraula.
[ si fos —penseu-ho bé— només una paraula? Perqué
si fos només una paraula, podriem, qualsevol mati llu-
minds, eshorrar-la per a sempre, fer desaparéixer, amb
les nostres mans ben treballades per la tasca d’aixecar
la llibertat, totes les seues grises lletres i els seus grisos
ecos —gris blavenc, gris olivera, gris terros, gris negre,
gris gris—, llevar dels papers les seues ressonancies de
trets i turments, de fusells i estaques, d’ossos i cors i
caps trencats, foradats, esclafats, podriem allunyar de
’anyenca memoria el seu soroll de pélvora, ordres i es-
corcolls.

No em digueu la paraula, us prego. Perque si altra
vegada colpeja 'aire del carrer i arriba fins a nosaltres,
si fora fals que és només una paraula, a quin lloc de la
terra sepultariem, germans, la llibertat que tant, tant es-
timavem?

ERNEST CONTRERAS
Alacant, gener del 1979

De la carpeta d’aigualorts d'A. Mird, «Repressidr. Edita: Alcoiarts, Altea.
1978-79).

UN REI A PARIS, 1987 (PINTURA, 98 x 68)



ed G e

BOSCH | LLUNA, 1987 (PINTURA, 98 x 68) COL. J.L. PEREZ, MURO

Un mén convulsionat

L'home del quaternari dins de la foscor de la cova d'Altamira il.lu-
minant-se amb una torxa, usant grassa i terres de colors, pintava les
parets i hi representava imatges d'animals importantisims per a la
seua subsisténcia com eren el biso i el cervol. Intentava a través de la
representaci6 grafica practicar un ritus religiés favorable al éxit de la
seua caga.

Aleshores la imatge, com sempre, ja comengava a jugar un paper
cabdal en I'existéncia de la humanitat en el cami cap al desenvolupa-
ment d'una organitzacio social més perfecta.

Els mitjans técnics eren primaris, com també ho era l'incipient es-
quema social, perd poc a poc I'home en la gran aventura cap a la per-
fecci6 va utilitzant-los 1 millorant-los fins a ser cada vegada més com-
plexes. Les seues idees grafiques es perfeccionen i la representacio
del mén que envolta 'esser huma assoleix el seu objectiu d'il.lustrar i
servir la propia humanitat en l'intercavi d'idees arribant aquestes a ex-
pressar conceptes i desitjos al servei de la mateixa societat, més ben
dit, al servei de la mateixa classe.

Antoni Mird estd inserit en un mén convulsionat per tensions,
passions | Interessos oposats en la lluita de classes, on la injusticia
plana per tol arreu.

Les lluites tribals de I'home primitiu per la possessio d'una pega
de caca, o simplement el desig furiés 1 boig de matar | véncer, avui es
traspassen a uns mitjans sofisticats produint-se l'estat permanent de
barbarie que fa que dubtem si la ment humana ha evolucionat mini-
mament en comparacié amb els antecedents de fa quatre mil anys.

En aquest mén barbar 1 cruel en qué vivim, on encara «homo ho-
minis lupusy, Miré amb técnica variada, completa i perfecta utilitzant
tots els elements dels quals avui pot disposar, reflecta la realitat social
que l'envolta. La seua pintura, la seua escultura i els seus grafismes
ens diuen sempre | a tota hora que malgrat I'espurna de la intelligen-
cia que mou la nostra activitat, 'home es troba molt allunyat de la
seua perfecci6 i superacid. La humanitat és encara molt jove, esta a
les beceroles.

Antoni Mir6, com els artistes de la Italia renaixentista, és home
que coneix a fons el seu ofici i toca tots i cada un dels procediments
de les arts plastiques; treballador infatigable arrelat a la terra que el
veié naixer, viu aquesta unid home-terra i a través de l'expressio del
nostre dissortat Pais exposa tota la barbarie que la humanitat arrosse-
ga des de millenis.

GONGAL CASTELLO / La Safor, juliol del 1980
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(A Antoni Miré)

Ara la pedra és pedra; cap record

no pot trencar la [lum i 'ombra i 'aparenca,
ni pot guarir ferides tan pregones

com aquest mar de cendres i els coltells
arran del llavi i la basarda al pit

i el boscam ericat de falsos mots.

La pell i els ossos i els cabells no poden
acceptar I'enrenou de les aranyes,

la solitud del corb, I'0liba fosca

o el buit irremeiables de I'absencia.

Sota el cel ofegat quin sol o quina boca,
'aspra geniva i la pell esguerrada,
llengua de fang i rosegades ungles.
Només la solitud de 'evidéncia

del temps perdut al laberint grotesc
d'un fals desig i unes paraules fosques.
Només la solitud de I'evidéncia
d’haver-hi estat els favorits dels déus
ara ofegats en el boscam metal.lic
d’aquests ulls follament enverinats.

JAUME PEREZ I MONTANER
Valéncia, 1985

AMIC DE BACO, 1987 (PINTURA, 98 x 68)



GALA | OCELLS, 1987 (PINTURA, 98 x 68)

Els cartells d’Antoni Mird

Posem-nos, per una vegada, radicals. Exagerem, a consciéncia,
per fer-nos entendre millor. No ens asuste dir, davant d’aquestos car-
tells d’Antoni Miré, que el cartell és el vertader art de nostra época.
Funcié atil i ingredient estétic. L'art, no pur, brut pero: de vida, és clar.
No és ¢o el que anyoravem? L'art comprometut: no amb una tendén-
cia social o artistica determinada, sind amb la seua llibertat | la de
tots.

Advertiu algunes de les notes identificadores del cartell, potencia-
des al maxim. Aixi, la contundéncia. Cadascun d'aquestos cartells ens
surt al pas, tombant-nos. Son clars, podem captar el seu significat in-
mediatament. Son també sorprenents. Es a dir, contenint elements
que ens son familiars, hi ha sempre certa distorsio de lo real que des-
perta el nostre interés | centra la nostra atencio en el tema proposat.

El realisme acusador va acompanyat d'una culta ironia. Antont
Mir6 és capag de jugar amb elements molt diversos. No hi ha una pre
feréncia per certs temes, excloent-ne d'altres. En sembla important
que el seu realisme siga capag d'enfocar tan directament les coses,
que aquesles quasi desapareguen com a tals i es disolguen en una
abstraccié significativa. No hi som, doncs, davant un realisme social
ingenu, d'aquells que encara son capagos de fer-nos esgarrifar de ver
gonya forana. Antoni Mird fa, abans de tot, art-si és que desitgem veu
re —ho aixi— encara que certament lo Gtil i lo estétic resulten insepara-
bles.

Junts, aquests cartells formen una galeria de testimonis de la
nostra época. Aci hi és representat o evocat tot el que ens dol | ens
angoixa. Contenen allusions concretes, es refereixen a fets que han
ocupat les pnmeres planes dels periddics un dia determinat 1, amb tot,
tenen també caracter de simbol. Qui ha dit —es a dir son tants que no
podriem nomenar-los a tots— que hi ha que eshorrar els simbols |,
anant més enlla, desfer totos els mites? No hem fet més que sustituir
uns mites per altres... que no son sind versions d'aquells: vi nou en ge-
rres velles. D'aqui la significacid, densa i clara, abstracta | precisa, que
podem trobar en els cartells d'/Antoni Mird, Cartells que son accid, que
es troben inserts en el mon quotidia 1 al mateix temps, per com han
arribat al cap 1 per raons més dificils de tnar ara, per valors que sabem
reconéixer perd —confesem-ho— ens costa fer explicits, art, art tan im-
pur com pur: art a seques.

JOSEP CORREDOR-MATHEOS / Barcelona, juliol del 1983

Combat d'esperanca

Antoni Miré és un gran artista que conecta amb la realitat i, ultra-
passant-la, denuncia tot allo que li fa nosa; tot alld que converteix la
vida en una mena de malson per a la majoria dels habitants del nostre
planeta; un malson que esclafa el somni que vol anar a la recerca del
paradis —d'una mena o altra de paradis—

| entre somni 1 malson, Antoni Mird manipula la forma, el color, i
ens en posa al davant la troballa d'imatges que ens entra pels ulls |
ens esclata en la sang, com bandera de lluita. | el dolor i I'esperanca
son nostres amb ell i el cami és menys feixuc, si bé sempre fugag tot
plegat perque el temps se'ns escorre en un pou sense fons. L'art és
d‘ara i per ara, és combat d'esperancga i dolor. La durada no importa;
que, llevat de l'espai que perdura immutable, res no pot ésser etern,
que la forma, el color i la llum sén finits, i el batec de la sang. Tot s'a-
caba.

Els cartells de I'Antoni Miré poden ser perdurables com el marbre
esculpit, con el bronze. Sén un clam del moment que vivim gue ens
penetra i avanga amb nosaltres, travessant estimballs, trencant limits.

FELIX CUCURULL / Barcelona, agost del 1983
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MON D’ANTONI MIRO

En homenatge al gran artista alcoia.

Molt a migjorn del nostre pais rar,
aguaita nit un solitari far.

El bleix del sofriment el va sotjant,
ones endins, a I'hora del foscant.

Ell em segueix en I'aspre desconhort
de vanament lluitar contra la mort.

— Les mans amb gruix de cordes m’han lligat,
quan als senyors demano llibertat.

— No puc fer res per ajudar ninga,
perqué jo soc tan desvalgut com tu.

Perd sense descans, amb viu clamor,
em serviran la forma i el color.

Es un combat que mai no vol repos.
Hi deixo I'esperit, el moll de ['os.

— Entona, doncs, un cantic triomfal
damunt abismes guardadors del mal.

Heu ben guanyat, clars ulls, lluny de cap vesc,
tan sols esbatanats a 'aire fresc.

I sentiras com l’ala de I’ocell
t'uneix, al blau, al nom d'un poble vell.

SALVADOR ESPRIU
Barcelona, maig-juny del 1984

(Del llibre «Per a la bona gent». Edita: EI Mall, Barcelona, 1984).

RETRAT D'ESPRIU, 1987 (PINTURA, 98 x 68)



L'HERMITATGE, 1987 (PINTURA, 98 x 68)

El temps no mata

L'art innocent no existeix. L'art neutre, al marge de la
politica independent d'ella, no existeix. Un paisatge d'atmel.lers
en flor, sense altres pretensions, no deixa de ésser reflexe d'u-
na idealitzada concepcié del mén, una actitud politica front
a l'altra en qué l'artista pren partit i jutja criticament la reali-
tat. A la fi, res no és extrany a la vida, tot és producte de la
societat d'on neix. | del temps.

Portem a sobra de nosaltres la historia de I'home i ens
reconeixem en ella. |, aixi, quan Antoni Mird va rescatar acti-
tuts | formes de «La Rendiciéon de Breda» per crear la série
«Les Llancesy estava furgant en el passat i el feia seu. | va
donar algunes passes més. De la seua ma eixiren significats
afegis: Imperialisme, opressié. Arrenca de la pintura ja pinta-
da per desvetlar la seua propia realitat, trenca la neutralitat
aparent del temps passal per afirmar el contrari,

L'art és un producte historic que pot servir per canviar
la historia, un instrument per transformar el mén. Contem-
plar «Les Llancesy i quadres posteriors és esgotar les possi-
bilitats d'afirmacions com les anteriors.

Es tanca una época en I'obra del pintor i comengava un
altra. L'encontre d'un llenguatge basat en l'anacronisme,
gens nou perd sf intencionat i combatiu ha sigut decissiu. A
partir d’aqui Antoni Mird trespassa la porta oberta per ell
mateix i va pintar pintura.

D’aquesta manera el D. Diego Velasqueny fuma ara ci-
garrets amb filtre i sobresurt d'un fons-mirall on ens podem
mirar i reconéixer. Es clar el joc del temps i I'obra recobrada,
no ens equivoquem, perod, encara hi ha més perquée l'artista
deixa intactes les seues preocupacions socials, i altre axem-
ple, la duguesa que pintara Goya s’apropa fins avui amb tots
els titols i documents que recorden l'inexcusable glestid de
la propietat.

Es a dir, invitacio al joc, treball cultural i testimoni, com-
promis, tasca politica. Eixe és el sentit. L'art innocent no
existeix, I'art és reflexe de la societat i la época en qué es
produeix, la neutralitat és falsa, etc.

El temps no mata.

LUIS RODRIGUEZ OLIVARES / Madrid, agost del 1983
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A ANTONI MIRO DES DE BARCELONA

SILENCI!

(secret, potser, de nous jocs de colors?,

o bé, estalvi de mots sense nom?).
L’OBRA...

(dona claror de sobte I'obra i

contesta a crits. Tapa boques mesquines).
COMENCA!

Jo.— De Toni Mir6 recorde que és
timid, afectiu, artista,
solidari, alcoia, tossut,
retossut, formiga, cavall pur, gat oriental,
envejat, castigat, generds i estimat.

Toni.— Ep!...
Jo.— SILENCI!

Toni.— (Se'n va amb el seu silenci).
Entra un grup de gent fent crits i gatzara.
Veuen com s’allunya el Toni, mentre Jo en-
cén una cigarreta al fons de I'escenari i pa-
ra atencié al grup que calla de sobte.

L'un.— Qui és aquell xic tan dimoni?
L’altre.— Calla, collons!, que es el Toni!
L’'una.— El cec del cantdé Piny6?
L’altra.— Que no veus que es un Mir$?

Tots.— (Queden amb la boca oberta a punt de dir
ah, perod no diuen res. Jo, apaga el llum i
tots es foten a cridar mentre cau el teld que
el public no el veu perqué ja hem dit que
és tot fosc).

OVIDI MONTLLOR

Barcelona, estiu del 1986

NOTA.— L’obra dramatica. com que no 1& massa extensio, es pot repelfir,
en diferents tonalitats, fins a quedar-se afonics, que és del que es
tracta, en el suposat que tractem de dir coses.

JARDI AMB MOBIL, 1987 {PINTURA, 98 x 68)



MENIP, 1981-86 (PINTURA-OBJECTE, 206 x 140 x 140)

Antoni Miré o el compromis de I'artista

Antoni Mirg, pintant «precisament» alld que no li agra-
da —com ell mateix ens ha dit—, ens ofereix un reportatge
—ltractat amb accent denunciador, quan no amb evident
sarcasme— de tota una época. Sembla haver escoltat la re-
comanacio de Marc Bloch, i s'ha erigit en historiador que
esta present alli on es troba la carn humana. Utilitzant diver-
ses formulacions estétiques i cercant infatigablement nous
recursos expressius —sempre dintre del realisme social—
ha deixat constancia de la violacio dels drets humans, de les
vergonyes del racisme, dels horrors de la guerra, de la sem-
pre problematica emancipacio social, de 'alienacio deriva-
da dels mites, de les miséries individuals i col.lectives, de
la violencia provocada per la barbarie feixista, de la progres-
siva deshumanitzacio de I’home contemporani, dels diferents
sisternes de manipulacio, dels delers d'independencia na-
cional i cultural, dels perills de I'imperialisme bél.lic, de les
dependéncies derivades d'un capitalisme agressor, de la in-
desmaiable esperanca en un mon just i lliure...

No caldra subratllar que I'art d'Antoni Mird és politic,
que esta sempre connectat amb el seu moment historic, que
revela un inconformisme radical, que trenca llances en pro
de la solidaritat, la llibertat, el compromis... Que no és un
art neutre, en el supost de que aquest existeixca; i, per des-
comptat, que no és un art innocent. Es, en suma, un art ne-
cessari, que ho seguira essent alli on s'hagi de tindre en
compte la afirmacio de Vostell de que «la bellesa és un acte
moral».

Inscrit en les corrents realistes de la pintura internacio-
nal, Antoni Miré s'alinea —en allo que a I'Estat Espanyol es
refereix— amb Genoveés, I'Equip Cronica i I'Equip Realitat,
entre altres, tots ells configuradors d'un art que, prenint com
a punt de partida les imagens propagandistiques de la so-
cietat industrial-tecnologica, va desarmar els seus elements
components per a rearmar-los seguidament insuflant-los I'alé
critic. Antoni Miro s'ha valgut dels plantejaments inicials del
«pop-art» —i fins i tot del «op-art» i de I'art cinétic—, per a
plasmar una poética de gran carrega ideologica. Per a tal
fi, ha posat en moviment els ressorts de la seua imaginacio
I la seua enorme capacitat de sintesi, reflexada tant en |'us
de linies i coloracions essencials, com en una gran econo-
mia expressiva. El resultat és un missatge clar, directe, co-
municatiu i contundent —si bé Ultimament més ironic | sub-
til—, encara més ressaltat en els seus cartells.

JOAN ANGEL BLASCO CARRASCOSA / Valéncia, octubre del 1983
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AL.LEGORIA D’ANTONI MIRO

El mén multicolor que tu has creat

el salva de la boira i la mentida.

No sé si has descobert la veritat,

perd els teus ulls s’han fet la caramida
d’'un magneétic oracle tan immens

que renova a tothom els sentiments.

Com simple acolit del teu art diria
que acate la destresa i el combat
abrivat entre joia i elegia,

tan ple de llum i originalitat,

i ets autodcrata just d’un horitzo
que s'equilibra en fu, Antoni Miré.

La ferma jovenesa que ens has dut
clarifica el cami en invicte esclat.

El teu art és un clam de multitud.
Segueix el fil que mai no s’ha trencat.
I has acusat falcons com a desgracia
encenent el renec amb eficacia.

Dels rovells i arcaismes més roins
has tret el crit, la forca i la claricia

i contra els averanys plens de verins
has acusat els talls de la injusticia.

[ tot amb la Pintura per bandera
airejat per un clam sense frontera.

Has plasmat, entre I'odi i la tenebra,
el trangol sangonés de la dissort

i el bands étnic de la raca negra

on fa la impunitat sopluig de mort.
Tu has percacat la llagrima perduda
dels que pereixen sense cap d’ajuda.

El mén esta per aclarir encara.

La politica baixa el té captiu

de la grisa maranya en que es prepara
el barbar holocaust definitiu,

mentre el colom, la creu i les cancons
canten la pau darrera dels canons.

Perd el teu al.leluia sap capir

la gracia novella per damunt

de tota brossa, perque el teu respir
pren de l'aire del poble el fons profund.
Sempre seras aixi, farcit d’amor,

pintor de llibertat sense foscor.

Antoni, I'alcoia: si encoratjat

enarbores pinzell i dins la testa
t'il.lumina el fulgor més inspirat
plasmant, sens [re, la intrépida protesta,
jo et lloe la propicia valentia

del teu art contra tanta tirania.

JOAN VALLS I JORDA
Alcoi, 2 de juliol del 1986

RETRAT D'UN POBLE, 1987 (PINTURA, 98 x 68)



FINESTRA | NUCLEAR, 1987 (PINTURA, 98 x 68)

Batecs i pulsions a I’obra d’Antoni Miré

No sé si son prou encertades les expressions «batec» i «pul-
sio» per reflectir la forga comunicativa de les obres d'Antoni Mird.
El que sé és que de cada imatge brollen angoixes i ironies tallants
producte d’'una transposicio pulsional d'elements. Hi ha la croni-
ca, el testimoni, perd sempre d'acord amb una estetica «creada»,
un codi de simbols intercanviables, on percepcid-comunicacio apa-
reixen sempre provocades per un alt contingut simbolic. Talment
com el domini tecnic que les confirma plasticament.

Si repassem la producci¢ d'Antoni Miro, trobarem punts de
percepcio batzegadors. Un d'ells son les rmans. Les mans, sobre-
tot en la série d'Ameérica Negra, tenen una importancia basica a
I'hora de suggerir situacions humanes | esdevenen simbols d'es-
pera, lluita, for¢ca, miseria, pérdua, violéncia, lligam, expressio
d'amor, record, persecucio... Son el poder que esclavitza, pero tam-
bé el punt on sentir-se esclavitzat. Son el gest —recordem la lito-
grafia d'«Allende» del 73— i, aixi, quan pinta «A cops» és una ma
amb el puny tancat, en primer terme, ampliada fins quasi envair
lota la composicio.

Les mans apareixen sovint per entrecreuar significats i poten-
ciar la for¢a de cada expressio. Serveixen per matar no sols fisica-
ment, sino culturalment i, en general, tota la llibertat d'accio expres-
siva. Son, doncs, I'instrument necessari per materialitzar idees, de
la mateixa manera que en Toni Mir¢ les utilitza per representar una
interioritat plasticament. Sén una font d'expressio inesgotable i s'hi
verifica una mena de sincronia entre pensament-accio. Es aques-
ta dinamica la que confereix el maxim de lectures a la seva obra.
Lectures totes que sempre connoten d'una manera directa, pul-
sional per al receptor que rep els batecs abans del «missatge». Si
volem cercar la simbologia de la ma, resultara exhaustiu, Per exem-
ple, entre els berebers i romans tenia un sentit proteccional, d'auto-
ritat i forga; perd és Schneider un dels que aprofundeixen més el
tema i les qualifica com a «manifestacio corporal interna de I'estat
de I'ésser human.

A la serie «el dolar» varen jugar altres elements, | especialment
el bitllet esgarrat, rebregat, lligat..., amb el moviment lleuger del
paper en arrugar-se. Un material tan efimer i volatil aixafa amb el
seu pes les consciencies del mon. En tota I'obra d'Antoni Miro es
flairen sensacions damunt una base comunicativa estable, com-
promesa, que transposa uns models socials i culturals, els quals
palesen un fons comu d'actituds, uns paradigmes historics que,
mitjangan la ironia, veiem renovats en els costums, pero ens apro-
pen a d'altres aspectes d'involucio perpétua.

Les pintures més recents afermen la tria de models del pas-
sat, dels mites d'una historia, amb compaosicions més tancades
quant a elements. Transposicions, en cert grau metamorfosis, con-
linuen sent el punt fixable dels seus «missatges». Potser augmen-
ten les dosis d’expressio en la reduccio equilibrada d'elements, perd
el sarcasme, la ironia, estan meés elaborats quant a projeccio co-
municativa —es veu menys |l'impacte detonador d'altres etapes
i, sobretot, quant a técnica. Pot treure el cap un «Sant Pau» amb
tisores, el rei de bastos de la baralla espanyola, algun insecte mig
perdut..., i la «Duquesa d'Alba» amb I'avituallament d'un paquel
de cigarretes, mentre «.o Comte Duc» té la seva analogia ironica
en un personatge del comic.

LLa internacionalitat aplicable a cada idea, sempre amb un joc
de simbols que accentuen i fereixen la retina primer, perd que, des-
prés, un cop superada la primera impressio, escopetejen el cer-
vell i faciliten els mecanismes de reflexid. Reflexié entorn dels
drames de cada dia, els problemes d'un poble o pobles que pre-
fereixen oblidar-se del conflicte i tancar-se en el calaix de les eti-
quetes. ‘

GLORIA BOSCH | MIR / Barcelona, 1985
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PER A ANTONI MIRO

Per a Antoni Miro, el millor

pintor del mon.

Quan la llum és a dintre
esclata en el lleng, facilment,
i en fa corbes sensibles, algun
rostre, una albada daurada

i una dona ajaguda, oferint-se.

Quan el foc és a dintre

i bull, i els colors es
disposen tots sols, cadascun
en la forma escaient, i
voldries plorar quan ho
mires, i cridar. [ fer un pas.

Quan la vida és a dintre

i Toni la veu, fit a fit,

i d'un glop beu la terra

i la patria, i la posa en la

tela. Et foraden la pell

els ullots de Picasso, i

el dolor de I'oprobi.

Mortadelo fa llengots

als jerarques centrals

—acer i gel la mirada mortal—.

Quan el talent és endins

i és tan facil pintar, pulcrament,

el batec del nitid perfil

d'uns malucs que semblen de carn.

Quan s’és Antoni Mird, un pintor que
fabrica el misteri de l'art,

pam a pam, i jo el veig

i m’agrada mirar devanida

la gent i dir en veu alta:

«Veieu? Doncs és amic meu...».

ISABEL CLARA SIMO

Barcelona, maig del 1987

SENYORA SENYERA, 1987 (PINTURA, 98 x 68)
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93/ OE6 8 25:35\2 1. 136 61-6 @3 ./1,01./ F-1

3/816 9@:59.6 .;39A-16 9 @ 8 3 31316! 3<948 2+ ./9.5
58D ?:90 :85/2121.-.:5 5 335418 01./? 29@/

/.0/15' 1. 093/16 21 316 61-16 @89@96/16 -. A8 B

2 29 :815'1./ 216 21 3+=-098! 3 89.> 93 6;/58 216B

@522! 05/,.A./ 136 0-.//A16 756-36 16/8 /EASH
:01./ 29@/ /6 1. 316 :90@965:59.6! 46 216 1. Y3B

/50 5.6/;.;5 1. 136 1'@3>:5/6 :9256 35.AG>6/5:6 10@8 /6
@136 05/, .6 21 :90-.5: :5D 21 06616! 5 661A-8 5>

?216 21 25.6 2156 0/13'96 81:-8696 F-1 C-1/1, ? -.

5.F-51/ ./ C-..5D : /;8/5: 69481 13 6-4,1:/1! 13 F-3 .9

16 @9/ 3505/8 E6618.1-/83 95.25C181./:9./10@3 298

'10@31 21 :90 -/535A\ 8 1C5: A01./ 13 : 8;:/18 :90H
05./985 21 3+1C1:/1 756- 3! 3<948 2+ ./9.5 58D .9 16/,
1'10@/ 2+-. 139FG1./ >.21' 81C31'5- 18F-E 65 E6 175H
21./! 190 6<= 25/ F-1 E6 3 61- -. S@5./-8 21 :9.6H
:51.:5:5DT! .9 E6 01.06 :18/ F-1 1. 13 61- @89:E6
:81/5- 6+5.:39- -. 8108: 431 A8- 21 S:9.6:51..5H

5D 21 3 @5./-8T



./ 3:95 13 "#LL! 75- /814" 3 6 9@ 309

3 "#)M 81@ 13 @85018 @8105 21 @5./-8 21 3<,-./ 01./ 2< 3:35"#)Z
C-2 13 8-@ 3:958/! 04 65W 5 /5 13 "#%K 13 S8-@@9 1.-H
\5T! 04 3.325! :=1:9! 901.:3.3 21 ./3 816:5 3 "#)L 81H

35\ 3 @85018 21 316 61-16 6E8516! S16 -16T 3 "#))! S OT 3
"#)%! S36 9,96T 3 "#)$H)#! S51/.0T S98/T 3 "#WMH%"! S1 H
/16T 5 S<901T 3 "#%K! SOE85: 1A8T 5 13 "#%(! S<901 7-3T!
61A-52 01./ S3 938T! F-1 :90@98/ 3/816 6-4H6E8516 :90 S 16 5.H
:16T!'S 1.018T! S 35418/ / 2<'@81665DT 5 S531T 16 213 "#$Ms 3./1-
5/-8T! F-1 816/ 1. @51 @89:U6 2133498 29 16 61-16 94816 16/;.
81@8161./216 .9048 616 :93 31::39.6! A 318516 5 0-61-6 21 /9/ 881-
3 "#)#! 010481 21 1815. 1835.18 ~G.6/318 21 1835. 3 "#%"! 5@39B
0 2<9.98 21 3 98.18 :2100 21 9.2816! 010481 21 3<.6/5/-/ 5
:2U03 ./18.:59.3 2<-/986 21 .0; 3 "#%K! 010481 S 9.9856
-6T 21 S /18.96/18 98.18 :2100T 21 9.2816 01233 2<98! 13
"#%L! 010481 :/5- 21 3 -2:5D 1A=/ 21 5./H -3 &8 .X* 3

"#%$! : 2E051 2<3/33 04 01233 2<98! S:: 2105 /35 21331 8/5 1
213 7989T 3 "#%##! 5.75/N/ 3 S9.71A.9 \59. 31 21A35 8/36/5T! 369H
0 AA3981 &/35* 3 "#$M! 236/5.:3D 21 S3<:21051 -3/-81331128.B
AT! 856 3 "#$"! 581:/98 96/8 -3/-83 213 56 31..3W! 3:9 5
10481 /5/-38 21 3 1-.1 15/-81 H 1-.1 '@816659.! 8>6 3 "#$K !
1233 S./1 5:535.9 8/11 -3/-8T! 58:-6 &/35* 3 "#3$(! 10B
481 213 9.6153 1:/98 213 1./81 -.5:5@ 3 21 -3/-8! 3:95 3 "#$L!
2585A15' S <045/ 2< 8/6 3W6/5F-16 213 9.A8U6 2< 6/-256T! 3:95 .75/N/
3 S8C5i .218 T ./18A8 C5i! 1835. & * 3 "#$Z! 9.- 01./213

- ,-/01./2<3:95 9.-01./S - 656T! 18\9A -A-6 / 5B
4359/=1i! j93C1.4G//13 &310.0* . "#$%! .75/N/ 3 30@965 ./18A8H
C5iH$% @18 3 184.2 5321.218 ~G.6/318 218 ! 1835.

"#)ZP 3 & 3:95 8/H™ A1.18! H 3 !,-0! H B
39.6 36 .A136! ,-3593! H 9/1880 12517 3! A96/! B
H 8166E 1A31 ! 61/10481! ekH 9./0 8/81!
61/10481H9:/-481! &8.X*H6 -85H34:1/1 B

"#))P 58:93 .2-6/85! O05A! H 35 31! ,-0! H
9/188 .5 12517 3! A96/H61/10481!

"#)%P 3 8106! 0 8XH 4853! H 6 -55@321 -3/-8!
,-3593! H 9/1880 12517 3! A96/H61/10481! H 3
1 9:/-481! H 5 2<6/3756 ! .9710481! B
H 3 I .9710481! H 3 ! .9710481!
H -61- -55@ 3! 21610481! H 31
A98 ! 21610481!

"#)$P 31. 2<8/!') 8161.:516! 4853H0 5A! H 9/1880 1251B

73! 6/5-! H 31. 5-2<8/!,-3593! H 3

9/9.2 S8/ 213 @943E @18 3 @943ET! 9.A8U6 ! A96/! B
H j9926/9:i 33180! .9710481H21610481! & .H

A3/188 *

"#)#P 318> 939@! ,-3593! H =1@=182 9-61! A%/! H
& .A3/188*H 318> 35! 61/10481! H 1./83
9/13! 61/10481! & .A3/188*H 96/8 650-3/;,5P B
! 6 -3/-8! 1:9.F-56/! 21610481!

"#%MP 318> | C14818! H 5 2<6/3756 | 08X!
H 318> ! 4853! H 31. 939@! 6/5-! H
3185 8=50! ,-3593! H 9/13 \98! A96/! H
H 318> 98:8!61/10481!

"#%"P 3 1 08X! H 3-4 -1439! 0 8XH 4853! H
3 !,-3593! H 3 !,-3593! H

318> (I A96/! H 56:9/1: -6693! 21610481!

"#%KP 318> 97 8/! 4853! ? 33185 2133 8. 16:1 0 5A!
&/35*7? OE85: .1A8 096/8 516@1:/:31! 97 8/! 0 5A! ?
3318> 9A81335! 05AH,-.O & 3:93 8/HZZ*! &/35*?
9018 33180 S571 . '=545/59.T! & .A3/188*? 3L

3:958/! 21610481!

"#%(P 31851 -3/5@316! C14818! &8 .X*H 318> 85!
4853! H 3 160! 05A! H8/MH3:./!!.9B
710481H21610481! H 50-3/;.5 318> @5/93 5 3

1 21610481! H 318> 3:958/6! 21610481HA1.18!

"#%LP 3 8975.5!08X! H 3318> 9 @\59! 0 8XH 4853! B
&/35*H 3- 8975.:53!.9710481!

"#%ZP 3185 85\! 05AH,-.0O! H 318> 8\96HK! ,-.OH,-3593!
H 3185 3:958/6! A96/! H 8 C3ii 45.1//!
61/10481! &310.0*H 3185 .10! 9:/-481! H

"#%)P @ .36=H 0183:. -3/-83! C14818H0 8X! |j 1 9.1:B
/5:-1 & *H 3 2<'@965:39.6 21 3<,-./01./21 -1:! 08X!
H 3/96 &@180 .1./*! H 852 31.! 21610H
| 481HA1.18!



"#%%P 3 -25! 0 8XH 4853! H,-./01./ 21 9.V718!
096/8 81/896@1:/57 ! 61/10481! H 3185 9. !
.9710481H21610481! H 3185 3:958/6! 21610481! B

"#%$P 4851 N "L! A8 @=3:H81/896@1i/571! A1.18HC14818!
&310.0*H -61- 2< 8/ 9./10@98 .5 21 17533! 096/8 81B
/896@1:/57 ! 0 5A! H 5 2<6/3756 2<3:./5 Y85!

9.:1336 9@-386 21 ! 05A! H 318> 9./AD! ,-3593!

"#%#P 31/ 6@965\59.1 5.6:5/! 9:/-481! &/35*?3185
3:95 8/6! 16/5-! H 3 -2<8/! 21610481HA1.18!

"#SMP 5' 2<6/3756 2<3:./ 5 -8:5! 16 3.:16! 08X! H
3 .5AD! 0 8XH 4853! H 54359/1: 25 8C1.12939! 96B

/8 A8;C5:! 08X! &/35*H 3185 ™! 4853H0 3A!

H 6! 318> 2<8/! 96/8 81/896@1:/57! ,- .OH
,-3393! H 318> 9.1 ,-3593! H 3185
3:95 8/6! A96/H61/10481! H 3 2<'@965:59.6 21 3<,- .H

/01./' 3901./A1 37298 6@85- & 04 \985.*! 61/10481!

"#$"P 3185 045/9! 0516 21 3 -3/-8 213 >6 31.:5! 21610481!

"#$KH 8 @=5:H 1/896@1i/571! ~-3/-871815. 218 ~/3.56= @81:=1.B
21.! 0 5AH,-.0O! &310.0*H 9.:335 3-6! 96/8
81/896@1:/57 | A96/! | &310.0*H -619 /B
.9A8;C5:9 58.161! A96/! &/35*

"#$(P 1./81 -.5:5@ 321 -3/-8! S3 8/133T! ,-.0! H5825.3 25
5 215 5331! 531! ,-3593! &/35*H 96/8 5A0-.2 81-2
& * 3- 21 9.A81696! 9/13 135WH 6/533! ,-3593! H
H 16/57 3 21 3<.5/! 531! ,-3593! &/35*H 58:939
-3/-831 25 816:5! 531! A96/! &/35*H 3 21 856/3!
‘0 ,-./01./ 21 3E.:5! 96/8 81/896@1:/57 S531

.06T! 61/10481! H 3D 2<:/16! S3 8/133T! 0

,-.1 01./' 61/10481! H 1./81 9535

-3/-8 3! S3 8/133T! 61/10481! H 3

98F-18! S3 8/133T! 0 ,-./01./! 9:/-481! H
3 213 65.9! S3 8/133! 531! 81-2T! 9:/-481! H 816H

69 3 3\.5.5 213 | 531! "#%(H$(! 9:/-481!

&/35*

"#$LP 3 ! S3 8/133T! '0 ,-./01./)! A1.18! H 3
5 -83! S3 8/133T! 0 ,-./01./! C14818! H H
3- 21 9.A81696! S81-2T! 4853! H 1./8-0 0
-l S- =81. 37298 6@85-T! .9710481H21610481! j B
&-566 *
"#$ZP 9.A816 1./8-0 04-8A! S81-2/9/ 81-2T! !,-3593H A9 6/!
&310.0*H <81 /0@! CC5./1\ ./5: 5
9218. ! 9:/-481! &/35*

"#$)P 8/ '@9 9./813! S900 A1 W 439 188 .9T! S3./1- 5./-B

8T! 3185 ~l A96/! & .2;*H 998il. 8/ 33XH
80! S 900 A1 37298 6@85-T! 9-713316 186@1:/5716! 21B
610481HA1.18! & E3AS5: *

"#$%P 8/ 331.°j.A 13A5-0! S900 Al 10@181T! 98A .561 @ 8
3 1 C14818H 4833! & E3A5: *



"#)MP 53 96/8 21 5./-8! 6:-3/-8 5 34-5'1 "«8 8105! '0 ,-./ H

01./ 2<

"#)"'P '@963:3D 2< 8/! (18 8105!

"#)KP 85018 18/01. :59.3 2<8/6 3;6/5F-16! H 18/B
01. 21 5/-8! "18 8105! H 1.:5D 9.98>C5: 3 18B
/01. 2 8/! !

"#)(P '@965:5D 5./-8 ! 8105 89/9.6! M H 131::5D :18H
/01.6

"#)LP 18/01. 2 8/ K 8105! !

"#)ZP 3D 21 8298! 8105213 ! 53 3b21 8! -H
61- 56/!

)P 6 -55@ 321 -3/-8! 3D 21 8298!

"#)%P 51.3 21 5/-8! '0 ,-./01./" H 3D 21 8A!

H 53 3D 21 8298! K 8105! 6 -55@3 21
-3/-8!

"#)$< 3D 21 8@! 8/ :/-3! H '@9 5./986 6@H
.0936!

"#)#HP 51.3 ./18.:59.3 21 5./-8! H 3D 21 8:! 8/

/- 3! H 18/01. 5@-/:5D 8975..53 S 6/133
;848 T! 2F-565:5D 948! H 8105 54-5'S 58DT!
3-21 3 58815.! H =1 9718 057 3!

& .A3/188 *H 3D 21 8298! 8105 !

"#%MP 3D 21 8@! H 8105 / 54-5'S 58DT! 93
8F-5/1:/16! H 18/01. 8/6 3;6/5F-16 S 6/133
;848 T! 2F-565:5D 94816 -61-! H '‘@9 5.-B
8! H 5.356/ 8105 S5.T! H 53 3D B
:59.3 21 5./-8!

"H#%"P 51.3 ./18.:59.3 21 5.-8! 2F-565:5D 948 HC9.6 -61-!
H 18/01. 21 5./-8 -83! H 3D 21 8@!
H 51.31 ./18./59.31 21 185A.:!
&8.@*H 8105 54-3' S 58DT! 93 8F-5/1:/16! B

H 318> 285;! H -3/-8;56! H
D8.18 33180! S 3D ./18.:59.3 2<5718.T! 5@390 2<9.98!
& .A3/188*
"#%KP 8105 / 54-5'S 58DT! H 96/8 ./18. \59H

.31 25 5//-8 1 8C5:! S1233 2<8T 5 5@390! 1/81 3
J1! &/35*H 96/8 81056! &/35*H 15' 21
@ 8/5:5@ 8 :18/,01.

"#%(P 9 @ 8/5:5@ :18/01.6 21 /5@-6 :90@1/5/5-

"#%LP A ./18./59.3 85./ 51..31! &9395*H 3D 21
850718! 1233 21 3/! H 18/01. / 21 5B
/-8! H 45\ A8 C5:H%L! -61- 2 8/ 9./10@98 0! 3H
H 51.31 ./18./59.31 21 185A.:! &8.B
@ *H 8105 ./ 54-5' S 58DT! H 51.3 B
:59.321 5/8! H 3D21 8298! ""1.:5D 5 1233
21 89.\1! H 8105 5./-8 S-.2:5D -133T! B
H 8 1610@81 81656/1.\! 3\9 213 -85609! &/B
35*796/8 ./18.:59.3 2<8/6 8;C5F-16! 1.:5D 9.98>C5:!



"#%ZP 8 1610@81 81656/1.\! 58:939 25 5 1 05:56! &/35* ?
18/01. ./18.:59. 3! H 81056 1851! H
:59.3 21 5./-8! H 51.3 ./18.:59.3 213 6@98/!
" 12 33! H 810521 54-5'S 9825T! B
H 8105 ./ S 58DT! H 5H%ZHMH !
75339. 2 8/ 3971., 8211! &3-A96375*7? 51.3 21
5./-8 9./10@98b.5! H 3D 21 8298 21 5B
/-8! "m< 8105! 1233 2<8! H 51.3 8975..53 21
1D.! H 9.:-86 :59.321 5/-8! 5.356/!

"#%)P 512\0. 892971 51..31 8 C5i5i8iDn! & 939H
b5*H9.79: /D85 2 8/6 36/5F-16! 2F-565:5D 948 @18 -H
61- 5@-/:5D 8975.:53! H 345\ A8 C3:H%)! -61- 8/
9./10@98 .5! H 18/01. ./18.:59.3 21 .\89/1!
& .8516*H 18/01.21 5/8! H 513
28/ H 51.3 :59.3 28/! 1233 9.01B
098 /57 !

"#%%P 81059 \59.31 25 5//-8! 1./89 21 8/1 34! "18 89C1- 34!
&/35*H 96/8 3:59 21 ..816 13 13! B

"#%$P 81059 ./18.\59.31 25 8;C5: 213 90189! &/35*H %
51..31 ./18./59.31 21 3 87G81! &939.5*

"#%#P 8C5i 51..31 15213418A! &310.0*
"#$MP 512\0. 892971 51..31 8 C5i5i8iDn! &939.5*

"#$KP 850 51..31 25 5//-8 1 8,C5:! ./1 5:535.9 8/1 1 -3/-8!
&/35*H 51.3 2<57566! 345\ A8 C5:<$K! -61-

2 8/ 9./10@98 .5! H 5:93 -89@! 61A. 25
5//-8! :-3/-8! 8C5:! -615 2 8/1 9218.9! 810521 A87/
S .571865/b/ 2<845.9T! 669C188 /9! &/35*H 39.

2 -/90.1 $K! 356 216 9.A816! 1233 21 3/!
&8.A*H 81059 ./18.159.31 82-::5 21 1331 8/5! B
&/35*H 850 51..31 ./18.\59.31! /1 5:535.9 8/1 1

-3/-8! 1233 2<85 5@390! &/35*

"#$(P 39. ./18./59.3 2-/90.1! HH &8 .A*H
81059 ./18.\59.31 25 8C5: 213 90189! ! &/B
35*H 39. ./18./59.3 2<75A.9.! =@1331 5./ 1.1\1/! 1.H
5D 6@1:53 213 -8/! &8.A*H 39. ./18./59.3
2<75.! &8 .A*H 61A. 5//-8! 8C5: S5:93
-89@ T! 669C188 /9! &/35*H 8509 81059 ./18.B
\59.31 S A=-29T! &/35*H 81059 ./18.\59. H
3125 921.! 3: 5 5@390! &/35*

"#$LP 3./18A8 C5iH$L! ./18./59.31 851..31 .A A518/18! 8C5i 5.218
! &310.0*H ~5.10 H$L! -259756-3 S56 9,96H

)T! @8105 /1
"#$ZP 1233  512\0.8929n1 851..31 V-5 S81\1:5n j9,01T!
6/M981 1-0 . 02.i &939.5*H 1233

-81 895 5@390 81059 S5//b25 90T! &/35*H (Zk
39.213 1-1 15/-81 H 1-.1 '@816659.! &8.A*



"#)(P 131::5D 21 @81056 21 /V/ 3<6//! 096/8 :93 31:/57!
"#)%P 3-213 535! 18;05: 21 @3./986 516:-3/986 7 31.:5.6! B

"#)$P 971 5./-8! | H 971 5/-8! 1.0 3335:5/.!
H 5- 2<8/! 5/-8 5 6:-3/-8! H 35: 8/H"
6 1985.! H 35: 8/HK! 1.0 3335:5/.! H971 5./-B
8! 1./81 1:81/5-!

"#)#P 4816 3D 21 8X! ! H 318> 8843! B
< H 3D 21 5A! -61- 2<8/ 9210! B
H '‘@94-6 21 5./-8! 98/ 213 9:93/18! H 1H
815. 1835.18 "-.6/318! 8 C5iH 3 6/5i! & 310 .0 *H 3;6/5:
2<3:95! 318> @186 5.//6!

"#%MP 3 1716! "L 5./986! H 1815. 1835.18 ~-.6/318!
&310.0*H 569. 533-2! gH H
&8 .X*H '@9 8/ 9./10@98.5! 318> 8/1/! 8-@ .28!
H '@9! 6/5-! ~! &310.0*H '@9 9B
331:/57! 3 -/3! H 9331:/57 58:93 13316 8/6!
H . H8/ " 3 85 @18 H 96/8 23 ~!
&310.0*

"#%"P '@9 8/ 349.1! &8 .X*HK 93 3 -/3 !
H '@9 21 @91016 533-6/8/6 -8 953! B
H '@9 93 6:93 ;-/5:! H 6/5- 2< 8/
93! H '@9 :59.3! H
‘@9 8/ H 51..31 3./18./59. 31H%" D8.18 33180!
&.A3/188*H 1.0.H%" 1815. 1835.18 ~-.6/318!
&310.0*H '@9 5:669! !

"#%KP 96/8 2<8/56/16 3:95.6! 3 ! H -619 25
53 .9 SOAA59 35 90-.1 25 85A5T! &/35*H -4=6H
/331l 1:.9.F-56/! H 3 13121331 ./525!S0B
56/> F-1/8/ 21 @A.T! &/35*H ‘@9 :59.3!

H 96/8 2<8/ 6@ .093 9./10@98 .5! 3:958/6! B
H '@9 :59.3! H 3:59 21 856/3! 8/1/-8H% Kl
H '@9 9331:/57! 31. 3:958/6! H 96/8
.0 3! 1815. 1835.18 » &310.0*H 318> ./18.:59B
.32<8 ! H 901./A1 533816! 3:958/6! B
H 3 -8.!11/89 @18501./31! S.9:659.1 213 16/5B
73 ./18.\59.31 213 5.10 25 168T! 96/8 SOAA59T 3
8-@@9 1.-\5! &/35*

"#%(P 3901./A1 533816! 3 ! H 8/H3/1! ‘@9

.-A-8 3! H 54818> ./18.\59.31! S8;C5: 93>/5: @ AH

93T! H1815. 1835.18 ~-.6/318! & 310 .0 *H 85/H

\HK! H 901./A1 9. 58D! 978/! H .

8/HK! 98/ 213 -8! H 96/8 :59.321 H

'‘@9 :59.3 S1./1.85 \98>T 2F-565:5D 948 -61- B
H 96/8 2<8/6 3;6/5F-16! H 61AH
./18.\59.31 25 5//-8!S 3751 5:93 -89@T! 0 AB

A59 8-@@9 1.-\5! &/35*H '@9 .5718H

685 318> 978/ H 8/56/5 2<7 .A-825 @18 3 1656H

/1\ 531.! /-259 816:5! &/35*H 3 !

‘@9 .-A-83! H 89:U6 3 593E..5! 6/5H8/1! B
H 89:U6 3 593E..5! 3:95 8/6! H 89:U6 3 59B

3E..5! 318> 97 8,C5:! H 669:5\59.1 8/56/5
816:5 .5! &/35*H 3\9 213 89!
&/35*H 3 90-.31! &18.*H 3 SO0AA59 3
8-@@9T! &/35*H 8/56/5 2<7.A-825! B
&/35*
"#%LP 89:U6 3 593E..5! 318> /-25-0! H 901. /B

Al 6@3;! 3-4 8456! H 89:U6 3 593E.5! 3 H
=98! H 96/8 69481 531!

&-1:5*H 95 513 31! 1./89 >75:9! 90-.1 25 53 B
9! &/35*H 96/8 2133 1656/1\! 3 !
&/35*H '@965:5D :59.3 21 5./-8! H 1./89
/18.\59.31 25 818! 96/8H 6/ /5.18./1! &/35*H 18

131 .2-6/853! 96/8 -4=6/! H 31. 3:958/6! 8/
2<7./A-82! H 89:E6 3 593E.5! 31851 1/ 5 5Al
H 96/8 135//HK! 318>6 1.>.6-3! :=29 O
60! H 54818> 13/801335! &/35*H 3 90-B
.31 H &/35*H 339.1 2133 99@18/57'!

H &/35*H 54818> 13/801335! &/B
35*H 96/8E 2133 1656/1.\ 33< ! &/35*H 96/8
@18 @ A. 5418! &/35*

"#%ZP 318> 75h9.! S./81 3 46/8::5D. O 13 81 35609T! H
318> 21 8/1 ;3A! '@9 21 8;,C5: 9./10@98,0! B
H '@9 -4=6/! 6:93 2<8F-5/1:/-8! H 8-@
1/81S 0 1/1:9T! 9/13 9729.A! H 97 5B
A-829 3:./0! 3 ! H 88135//1H58-! 31B
8> 85! H '@9 89//57 48856 948186 04 3/816 :/575H
/16 :-3/-8;56! H 669:5:5D 21 715.6 3-:=1! 98A
5 1 H 318> -./9! H 318> 51 H
/.!' 94316 213 @18! H 31. 9./AD! 8/56/16
31.:5.6! H '@9 2<8/' 3- -55@ 3! H
'‘@9 :59.3! H 96/8 21 5/-8! o-./01./! B
H 3:;6/5: 3:./5. 9./10@98;.5'! H @A.
153 51 .13 -981 3318> ! &/35*76 -61-
2< ./1F-18 KM @5./986 :9./10@98 06 H'@9 -4B
=6/! @ 1A81/ H 9./.4-:5D 3 :18;05: 318> 3H
C5, 8! H @98/ :5D 3 18;05:! 318> 8\96HK B

H 18;05: 21 ,2=9.2!K( 8/56/16 318> 85/\!

H 8 1610@81 1656/1.\! &/35*H 6@965\59H
1252 //5: 35 6:-93 125 9\\.9! &/35*H 3318>
39 @\59! &/35*H K) 96/8 2<8/1 9./10@98;.1
S$9.6:51.\ 1 85413359.1T! H -619 :59.3 21
8/1 92189! < &-4*H @A. 153 531 .13 -981!

&/35*H 96/8 @18 3 @A. 5418! &/B
35*796/8 @18 3 @ A. 5418! &/35*H 6 213
9@939 S /35T! &/35*H 1./89 ./18.\59. 31 2< 8/1!

&/35*H 31 90-.35! &/35*H 39.1 21331
1801! &/35*H :-935 90-.35! &/35*?
58:939 806:5! &/35*H 31 90-.35! &/B
35*H 58:939 ! H &/35*H 31 90-.35!

&/35*H 54359/1: 90-. 35! &/35*7?31
90-. 35! &/35*

"#%)P 3;6/5: H%)! h12<3:./! H 8\96HK! '@9 :93 31:/ 5B
7 @180 .E.:516! 2561/ 8/56/16! H 9.6 2<8/! -B
229 S9. 58DT! H 9.6 2<8/! 096/8 5/5.18./
&585 7->* H 36 3/816 %Z .06 21 @5./-8
731.:5.! @85018 096/8 P 318516 10@6! 35(M 5 -/9! B
H 96/8 5/5.18./! S36 3/816 %Z .O6T! B
H 901./Al 2156 94316 2<6@ .O 5F-13 18.;.21\
096/8 5/5.18 ./ 525718696 :/16 881- 21 <6// 6@ .O93H 9.B
/. 2<8! 9.6 2< 8/! H 318> ™! :9331:/57 5.-A-83!
H 8/ .\!1:9331:/57 5.-A-83! H8/l Al
:9331:/57! H( '@965:5D :59.3 2<8/! 3-213<,-.H
/01./! H 1/896@1:/57 "#%ZH%)! 8\96HK! B
H '@9 21 185A8C5 5 5A-C98/! 3 - H 901B
./IA1 C13 3418/5! 318516 285;! - 3 1/! 21! 6@ 8!
LK 5 1A=/l H '@965:5D 901./A1 5F-13 18B
521\ 3 A98! H 31. 85A! 88135//1 /1.
789.5i ! H 131::5D 2<94816 A8;C5F-16! 096/8 :93 31:/57
318> -. 982D! H 3318> 2<8/1 SU/JT! H
H 31 90-.35! &/35*H 58:939 -3/Y831
! &/35*H 3318> ~-86 3!
&/35*

"#%%P Sj9 ./1828G:i-. A 1886:=/! j:=6/ 218 j52186/.2T! 8/6B
A8-@@1 218 ~ ~d3.! &310.0*H 5./986 :/-36 3B
:95.6! 3 8/H3:95!5.-A-83! H 3D 21 8@ &2<8H
/56/16 @8105/6*! 318> 2< 8/ 5418! H 901. /A1
18.;.21\! .571865/E / /51..1! &8.@*H .5718H
65/E 9-86! &8.@*H 318> 852! H 318> 85/B
\! H 8/ 31.5; 2<7./A-82! H 318>
" H 8\96HK! H 9331:/57 2<6/5-! H



3185 ™! H 16/ 9@-38! H 3-4 056 B
! H 05:6 213 =8! H 16/ 213 !
H -61- ./18.:59.3 331.21! 18:29 .\! B
H 901./A1 5:669! H 1/ 6@1:/16 21 3

65/- 29 21 3<=901! H 8/36/16 3;6/3:6 213 >6 31..5! B

H 3901./A1 4/ 6:88E! 3- 21 3 58815.! B
H 3318> 9AA5! 90-.1 23 9// 23 371\!

&/35*H 8-@@9 1.-\3! 96/8E 5/5.18./5 5. !
[ !

"#%$P 135601 9:53! 318> -/9! H 5./986 3:93.6!
3 8/H3:93! H 3213 ! H -61- 21
8.933186! 901./Al 6:88E! H @ 1A81/! B

H 6 -55@321 -3/-8! H 6 21 93D.! -61-
J 331.21! H 6/5339213 -\ H 9B
31A59 21 8F-5/1:/96 21 .856! H 5-2213!

H -61- / 331.21! H -619 ./ 331.B
21! H -61- / 331.21! H 6 21 -3/-8!
3 91! 901./Al1 6:88E! H 3 9./. 2<8! 9B
01./Al 6:88E! H 318> 9.! H 81
318516 g184! =56! 189! :/9! 533 :56! H /1.1- 21

ES5! H8 34 '3 ! H 3

- H '@9 901./Al 4/ 6:88E! H -B

61- 8975..53 1/53! 901./Al 6:88E! H 5.5/-B
816! 9.! H 180 .E..516! 31. ™! H H
.98 0 H%S$! -619 21 8/1 9./10@98;.19! H 3-

-5:5@ 3! H 52135// - @943E! 901./Al 6:88E!
H 96/8 2 8/ 213 >6 31..5;] 9.6133185 21 -3B
/-81 98/ 213 9:93/18! H 5' 2<6/3756! H -H

/01. H 9881D 18.82! H,-./01./
133'g H 3 21 3+6:93! H/1.1- -3/-83!
H 18:31 1/41.61! H ,-/01./! H 3
28/ < H -3 21 -3/-8! H
8-@ 6:938! H -3 21 -3/-8! H
H 5 2<6/3756! H -61- -5:5@ 3! H
H 88> 9881C513! H -61- 56/9851! -61- 21 3
1656/1.:5 331.21! H 3 @1:/8-00 ‘@9 ./5B
50@185 356/ ! H 16/6 21 ./ 9. H 1/5/6

980 /6! 318> "1 H 3 2 8/ OAD!

"#%# 3\9 21331 .5C16/\59.1! 96/8 180.1./1 ./18.\59. 31!
&/35*H 89,1:/1 1:.96! H -61-

9@-38 2<8/ 9./10@98 .5! H 8/ 8C5: 315!

3 .5AD! 1/0. -3/-83 213 >6 31.5;!
&8.A*H 5 21 /10@982! 3 .5AD! H 58 21 3<8/!

H 3- -55@ 3! H '@9 ./5H50@185356/! B
H 7./A-82 3;6/5: 213 >6 31..5;! H
901./A1 285; 885339 H -2<8/! H 901./Al
=29 H 3 90! '@9 ./5H50@185356/! B

H 34 |'@9 ./5SH50@185 356/ ! H 3
58815.! ‘@9 ./5SH50@185 356/ ! H 1/5/ 980/! B
318> .10! H 8/56/16 9./10@98 .56! 31. 88B
43! < H '@9 5.5/-816! 9.! H

85018 1/0. -3/-83 2<3/1! H -89@b56:=1 8CS5i!
51..31 153213418A! jg"& *H Z% 8/56/16 5 -. >6!
5/5.18 ./ 3<15'0 3 ,-./01./!

"#$MP  96/8 180.1/1! 5.:9/1: 2<8/1 ./5: 9218.1 H
&/35*H 0.16/0 ./18./59.3! 3 8@33D! B
H .716/5A29 1. 3 3:6/5: 3:./5.! 5l .6/5/-/
! H 81A1 8/56/16 213 >6 31.5! 3 -.5:5@ 3!
H 10@982 %#H$M! 318> "1 B
H 7.JA2 3:6/5 213 >6 31.5! 318> 8/H .\!
H 8/ 185/ 16/16 2<A96/! H '@9 8/56/16 9./10B
@98 56! 31. 8843 <  H'@9 ./5H50H
@185356/  D883! Hijl HJj H
-3// 2<:9.905F-16! H j 1h-136l H
-/01/1 H 693 2<6/5- 96 1.6/ .571865/b/ 21
33/188!1 H -/01/1
H j! H 9331:/5- 8/56/16! H

06!



H .6/5/-/ 97133 .96! 6/G8516! H .6/5/-/ 153! 3 5B 05/=69.5. .6/5/-/ 9C j 6=5.A/9.! 96/8 21 -3/-8 5 8/ 9.H

213 A5381  H 6 21 -3-81 H /10@98 .5 /3W!j = & *H 18 53 798/985 235
H 3 21 15316 8/6! H 99@18/57! B 4485: 1.9//5 1 9005! #L 8/56/5! &/35*H 569.
H j! H 1A9. 96/8! 3- 58815.! 216 8/6! '@965:5D 2<948 A8;C5:! H 58 ./18.:59B
H ,-./01./! H ./ 9825! B .3 21 5349 88/1218H$(T! H .6/5/-/9 /985:9 2E35 1H
H -/01/21 85! H .61A31 21 -3/8 656/1\1 96/8 :9331//57! &/35*H 98.216 8/56/5F-16
/3.1 3- 13\F-1\l 5.56/1. 21 -3/-8! H 58 213 1/81 2<3.C980 :5D 8/>6/5:1 318> 8.69  H
2<81! 3 5AD! H" 96/8 21 5/-816! 88> 9881C513! 3185 3318! 96/8 21 93986!  H 183 :1! 96/8
6 213 943E! H 1/5/6 980/6! 318> ™ B /5E8 /1 16/573 \59.31 21 3<.5/1  &/35*H 39. B
H 58 213<8! 5 -8321 1  H 901 /H /18./59. 3 2<8316! 356 216 9.A8US! 331 .HOA=I
Al -41336!3 5!  H'ZM 8/56/5 @185 798/985 5/! &8 X*H 89@9/ @18 - .5C16/D @183 :1! 16/573 \59B
3\9 6:85  &/35*H 318> 8/1 3 5! 8,1:/98516 H 31213 1 &/35*H 3 -55@ 3! 8 2<7-5
$MI &8.A* 3 >6 3L5W! H 1/0.16 /3.16 ~8368-=1!
N * '
"H$'P @ 56= .6/5-! 8,1:/d8516HSM! & A3/188*H -5/ £310.0*H 3 Y13l 3 '@18501/3 H

A 3- 8 -8 -61- -.5: |
872986 31.5.6! 3 2<8/ .5AD! H 96/8 -3/-B H"/3-08 5/8 -8 -61- -55@3 21 ./ 1309

83213 >6 315! -/01/2<3:951 H 9./10@98 80 g 0L/ 2L 966t 2581 98016
@ .56= 8/l =1 -A= 33180 2 -55@3 33180 9C 9218. :
8/!  &83.2*H 8,1:/98516 $M! @ .56= .6/5/-/! "#$LP 318> -411 2581 98016 56- 36! H:2 UH
&310.0*H 8/H$"! 38 ./18.:59.3 21 96/816! B 05 21 13316 8/6! 258! H 316 213 .. 21 53B
H 8105181 9.718A1.:1 1-.1 '@816659. 33 ./18.:59.3! 490 258! H 3 D/5: 213 528
8: 398 3! &8.@*H 91:/57 2<8/' 318> 9./AD! 85 153! 258! H 9331//57 ./18.\59.31 25 8C5:!
H 96/8 89H9.-01./ 8/586 21 3 35418//! H 3318> 56:9./1! ! &/35*H 96 721896! 3
H0.16/0 ./18./59.3!  H @ .56:=16 ~-3/-85.6/5B -5:5@ 3! 901./A1 j16/182=3! H 9331A5 2<8H
/-1 j51.! 8,1:/D8516H$M! & -6/85*H 58! 901./Al F-5/1/16! 901./A1  j16/182= 3! H >8-39 21
5: 669! H S96/8 8/H @18T! H 3 | 1 901./A1 j16/182= 3! H 96/8 :9331:/57
/011 H /01 H -/01/1 H 5.-A-83! 38213 1.659.56/! H 258! B
g H,~/01/l gH ,-/01.)! H H 258! H 258! H 3 213
3- 90/3! H -61- 2<8! H ,-/01./! | 8,1:/v85! 318> "1 HKZ 2<4853 53 9596!
H -/01/! H -/01/l H :9331:/57 21 @5./-8! H 6/133 213 56431 258!
-301./! H 1/0. -3-83213 >6 31.5! ,-./B H 6 21 -3/-8! 90;6 21 981.\.! 258! 3
o1/ H -/0L/! H 3 21 3<-/H pH 3 D/5: 21 3<.6/5/-/ 2<6/-256 31821..6! 258!
8.1 H -/01/ H e H LL 3./986 3:./5.6! 5 2<6/376 8975.53! B
3213 I H' 3 213 1 H H '@965:5D ./18.:59.3 2<8/6 3W6/5F-16! 3- 21 9.B
<JO0L/l  H -/01.n H 8 1:/D8316H$M! A81696! :53:! H 318> S3 931:59.56/T! 9.
.6/5/-/ 2<6@.0!  &/35* -6/181  H 8/ 31.5WHS$L! 1./81 -55@ 3 21 -3/-8!
. H 901./A1 j16/182=3! 6/5339 21 . 96E! H
#$KP .6/5/-/ 15. 9C>! 8 ,1:/D8516H$M! &81:5*H 318> H 6H-619 93D 901 /AL [16/182=31 B
2<8/1 S175T! 8,1:/d8516H$M! ~ & -8F->*H 8/1218H$K! H 318> 1A/ 5 66 9.656/985316! 901 /Al
3 :3-8!3 51 H 1./81 -3/-83 S/8/GiT! 8,1:/DH 129 2¢3: /I H 96/8 -61- 331211 -/OL/!
8516H$M! &-8F->*H LM g186 9C @ .56= 8/! 982. H 96/8 -61- 331211 6 21 3181 H 96B
/59.3 331809C 51 8/6!  &982b.5%H 9.6 2< 8/ 213 /8 -61- 33121 -61- 2<8 9/10@98.5 H 96/8
'3 5! H 5A-8:5D! 3 556/1. 21 -3/-8! -61- 331.21! 1/81 -5:5@ 3 21 -3/-8! H 31. 6H
H 54-596 5 87/6! 5.56/1. 21 -3/-8! H 25 48 8C5 1 '@9 .-A83 H H 318> 9.H
S96/8 8H @18T P 3 0516 21 3 -3/8!  H 35811 .-A-83! H :-3//21 53969C> 5 31/816! 901./B
-1 01/ H 3213 | H 321 AL §.=56 -8.1.
3 1 H 3213 ! H ,-/01/! B
H 3 H 3- -55@ 3! H 1B "#$ZP 96/8 -61- 331.21! 1./81 -3/-83 S33 2<45T! ?96/8
/81 -3/-83 6/33-/! H 3 ,-/01./ H -61- 331.21! H 3 31521 5 21 8:139.! 31A50
S=58685 .6/5/-/1 9C 9218. 8/T! 8,1:/d8516H$M! 7~ 4/16! H 3 B88A9.! 5 21 8:139.! 31A50
&=53.25*H @ .56= 04660! 8,1:/d8516H$M! & 981 213 4/16! H 3 .816! 5 218:139.! 31A50
-8*H .571865/0 9C 989./9! 8/ /3b 9./10@98 .5! 4/16! H 3 .816! 5 21 8:139.! 31B
&:.2*H '@9:-3/-8! 3-21 9.A81696! H 96B A50 4/16! H 901./A1 10@181! 9.A8U6 2< 6B
/9. -435: 54880! 1/0. 2< 8/ /3b! & *H 8,1B /-256 21 3<3:95WH90//! 6 21 -3/-8! H 901./Al
/d8516H$M! 9.6153 .25 21 13:59.6 -3/-8;56! & B 10@181! 3-213<,-/01/! H 901./A1 10@181!
25*H @ .56= .6/5/-/! 8,1:/d8516H$M! & -6/835*? 9:51// -3/-83 213 0@/ H =58H8/
1-1 15/-81 H 1-1 '@816659.] &8.A*H 18:=E .9. 9./10@98.5 0561/16! 3 8@ 33D! H8 H
16@9.5 09 :939041! 16/ 21331 C 4485:=1! 58255 25 5 215 5B 3U.5! 8909:59.6 -3/-8;56 213 56 31.5W! 3 ,-/01./!
331 &/35*HKM 5//9. @183 11! 18:=1 .9. 16@9.5B I H 8 3uU:5! 3 ,-/01/! H
09 :939041! 16/ 21 3<.5/! & /35*H 345\ A8 C5:H$K H 901./A1 10@181! 3 ,-/01./! H
:9331:/57 51.3 2<57566! H 96/8 3;6/5: 213 ! 901./A1 10@181! 6 21 -3/-8! H 901./B
321 -3-8213 ! H 8.6 4816 21 1/5/ Al 10@181! 3 ,-/01./! H 901./A1 10@1B
980/! 31. .10! H 125/188b.5 1./81 56-3 81l 3 5 2<6/3756 8975.53 2<3:. 5 ,-/01./!
2< 8/l F- /81 @0/986! H 15./816 2- O6 31..51.! 54359/=UF-1 -.5:5@ 31 21
) ) 56/189. "M @5./986! &8 .X*H 8/ 3U.5! 213
"#$(P .571865/b/ 21 1n g98i! S8/ /3b 9./10@98 .5T! jg~ M 3 "#SM! 3 -/ 01./! H 8.6 4816 21
& *H @135 21 3<./5: 96@5/3! ~51.3 2<57566! B 1/5/ 980/ 318> .10!  H /188/11 3D ./18.B
H 96/8 :9331:/57 343\ A8 CSIH3K!I  H 96/8 :9H 159.3 2< 8/ 213 123/1880! /.2 8909:59.6 -3/-8;56 213 56

/57! 33185 2<8/1 S 56:9/1T! ! &/35*? 31..5W! 58 21 96/816!



"#$)P 901./A1 10@181! 9.A8E6 2<6/-256 21 3< 3:95;H 90/ /!
1/81 -.55@ 3 21 -3/-8! H 3;6/5: 31.:5. 9H
/10@98;.5 39/,! 8909:59.6 -3/-8;56 213 >6 31..5 5

-/ 01/t H 3 9431 213 3- 21 3 5@-/:5D!
3;6/5: 31.5. 9./10@98;.5! 8909:59.6 -3/-8;56 213
>6 31..5;! H 3548185 2<753! @6 21 90.56!

H 3 2<'@965:59.6 21 3<,-./01.)! @6 21 90B
.56! H 6 21 -3/-8! @6 21 90.56!
H '@9 9331:/57 2<8/6 3;6/5F-16! 6 2< H
95 3 21 3 5 2<6/3756 8975..53! H 3548185
733186 21 1! @6 21 90.56! H 1./89 -3/-83
21 3 533 21 2852! S)$ 3;6/5:6 31..5.6T! 8909:59.6 -3B
/-8;56 213 >6 31.:5;! !

-61- 2< 8/ 9218. 21 8:139.!

-619 21 8/1 9./10@98;.19 21 534 9!

-61- -.5:5@ 321 /8;!

-61-0 32=0! & .A3/188 *

98/= =2218/9. 9218. :=993! & .A3/188 *
-61- 2< 8/ 9./10@98 .5 21 >3H OE6! H & 6/133D*
-61- 3-213 5@-/:5D 2<3:./!

9331:/59.6 5@/91! & .A3/188 *

90-.1 25 85A5! &/35*

-61- 21 5./-8 S\98>.T!

-619 21 8/1 9./10@98;.19 21 1D.!

90-.1 25 168! &/35*

-615 2< 8/1 9218. 25 669C188/9! &/35*
-619 21 8/1 & 3:59 8975.:5 3*
-61- 2< 8/ 9./10@98 .5 2<5766! &35316 3186*

6 -.55@321 -3/-8 5 ,-./01./ 2<3:95!

-619 21 8/1 9218.9 213 3/9 8 AD.!

-6E1 2< 8/ 92\ &939.5*

-619 :59.3 21 8/1 9218.9! &-4*

-619 21 8/1 9./10@98;.19 21 17533!

-6E1 2< 8/ 3971., 8211! &3-A963 75 *
-\1-0 8929n1 n ~8i9n! &939.5*

-619 21 8/1 9./10@98;.19 21 .\ 89/1!

/59.3 -61-0 . O/90! g &939.5*

-61- ./18.:59.3 213 1636/E..5 37298 331.21 &/5.E8 ./*
-61- ./ 6:0E! 5.98316 5 :59.36! g
-2:5D S 58DT! 9.6 2< 8/l S7->T!

-61- 2< 8/ 9./10@98W.5 2< 3!

-61- 2< 8/ 9./10@98W.5 2156 R696 /3.6! ¢
-61- 21 1.185C1! 9.6 2< 8/ !

9331\39.1 .571865/E 2< 845.9! &/35*

-619 /.9A8;C5:9 38.161! &/35*

3\\9 21331 .5C16/\59.5! &/35*
3-213<,-./01./2<3: .
./18./59. 3 60:=9.30/3: 3 669:5/59.! & .A3/188 *

-61- 51889/H 9981! 9.6 8WC5:! |

N-@C186/5:=i 45.1//1 218 / /35:=1. -61-0! &310.0
-611. ~-.6/6 003-.Al. 81621.6! &310.0*

-61- 21 8A 21396!

5A0-. 81-2 -61-0! & -6/85 *

-61- 21 54-5'213 3/98 AD.! p

184 .2 5321.218 ~G.6/318 218! &310.0*
9331::3D 8;C5: 213 -61- 21 13316 8/6!

-6E1 85. 2< 8/ 1/ 2<56/9581! & -R66 *

-61-0 218 5321.21. ~G.6/1\- 15@\5A! &310.0*
18\9A -A-6/ 54359/=1lilj J &310.0 :=*
.6/9n9n1 -\1-0 . ,2.i-! &939.5*



9920 . 33180! & *
1. /9. &*
j9926/9:i 33180! &*
85. 116301! &*

=535@ =90 6! &*

.28 69. 05/=! &*

/18399 33180! &*

.57186 3 8/! & .2

1871 9-\1/ 216 6316! &8 .X*
31851 58958! &8 .X*

33185 9 @\59!  &/35*

9418/9 9A 813351  r &/35*
8181 HA &*

2810 9:i18! H &+
85CC5/=6! &*

118 81l &*

A1/53 81. -2 | &98-1A*
98.18 33180  &*

33185 3< AB5COA359!  &/35*

9218. 8/ 33180! | &E3A5:*

@ .56=H 0185 . -3/-83! j & *

:2105 ./18.:59. 3 2< -/986!

6 96/8 21 -R66!] &*

56-3 8/ 1/18]  &/35*

/5. 18A18] A &53W.23*

=1@=182 9-61! &*

81 0398 ~ &*

j53350 /1@=1. 1880  &*

3-25 9011 &8 .X*

73-6 8Li31l Ar &310.0*

9:=50 @5\ &310.0*
=98.181 HA &*

1./8 -3/-8 31 @18 3+.C980\59.1 5657! &/35*
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