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M‘agradaria poder explicar qui és An-
toni Mir6 de manera clara i amb poques na-
raules. Aixo és dificilissim, no hi ha dubte, i
no sols en el cas d'Antoni Miré, siné també
en el cas de la més anonima de les criatu-
res, A mi m'agrada Antoni Mir6, no hi puc
fer més. M’'agrada perque és alcoia, com
una servidora de vostés, perqué és inde-
pendentista, com una servidora de vostés, i
perqué té una manera de produir-se sense
complexes, i aixd en els nostres Paisos és
rarissim.

Ara bé, tot i haver vist tantes obres de
Miré, en trobar-se amb un gruix tan consi-
derable aplegat en aquest llibre —sis anys
de la seva produccié—, és facil quedar acla-
parat. Seria massa facil dir-ne uns quants
adjectius i llestos. Pero la veritat és que un
es queda amb unes ganes immenses de
compartir impressions amb daltres, per-
que, al marge de la seua bellesa, aquestes
obres ens suggereixen el tema de la funcié
de l'art.

Es un altre pintor, Antoni Tapies, qui
diu: «El gran artista ha d'aspirar a canviar el
mon, perqué tot gran artista espera a des-
vetllar-nos l'auténtica naturalesa de les co-
ses, l'auténtic funcionament de la realitat,
en el qual és inclosa la realitat social». | és
curiés que ho digui aixd —unes paraules que
" tant s'adiuen a Antoni Mir6— un pintor d'es-
til tan radicalment diferent al del pintor al-
coia. Ens trobem aixi amb l'art com a de-
nincia de la realitat, perd no com el pam-
fletari realisme socialista —alld d’obres so-

frents, generals il.luminats, masses enfer-
vorides, explotadors diabolics i tot aixd que
té més de mistica que de marxisme—, sind
com el realisme social que, per exemple, en
la literatura representa tan admirablement
Bertold Brecht.

També veiem en Miré quelcom d'alld
que fou la «nova objectivitaty alemanya
dels anys 20, amb la seva perfeccié formal,
i la seva implacable dendncia. Mird és tot
aixo i moltes altres coses, perqué és ell ma-
teix, i és la critica qui s’ha de molestar a en-
casillar-lo. No fa mistiques ni metafisiques,
és clar, qué voleu en pais tan petit i tan
concret com el Pais Valencia? |, ara que
se'n parla tant, és d'un pais mediterrani,
que és com dir mesurat, burleta i sensual.
Perod, com que Mird és intel.ligent, no s’ena-
mora d'un pinet o una olivereta, siné que
s’enfronta als nostres mals reals, els autén-
tics, els que amb prou feines ens amaga
Hollywood i el technicolor: la dependéncia,
I'uniformisme. El dolar i la coca-cola.

Aquest llibre potser I'haurien d’haver
repassat els parlamentaris espanyols abans
de decidir-se a fer-nos entrar, si vols per
forga, a 'OTAN. | és un llibre que no hi ha
altre remei que entendre. | quan I'has aca-
bat d'entendre i el tens ben pait, resulta
que et trobes amb una bola pesada a la
boca de I'estbmac, i en un estat de rabia
que no pots neutralitzar més que encenent
el televisor, al menjador de casa, i empas-
sant-te el darrer serial america...

ISABEL CLARA SIMO







DOL: aflicoid, tristesa, sentiment, dolor, desconsol, pena, doleng¢ga, recancga.
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Des de sempre, I'art d’Antoni Mir6 ha
estat aliniat en les files del «compromisy.
Vol dir aixd que es tracta d'un quefer indis-
simuladament politic i que, per consegtient,
cadascuna de les seues obres contribueix a
la permanent actualitzacié d'un tema tan
vell com la seua antiga i inexplicable polé-
mica. | cal insistir sobre aixé d’«inexplica-
ble», car qualsevol presa de posicio (i I'abs-
tencionisme també en comporta una) és de
naturalesa politica, tot donant testimoni
d’'una manera d’entendre la relacié entre les
tasques artistiques i la societat.

En aquestes altures resulta ocids i re-
dundant retreure una cosa tan clara i arxi-
coneguda. Mai esta de sobres, tantmateix,
subratllar l'evidéncia d'un compromis vo-
luntari, quan hi ha tants que segueixen dis-
posats a robar-li sentit comunitari, projec-
ci6 i interconexions a les activitats huma-
nes, amagant «estéticament» la propia do-
mesticacio, la qual implica adhessions pas-
sives a les mitologies i poders dominants.

Llavors, en recordar quel com tan obvi
com la negativa de l'artista Antoni Mir6 a
ésser una merla ensinistrada i conforme
amb el seu placid captiveri, no estem elu-
dint la problematica medul.larment artisti-
ca, sind més bé afrontan-la de ple. Perque

£/ o

el «compromisy, en establir-se des dels ter-
mes d'una activitat especifica, solament és
valid i efica¢ —dins les seues propies limita-
cions— quan hom el contreu en termes d‘a-
portaci6 estetica i d'enriquiment idiomatic.
La historia de I'art és una cronica d'incon-
formismes. Els «periodes» els fan les esco-
les mitjangant els grans intérprets de cada
epoca, perd és el ferment de la disconfor-
mitat qui descobreix les claus visuals que
exigeix cada instant.

En aquest darrer sentit, 'obra d’Antoni
Mir6, posant sobre la taula les seues cartes
politiques, pertany també a l'inconformis-
me d'aquells que cerquen sempre sense re-
pos els camins visius contemporanis. Reco-
neixent la seua historicitat —la seua identifi-
cacié amb el propi temps i les seues ten-
sions— vol rectificar el curs de la historia
vers rumbs positius mitjancant la conscien-
ciacié com antitesi de l'alienacio. Es a dir:
esta, senzillament, fent «arty. | el fa aferrant
els elements simbolics i emblematics que
jutja comunicants i actius al present.

Per acomplir la missié que s'ha impo-
sat, Antoni Miré escampa la seua ampla
capacitat, la seua fecunda inventiva, el seu
creixent perfeccionament.

VICENT AGUILERA CERNI
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Sabiem i encara més, coneixiem les ex-
periéncias estétiques d'aquest artista, sorti-
des com un crit d’acusaci6, com un testi-
moni que clama contra tot opressor. Tot i
que, aquest coneixement, I'esguard directe,
ens ha impressionat mes encara de l'espe-
rat. Perqué? Un mateix es fa aquesta pre-
gunta que, si hem de respondre diriem que
és degut a la gran sinceritat que estimem
en l'obra d'Antoni Mir6. Es un crit que li
surt de I'danima. Es la mateixa sang que bro-
lla del seu cor ferit de coratge. |, que no ho
dubte ningl, tot acte estétic que engega de
semblant sinceritat toca plenament al con-
templador i li trasmet el missatge; compleix
un fi estetic social.

Se'n parla molt de pintura i d'art social,
d'art de contestaci6é. L'obra d’Antoni Mird
és el més auténtic i directe que mai hem
vist, d'una gran expressivitat, rotund, gaire-
bé podria un dir que obsessiu. S'ha imposat
un fi, un deure i passa a complir-lo. Llavors
posa al servei d'aquesta activitat meritoria
tots els seus coneixements d’ofici i d'artista
i, no cap dubte, amb semblant espérit, I'o-
bra guanya expressivitat. Es produeix per a
complir un elevant missatge pedagogic.

RAMON AMPOSTA

«Quan el mal ve d'Almansa...» fou una
exposicid, magna, que va presentar I'Ajun-
tament d'Alcoi. Encara conserve, nitida, la
impressio, «l'efecte» que em va causar, de
grandiositat, de bon treball, de treball, ferm,
en veure-la, aquell capaltard, a Alcoi. Recor-
de I'exposicid, amb el dramatisme, davant,
d'aquella figura, corcada per I'aband6; com
recorde, igualment al meu molt admirat
amic i company, Antoni Mir6, una mica
com encongit dintre aquell «temple». L'Al-
calde d'Alcoi, Josep Sanus, hi era present, i
donava un aire de «festa», de «festa gros-
say, a I'acte, després vingué la nit, els dies i
les nits; i sempre he pensat en aquell con-
junt de treballs fastuosos que, fonamentats
en diverses variants sobre el quadre de
«Las Lanzas», de Velazquez, val per un
«oratoriy, en carn viva, de tot el que va sig-
nificar la derrota d'Almansa, el decret de
Nova Planta, les iniquitats, «centralistesy,
que han seguit i segueixen... Toni Miré va
emprendre I'obra, ambiciosa, amb coneixe-
ment d’'un art i uns mitjans; es va tancar,
amb pany i clau, al seu Mas i va treballar,
com un boig, dies i dies; després va retor-
nar, com al.lucinat encara, a la vida de cada

dia. Ara, a Alcoi, ell es mirava l'obra feta,
amorosament —«l'obra feta... la mala puta»—.
Altres persones han fet, amb més coneixe-
ment de la matéria que no jo, I'elogi puntual
i precis d’Antoni Mir6: jo només vull deixar,
a la seua porta, com qui deixa una pedra,
un «senyaly, la meua vella admiracié per
Antoni Mir6, un gran valencia, combatiu,
combatent, de les primeres hores, que viu i
treballa, lluita, exerceix, a Alcoi, on encara
es conserva la casa on es va reunir la | In-
ternacional.

VICENT ANDRES ESTELLES

«lgualtat per a tot hom»... Un personat-
ge d'esquena a l'espectador s'obre cap un
fons lluminds.

El gest del protagonista hi és suficient:
es tracta d'un avang¢ de I'home cap a in-
drets més plens. El pintor no elludeix pas
recolzaments cartellistics, ben al contrari,
admet llur eficacia. Els bracos de I'home
perllongats fins les fulles del triptic, parei-
xen empentar fisicament aqueixes fulles,
contribuint aixi a lI'eficacia del quadre.

(Del cataleg del Museu d'Art Contemporani
de Bilbao).

JAVIER DE BENGOECHEA

Quan vaig veure per primera vegada
I'obra d'Antoni Mir6 a Marsella, vaig quedar
fascinat del seu ofici i la seua sensibil.litat,
que li a permés de donar un ress6 catala a
un estil que esta molt connectat a tots els
nous corrents realistes de la pintura inter-
nacional, es tracta d'una perfeccidé técnica
amb el complement d'un contingut palés a
les seues pintures, metallgrafiques, dibui-
xos i gravats. M'omple de joia el retrobar en
els accents de la seua obra, la mateixa fra-
ternitat d'Occitania, i cal dir que encara que
tinguem els obstacles de les muntanyes
entre nosaltres, estem units a molis dels
seus compatriotes, com per exemple: Joan
Miré o Antoni Clavé.

Més encara que la forma, n‘és el con-
tingut qui ma tocat i marcat. N'estic per-
suadit i segur que abordar tan directament
els problemes és la seua preocupacio, i en
preocupar-nos-en a tots, esdevé aixi d'efi-
cag.

JEAN BOISSIEU







Antoni Miré és un artista de gran re-
ceptivitat, perd dinamica, és a dir, creadora,
doncs allo que rep ho assumeix i, acte se-
guit, ho transforma en quelcom decidida-
ment seu. La seua obra sol ésser una biga-
rrada finestra cap a gairebé tot el que avui
es fa (pintura, escultura, dibuix), des del po-
pulisme de les estampes fins a la nova figu-
racid, passant per |'experiéncia cinética, el
materic... Tot.

(Diccionari Critic de I'’Art Contemporani).
ANTONIO MANUEL CAMPOY

Els gratacels de Nova-York s'aixequen
sobre la boirina matinal de la gran urbs, s6n
austeres torres d'acer, ciment i vidre, fer-
mes com roques i estilitzades com agulles
de catedrals gotiques; no soén esglésies ni
ciutadelles, s6n simplement oficines. Milers
d'oficines a tot el llarg de Manhattan, rovell
de l'ou de I'automatisme capitalista, enlaira-
des en un carrers on reina la teoria estética
del cubisme i on dintre, en el seu cor, bate-
ga i s’entronitza la filosofia moral del dolar.

Vietnam, Ameérica Central, Africa ne-
gra, Ibéria i el tercer mon famolenc sofrei-
xen en els seus destins els estralls i les in-
fluéncies manadores de milers d'oficines en
les quals les multinacionals senyoregen des
de les finestres dels monstruosos edificis.

La moneda reina, els rectangulars pa-
perets verds planen sobre la soferta huma-
nitat i aixafen brutalment a ferro i foc les
voluntats, desitjos i esperances, mostrant
la crua fredor del Moloc imperialista que
sacrifica els pobles al seu propi benefici i
egoisme.

Antoni Miré des del Pais Valencia llan-
¢a un crit de protesta irada contra aquest
monstre anorreador, les seues estampes
sén cops de maca contra el flagell de la do-
minacio6 del dolar.

GONCAL CASTELLO

El que més em plau és el que vaig a
anomenar pintura de «l’humanisme» i la
seua escultura, el cami i pretensié de les
quals, per la seua cavil.lacié6 moral, aprove.
Perd en la meua opinié, el més important
d'Antoni Miré és la seua curiositat insado-

llable, la seua vigilancia sobre les exigén-
cies testimonials de I'art com a figura de
significacié de la nostra vida, que ell tras-
muda molt saviament en figuracicns del
seu inquiet univers, pesquissitiu, denuncia-
tiu, premonitor, les aspiracions del qual ce-
lebro molt joiosament.

JOSE DE CASTRO ARINES

L'obra de Miré contemplada des d'una
optica ideoldgica, s‘inscriu en una ldcida
tendencia de dentncia que, d’alguna mane-
ra, compromet la seua activitat i el compe-
leix a la formulacié d'una tematica on recull
el fet quotidia directa i contundentment,
per a, amb sobrietat de medis expressius,
traslladar al pla de les realitzacions plasti-
ques. El fet, doncs, queda enregistrat en tot
el seu valor documental i remitit ja, després
d'un minuciés procés d'elaboracié técnica,
a les categories de permanéncia pictorica.

ENRIC CERDAN TATO

... Els treballs d’Antoni Miré sén un bon
exemple de participacié de l'artista en I'a-
clariment de les questions comuns, dels
problemes de la nostra societat. Es, en el
seu cas, una participacioé voluntaria, cons-
cient i fins i tot combativa. Sense que deixe
de tindre, per aixo la seua dosi de contra-
diccié. La contradiccio, en 'obra d’Antoni
Miré no es diferencia gran cosa de la con-
tradiccié que es déna en el quefer més o
menys arriscat que han desenvolupat i de-
senvolupen tants i tants components hu-
mans dels pobles de I'Estat Espanyol. Es la
contradiccié que es dedueix del caracter de
negacié dialéctica que, entre nosaltres, ha
assumit la lluita per la llibertat. Una lluita en
la que llur praxis, no ha estat, fins ara, la
d'avantcar linialment cap un projecte uto-
pic, definitiu, sense contaminacions histori-
ques condicionants, sino la d'anar obrint
portells en el territori hostil de la realitat, la
d'anar enderrocant obstacles, escampant
ponts, aplanant i afermant camins. Es nega
allo que s‘oposa a l'avang, alld que retarda
o anulla el desenvolupament de I'home i,
en negar, la llibertat es converteix, ja, en
exercici, en realitat anticipada i, per aixo
mateix, contradictoria...

ERNEST CONTRERAS







... Em sent més identificat que mai amb
eixe vietnamita mil vegades assassinat,
amb eixe negre escarnit en tot el planeta,
amb I'home explotat. |, amb’ emoci6 i ira,
veig el rostre de Salvador Allende en tots
eixos rostres crispats, adolarits, d’Antoni
Mir6...

JOSEP CORREDOR MATHEOS

L'experiéncia d'Antoni Miro, pintor, es-
cultor, gravador, dibuixant, ceramista, i ex-
traordinari promotor artistic, s'apropa en
gran part als pressupostos del «pop», en
els que s’endinsa amb un sentit essencial-
ment documental i testimonial, promovent
unes realitzacions que van de manera di-
recta a la descripcié de situacions i a la
condemna dels criteris amb qué aquestes
s6n usualment enfrontades.

(La Pintura Espanyola Actual, «lbérico Euro-
pea de Edicionesy)

RAUL CHAVARRI

So6n cinc magnifiques obres d'art, ca-
dascuna, pel seu estil, perqué sén molt di-
verses de realitzaci6é, encara que no pas
d’intencié. «Capitalistasy, «L'home de la
mort» i «La pau i la mort» sén senzillament
impressionants. Els altres dos dibuixos son
boniquissims. Tots ells estan lligats pel
coml denominador de la seva poderosa,
forta i personalissima «urpa», per la seva
originalitat.

SALVADOR ESPRIU

«El Dolar» una revulsio
plastica

Ha estat dit que Antoni Miré cultiva un
art politic, documental, de compromis so-
cial, perqué, en la seua obra, aquests soén,
segurament, els aspectes més evidents. En-
fronts d'aixo hi hauria dues actituds negligi-
bles: d'una part, un rebuig «exquisitament»
reaccionari, en nom d'uns suposats princi-
pis «eternsy» de l'art o, de I'altra, una actitud
beatament acritica, que confongués les

propies simpaties socio-politiques amb allo
que és propi del llenguatge artistic.

Caldria, en aquest sentit, precisar dues
coses: 1) I'art com a llenguatge autonom, té
els seus propis codis —linglistics, estétics,
etc—, que fan que, com ja assenyalava
Marx, les escultures gregues, produides
dins el context d'un sistema de produccio
ben diferent del nostre, encara ens seguei-
xen interessant..., i 2) sentat |'anterior, tam-
bé és un fet que qualsevulla forma artistica
o cultural és un reflex de les contingéncies
del seu temps i de la seua societat. O, dit
d'un altra forma, tots els llenguatges artis-
tics, encara que no ho pretenguin sén poli-
tics. Ho és per exemple, I'aparentment tant
angelica pintura paisagistica de sal6, que
no fa més que donar a la burgesia, més
analfabeta, la imatge falsa, idil.lica i idealit-
zada que té del mon. | ho és, també, la pin-
tura abstracta, mal vista pels franquistes i
perseguida pels nazis i estalinistes, i final-
ment recuperada pels sectors més «il.lus-
trats» de la cultura burgesa.

Un cop dit aixo, els qui pensen que en
I'art I'ingredient de lluita també és impor-
tant, tenim dret a recongixer-nos i a sentir
com a nostres artistes que, com Antoni
Miré, d’'una forma avantgada i valenta civi-
cament connecten amb les nostres matei-
xes preocupacions, alhora ciutadanes i ar-
tistiques.

En Antoni Mir6, justament, es doéna
una plena identitat i coheréncia entre ciuta-
da —que lluita pels Paisos Catalans, contra
I'imperialisme i I'opressié— i artista —que es
bat per nous llenguatges, revulsius i plena-
ment identificats amb la nostra época-—.

La serie «El Dolary, precisament, n'és
un exemple ben clar. Es, d'un costat, una
dendncia explicita, al mateix temps puntual
i universal, contra I'imperialisme, la violén-
cia, i les agressions d'aquest sistema de va-
lors sobre la vida qiiotidiana. De laltre,
constitueix una valenta exploracié de noves
técniques i nous llenguatges. Amb formes
plasticament precises i técnicament d'una
rara perfeccié, Antoni Mir6 hi explora des-
mitificadorament els codis del realisme i de
la cultura de masses i, desalienadorament,
certes formes de la mateixa historia de I'art.

El resultat final, emmarcat dins una
obra que, en conjunt, és de les més interes-
sants, coherents i renovadores que es fa
avui als Paisos Catalans, és, també, d'un
espléndit valor plastic i d'una revulsiva con-
tundéncia.

JAUME FABREGA







En el fons de la sostinguda i protéica
feina d’Antoni Mird hi ha des del primer dia,
una decisio critica projectada damunt I'ho-
me i damunt la societat que I'home occi-
dental ha creat. Unes vegades és el crit de
denincia, unes altres és el sarcasme revul-
siu, de tant en tant és la mateixa incon-
gruencia d'un art acorralat per les propies
hipotesis. D'aqui la profunda suggestio que
en deriva. | la lli¢o.

JOAN FUSTER

Pense que és el resultat plastic el que
hi ha que lloar en les obres realitzades per
Antoni Miré. El resultat més encara que els
arguments que el construeixen, es el que
proclama —en l'artista alcoia— llur capacitat
interpretadora de la realitat que mitjangant
llurs pintures reconstrueix.

Pintures que en la seua altra vessant
criden —no pas sempre amb furor, si amb
ironia— llur inconformisme. Contestacio que
expressa reinventant, remodelant, transfor-
mant expressions que en altre moment tro-
baren, també, altre clixe, definitiu, en la his-
toria; precisament en aquella que va trobar

—en el seu temps— resso feli¢ en la pintura.

Resso que Antoni Mir6é —en desvirtuar-
lo— fa seu en les obres —pintura i metallgra-
fica— posant de relleu una posicid6 mental
—possiblement &tica— que encerta a traduir,
com ja he dit, en plastica.

Plasticitat de la qual no hi és absent
—esta palpable- el seu domini de la compo-
sicié que li permet fer i desfer arguments
pictoricament.

FRANCESC GALI

Antoni Mir6 es proposa una cronica —i
una critica— de les dades historiques que
ens dominen: l'opressié (formal o estructu-
ral), les guerres, les revolucions traides, les
segregacions racials. En d'altres casos la
cronica es refereix a formes més subtils
d'aqueixa mateixa opressio: els mites alie-
nants, els paranys de la tecnologia, la mani-
pulacié de les capacitats humanes (I'amor
especulat en consumisme erotic, per exem-
ple).

L'eficacia critica del treball de Mir6 es-
devé derivada del sistema signic que aplica

a llurs representacions. El «pop», les modu-
l.lacions obtingudes de l'art cinétic o d'ex-
periéncies optiques, la utilitzacié de trames
dimpressio, el grafisme «comicy» s‘articulen
als nostres ulls en un codi visual que és el
nostre, el dels nostres dies tecnificats i
massificats. Mird palesa en el seu treball
«qualitatsy visuals que, precisament, son
distintives i caracteristiques de la societat
que qlestionem.

(Del llibre: «Analesy)
ANTONIO GAMONEDA







Antoni Mir6 és un alcoia molt cons-
cient de la seva catalanitat. La seva obra
plastica sempre ha estat entesa com un
crit de dendncia, un clam per la llibertat i
una sostinguda lluita pel retrobament popu-
lar de les arrels de la seva gent, de tots els
Paisos Catalans, i sobretot, de tots els po-
bles i homes oprimits d'arreu del mén. Des
de l'inici de la seva practica pictorica ha as-
solit aquest compromis d'una forma direc-
ta, ha estat capdavarnter en la popularitza-
ci6 de l'art i la cultura, i ha participat en
nombroses exposicions col.lectives i realit-
zat multiples col.leccions d'obra seriada. El
seu curriculum, actiu des del 1960, és un
bon exemple de la labor esforcada i conti-
nuada d’aquest artista.

Es el seu un realisme social, una mena
de cronica de la realitat, un art compro-
més? Miré ha superat les caselles que po-
drien confirmar-lo en un determinat «ismey,
la seva obra segueix una evolucié ferma-
ment arrelada en el batec dels corrents po-
litics i la seva dinamica. Son els fets i les vi-
véncies socials el que preocupa l‘artista,
tant a nivell local, com a nivell internacio-
nal. La varia iconografia per ell emprada té
connotacions molt directes i legibles. Les
diferents séries o etapes d'obra seva (Ameé-
rica negra, El Dolar, etc.) s6n un clam per la
llibertat, per la solidaritat humana, una lluita
contra l'opressié de tota mena. Com digué
a Joan Vicent (AVUI, 8-8-76) «pinte el que
no m’agraday.

La seva contribuci6 al Congrés de Cul-
tura Catalana, ha estat fer-ne la presentacid
a Barcelona, amb una série de pintures, es-
cultures i grafica. Obres que abasten del
1973 al 1977. Com bé diu el seu presenta-
dor Ovidi Montllor, «L'art conscient de tota
eépoca no és precisament amable». La man-
ca d'amabilitat accentua els proposits dela-
toris de Miré. Una gran peg¢a; Llances impe-
rials, realitzada aquests darrers dos anys,
ens doéna la benvinguda. Aquesta versio si-
nonima de la Velazquesa «Rendicié de Bre-
day, és situada en un context molt diferent.
D’'una banda i a grandaria natural, hi ha
arrogants vencedors, els qui van guarnits
amb senyeres de I'imperi espanyol. A l'altra
banda hi ha els vencuts, els de testa abatu-
da, els qui branden les quatre barres. En
lloc de donar la clau, es fa el lliurament d'un
onerés tribut monetari (un délar). Vence-
dors i venguts, opressors i oprimits, clara-
ment determinats. Es aquesta una pintura-
objecte de 2,50%x8,50 mts. treballada sobre
taula amb minuciositat i gran detall. Indub-
tablement una pega mestra de Miré. Dins el

mateix génere, hi ha a I'exposicié una serie
de taules bugides, que silueten personatges
(Garrotada, Metamorfosi, etc.). Soldats, po-
licies, guerrers, armes, dolars rebregats, és-
sers apallissats i oprimits, torsos femenins
flagel.lats..., s6n la base tematica d'una ana-
lisi del nostre moén feta amb agosarament i
gran expressivitat.

Unes subtils i ben elaborades metall-
grafiques (procediment molt personal d'es-
tampacié sobre planxa metal.lica) comple-
ten la preséncia a Barcelona, d’aquest pin-
tor que lluita amb les seves armes per
«destruir les parts negatives del mony.

DANIEL GIRALT MIRACLE

En I'obra d’Antoni Mir6, apart del com-
promis social i politic, sempre esta present
la voluntat de conjugar i experimentar nous
mitjans d'expressié. Es una continuada de-
nancia contra el feixisme segregacionista,
una peticié de llibertat, humanitat, inde-
pendéncia nacional i cultural.

Seus titols palesen el racisme —que pa-
tim—, la miseéria, la guerra, i com a rerafons,
amb un desig explicit: I'esperanca.

Quan ens parla sobre la violacid dels
drets humans —arreu del mén— no en parla
sols de l'opressié a Estats Units de Nort
America o a Xile, sind0 que demana al ma-
teix temps la llibertat de tot-hom, i fona-
mentalment, la del seu propi pais.

JENS HAGUEN







Dintre del marc de les manifestacions
plastiques que propicia el Congrés de Cul-
tura Catalana, I'alcoia Antoni Mir6 mostra
un suggerent repertori d’'obres. Retallats i
pintures, oferides a I'espectador amb la fi-
guracié de llurs personatges a tamany na-
tural, tradueixen i en cert mode sintetitzen
el mirall i paradigma d'una tenacitat i signi-
ficada tasca artistica, esencialment politica
com a plantejament i incitacio, insistint en
la dentincia de I'pressié de les nacions sub-
jugades i dels drets civics mutilats per la
ra6 de la forca, s'enfronta a un reclamat
dret a la llibertat, sentida i desitjada de
mode significat pels Paisos Catalans que,
com a propis, sent i sofreix I'artista.

JOSEP IGLESIAS DEL MARQUET

Antoni Mir6 ha recorregut mitja Europa
i ha exposat en llurs principals capitals. Les
seues obres d'amplis mitjans técnics i ex-
presius, troben el més ple dels significats
en la protesta i la contestacio, «Un crit de
denancia, un clam per la llibertat i una sos-
tinguda lluita pel retrobament popular..»,
precisa definicio. Els medis emprats per a
conquerir tan concret objectiu, acull la més
audag técnica i nous materials, amb 'espe-
cifica modalitat de l'obra seriada grafica.
Pintures, escultures, metallgrafiques i malti-
ples, grans composicions sobre fusta silue-
tada, creen un clima d'apassionada tensio,
acordat al proposit de l'artista i molt revela-
dor de la compleixetat dels plantejaments
socials i humans que incorpora I'obra d’An-
toni Miro.
ANGEL MARSA

Estem acostumats que lalcoia Antoni
Mir6 presente la seua obra per mitja de se-
ries. Ara ens en presenta una de composta
amb obra bastat recent. Porta per nom: «El
dolary. El titol és forga suggeridor, clar i en-
certat, ens dona una clara idea del que és la
série en si. Amb la seua personal manera
de fer, ben aprop de la utilitzacié de la foto-
grafia, perd sense arribar-hi, Antoni Miré
ens mostra un nou crit, de dentncia, envers
certes actituds ben deplorables i forga difo-
ses en la nostra societat, el mobil de les
quals son els dolars, els francs o els duros,
al capdavall, si s'examina bé.

JOAN M. MONJO

Certament no ens ha tocat viure un
temps massa bonic. Cada volta més ens
trobem capbussats en un gran esfor¢ per a
sobreviure i amb una compensacié al nos-
tre esfor¢ cada vegada més mediocre, per
no dir alienant, estrafolaria, merdosa i fins i
tot destructiva de nosaltres mateixos. Tot
aixo, no és casualitat. Tot aixd és un pro-
grama a consciéncia d'una societat capita-
lista. L'art conscient de tota época, no és
precisament un art amable...

OVIDI MONTLLOR

A Antoni Miré, sempre he tingut que
pensar-lo i imaginar-lo en una posicié ex-
céntrica respecte al panorama general de la
pintura i dels pintors. La seua vida transco-
rria a Alcoi, i des d'alli ens arribaven les
seues noves i quasi mai ens arribava ell
mateix. El seu és un cas apart i especial,
perque, en canvi, si que sabiem el que esta-
va fent. Podria dir-se que ell s'havia situat
lluny del mén pero, havia aconseguit de co-
l.locar el mén aprop d'Alcoi.

Jo crec que el terra que trepitja i el pa-
norama que contempla no és pas indiferent
en la gestaci6é de la seua pintura. La seua
pirtura té dues dimensions fonamentals,
les quals podrien ésser contradictories si
no fos pel dificil equilibri en qué Antoni sap
mantenir-les: una dimensio és la de la seua
capacitat sintética; la de la seua economia
expressiva reduida a les seues quatre linia-
cions i coloracions esencials: alli on es diria
que no es diu gratuitament com es diu. L'al-
tra dimensio és la seua capacitat documen-
tal i, per a dir-ho dalguna manera, «de
compromisy: eixa actitud que el poeta a és-
ser espectador no passiu de qualsevol dra-
ma del moén...

JOSE M.» MORENO GALVAN







Antoni Mir6 parteix de |'expressionis-
me, també hi t& el seu periode abstracte i
culmina amb el propi de la seua obra ac-
tual, connectada a la problematica de I'ho-
me i I'entorn que el condiciona. «Els relleus
visualsy, del 1968, sén un magnific periode
d‘investigaci6é on les corrugacions de la su-
perficie «tema» estan en funcié d’'un procés
de busqueda intel.lectual i plastica molt po-
sitiva. D'aqui fins a «Vietnam-68» sols hi ha
un pas cronologic, pero un llarg i velds
cami conceptual. Decideix buscar mode
d’expressié a través de |'escultura. En 1969
llurs figures de geometrismes, pensats, dei-
xen pas a allusions patétiques humanes,
amb evocacié al Vietham. La consciéncia
social ha arribat a tots els aspectes de la
seua obra i busca la tematica universalista,
evitant I'envelliment preco¢ de la cronica
d’'un dia. El 1972 realitza la série «Ameérica
negray, i a continuacioé «El dolary.

Al llarg de l'estudi de «Cronica de la
realitaty hem vist la freqtiéncia del simbo-
lisme, de l'associacié d'elements, al servei
de l'impacte del missatge.

(Fragment de: La Pintura Contemporania
del Pais Valencia, Edit. Prometeo).

MANUEL MUNOZ IBANEZ

Antoni Mir6, és un dels artistes valen-
cians que han convertit com a tematica de
la seua obra plastica la concreta realitat de
la lluita contra l'opressié de I'home i el tes-
timoni grafic de I'horme oprimit. Mentres
tant, en el mateix ambit valencia, uns han
orientat I'obra cap a l'abstraccié constructi-
va, altres s’han decantat cap a la creacio
d’'una imagineria que, per a designar-la d'al-
gun mode, direm d'«Epinaly, entenent
aquest terme ja consagrat en el sentit de
que es tracta d'una manifestacié grafica
que es vol atenta als codis perceptius i co-
municatius més simples, directes i popu-
lars, en contraposicié als primers, que deu-
riem designar com cults i elitistes, sense
que aix0 predispose cap jui de valor estétic,
que és el que n’'hi ha que descarregar, en
aquesta ocasid, el concepte d«Espinaly,
que es considera com estéticament degra-
dat, encara que som conscients que, en
realitat, es tracta d'«altray estética.

En aquest sentit, I'actitud dels epinalis-
tes, o dels cronistes, terme que no utilitzem
pas subtantivament perqué hi ha alguns

grups o equips de produccié que I'han
adoptat com a autodesignacio; els epinalis-
tes, deiem, elaborem llur obra a I'impuls de
fets concrets, que estetitzen segons codis
comuns amb l'objectiu de I'eficacia comuni-
cativa —actitud, empero, de la qual no esta
absent el segell personal de cada autor—.
Aquesta tasca no resta exenta d'atacs sola-
pats o directes a les obres «cultes» i/o «eli-
tistes», que en el cas d'Antoni Mird és po-
sat de manifest en el seu Velazqueny «Las
Lanzas». Perd més encara que en aquesta
obra monumental d'Antoni Mir6, creiem
que la seua forga es troba majorment en la
seua produccié a I'home concret malejat i
maltractat per les circumstancies, d'entre
les quals obsessivament es troba el dolar,
que hi ha que interpretar, clarament, per
I'imperi comprador, envilidor i corruptiu del
capital.

El dolar, els diners, aquest ent abstrac-
te és el que motiva que els homes es con-
verteixen en opressors i en oprimits. En llur
possessid, o en la seua caréncia, resideix la
llibertat o esclavitud de I'home. Les sensa-
cions i els sentiments hi tenen un signe o
altre segons la participacié que en ells hi
haja dels diners. Llurs dones, llurs nus, llurs
cossos femenins posen en evidéncia que
les sensacions s6n unes o altres en funcio
del poseidor de diner. Més terribles sén les
seues imatges d’homes uniformats; qué vo-
len testimoniar?, una maldat congénita, una
pobresa d'esperit congeénita, que 'home és
el llop de I'home?, o bé, no continua mante-
nint-se al darrera de tot aix0 el poder del di-
ner, orientador i organitzador de les rela-
cions entre els homes? Interrogants als
quals em pareix que permet de respondre,
sense cap dubte, I'obra d’Antoni Mir6.

En tant que artisticitat, t&cniques i pro-
cediments, em sembla que I'obra d'aquest
artista no ofereix cap dubte. Es bona i de
qualitat, i reuneix les condicions d'eficacia
suficients per a alcangar el nivell del pla co-
municatiu. La varietat de procediments:
pintures, objectes, metallgrafiques, perme-
t8p a l'artista tractaments diferents i recur-
sos més adequats per a determinats tipus
de temes. En les escultures de bronze de
petit format, em sembla que el seu autor al-
canga nivells que escapen de l'epinalisme
abans assenyalat per a endinsar-se per ve-
rigliets de I'expressionisme.

ARNAU PUIG







Art de preocupacié i de protesta, utilit-
zador d'amplis espais, i desembarassat en
el maneig de rerminiscéncies classiques que
afegeixen significat a les angoixoses con-
cepcions actuals. Es gran I'eficacia plastica
d’Antoni Mir6, que aprofita els millors re-
cursos de la fotografia o del cartell per a
aplicar-los a llurs concepcions, ambicioses
i polémiques. La forma avalora l'intenci6, i
les grans contraposicions de clars i oscurs
imposen llur qualiditat-expressiva amb la
desitjada forga. Corresponent a una ten-
déncia ben marcada del nostre temps, i
dels quals resultats sén sovint discutibles,
la inspiracié de Mir6é es palesa amb evident
rigor plastic i amb una savia conjuncié de
medis. La propensié a la monumentalitat
no esdevé frustrada, certament.

LEOPOLDO RODRIGUEZ ALCALDE

Antoni Miré és un pintor que fa la de-
nincia de les irregularitats humanes. Es dol
de les injusticies i procura sostreure’s de la
part de bruticia que ens pertoca a cadasctl
de nosaltres. Potser és el conjunt de les
seues obres un dels mitjans d‘esperonar-
nos per tal d'expiar, col.lectivament, la part
aliquota de la culpa que ens correspon. En
les seues pintures, sempre hi trobem la fe-
rotge dentincia, comentades estrénuament
per Miré.

MODEST RODRIGUEZ-CRUELLS

«Malson del dolar»

(D6lar: m. Anglés, dollar. Unitat mone-
taria dels Estats Units. Moneda domi-
nant com el pafs a que perteneix. Sim-
bol de limperialisme nort-america.
Simbol utilitzat, per extensié, en la pin-
tura d’Antoni Miré6 com a instrument
de l'explotacié d’'uns paisos pels altres,
d'unes classes per altres).

La burgesia hi té un caracter repressiu.
Es necessari introduir eixe element fona-
mental en la cronica d'esdeveniments pro-
pis de la nostra época. | expressar un jui
critic. | prendre positura.

Antoni Miré no hi és pas neutral. |, aixi,
obre un cami contra-corrent i feixuc pero
inexorable. Cadascun dels passos és un co-

mentari sobre 'home i el mén, una fuetada
que altera I'assossec de I'immobilisme bur-
gés. «Art feixuc» que trenca amb eixe altre
domesticat i passiu i neutre. Treball politic.

La cronica esta contada amb fets reto-
neixibles que no deuen ésser considerats
aillats: massacre a Xile, genocidi a Palesti-
na, guerra a Vietnam, corrupcié a Ameérica.
S6n cares de la mateixa moneda, el dolar
present sempre.

Tots ells ens enfilen cap a la primera
afirmaci6. La repressi6. |, encara més, la re-
pressié produeix beneficis. Si no fés aixi,
tants d'actes brutals quedarien despullats
d'intencid, es convertirien en anécdota. En-
cara que tragica, sense cap de seny.

Tot i que, l'escenari, no ens allunya
pas. L'hem fet nostre. La passi6 que es des-
prén d’'una mort al Vietnam, la dolor xilena,
la impoténcia palestina, sén efectes d'una
situacié semblant. Es a dir, Antoni Miré po-
dria haver pintat un gegantesc dolar domi-
nant sobre la seua propia i lluminosa terra.

(Al fons, la serra Mariola. Apropat, I'Al-
coi. Baixan pel port, la Mediterrania.
Llum i taques grisenques, boscos d'al-
zinar, carrascar, garriga, matolls de ro-
mani i argelaga, flaire a camamilla,
raim de llop i crespinell d'entre les ro-
ques. Un gran dolar onejant al vent ra-
fegat que xiula als talls endinsats).

Seria la mateixa cosa, el mateix i aguai-
tat malson.

LUIS RODRIGUEZ OLIVARES







No té res d'estrany que els ulls d’Anto-
ni Mir6é buscassen en la tragica realitat xile-
na imatges, que també estan impresses
dins de cada un de nosaltres. | I'esfor¢ de
les seues mans, pintant temes xilens, va
més enlla d'un acte de solidaritat i fins i tot
d’un obra artistica: constitueix una dentn-
cia de la barbarie feixista, alla on es pro-
dueix amb més gran evidéncia, i un gest de
lluita, l'arrel de la qual cal buscar-la en la
nostra propia terra, i la raé Gltima de la qual
esta en I'home.

VICENTE ROMERO

En aquests darrers anys, Antoni Miré
no n'ha estat solament un artista de «mani-
fest impuls éticy, com I'ha definit Ernest
Contreras, ni un pintor «tout court» dho-
mes objectes i de llocs, sinod el realitzador
de reportatges sobre la violéncia, amb una
realitat instantania feta mitjangant un es-
guard llarg, de gelada fixesa, i amb una exe-
cuci6é gairebé fotografica que sembla petri-
ficar el mateix procés analitic i de conei-
xen¢a del racisme, de la miséria bruta i
triomfant als «campusy i als ghettos de co-
lor, de la solitud i del desarrelament social.
A més ell ha estat també un dels artistes
europeus que han preparat «l'espai de la
imatge» per a l'adquisicié d'altres valors
d'enlla’'dels ja coneguts, amb la conviccid,
per a ell, que pot encara existir, a la pintura
dels pobles de Espanya, una determinada
preséncia de I'home, després de I'experién-
cia materico-figurativa del grup «El Pasoy.

Les obres recents de Miré estan sem-
pre recorregudes per la mateixa idea de
violéncia: n'és un motiu obsessiu i reiterat,
un parametre, un espill refractant on s'indi-
vidualitza I'esfor¢ per recompondre, en ter-
mes d'’historicitat de desenbocadura con-
creta i dialéctica, el caos aparent, les dis-
tancies insalvables, els signes ara inclassifi-
cables i lliscadissos per a una logica huma-
na que una classe dirigent obtusament
conservadora, mesquinament hipdcrita,
identificada, per mimetisme, amb el luxe, el
poder i la competicié. Hi ha a I'artista d’Al-
coi un sentiment que n'és ressentiment, as-
presa i simultaniament, aspiracié de I'home
huma, avis d'una realitat que massa sovint
s’oblida alli on el benestar atomitza i resse-
ca els individus en I'egoisme social.

FLORIANO DE SANTI

Home i nom Mir6, que mira i amenaga
des de la seua historia. Melena i barba de
jove antic. D'Alcoi, d'alla amunt, com aguila
que albira en color refulgent o obscur la in-
justa condici6 humana, munté d’homes-
miséria que esperen. Solament ESPERAN-
CA, paraula, gest que resta al fons, most de
raim abans del suicidi.

Espera, perqué la teua realitat és vida i
s'anomena ESPERANCA, i pinta, perqué la
teua ma escriu aquesta historia i romans
per ésser viu de la teua altra vida.

PABLO SERRANO







Antoni Mir6 no és un desconegut tre-
ballador de I'art, ja que des de sempre s'ha
mantingut fidel a la seva realitat nacional.
Inicia I'activitat I'any 1960 i funda poc des-
prés el Grup Alcoiart. A les seves obres
sempre hi ha hagut una palesa intencié per
expressar, denunciar i reflectir aquelles si-
tuacions produides en i per la nostra socie-
tat; aixi ho manifestaven les primeres se-
ries que inicia I'any 1964, Les Nues; les de
1966, La Fam; les que tractaven temes so-
bre el Vietnam (1968), i les iniciades des de
1974, «El Dolary.

Les obres presentades a Barcelona s6n
un recull del treball realitzat al llarg d'a-
quests darrers quatre anys, a través de me-
tallgrafiques, pintures, pintures-objectes, i
escultures en bronze. Tot i que dins I'obra
d'Antoni Mir6 sembli haver-hi una certa di-
versitat, hom hi troba uns trets comuns
que ens permeten establir una série de
grups, al marge d'una diacronia estricta;
aixi veiem que a I'hora de triar els signes
per a la representacio llur, existeix la barreja
d'imatges de la historia de |'art de I'época
del Renaixement, del Barroc.., amb daltres
de la societat actual (paquets de tabac, ci-
garrets, ampolles de licor, rellotges de pol-
sera, ulleres de sol, diners, espardenyes...), i
aixd, ho trobem tant en obres de 1973
com la Gioconda, i en I'Esclau i Esclavitza-
dor, com en d'altres més recents. Aquest
seria el cas de la pintura-objecte; Llances
imperials, en la qual pren la tematica del
quadre de Velazquez, la Rendicié de Breda,
on els vencedors i els venguts s'identifi-
quen amb la problematica soferta pel nos-
tre poble. Constituirien un altre grup aque-
lles obres que prenen com a signe de re-
presentacié un objecte de grans propor-
cions, que n‘esdevé el tema Unic: La sabata
espanyola (1975), la metalligrafica El dolar
(1973-76), o les escultures, El gran es fot
al petit (1976), L'home mobil (1976), L'ho-
me del capell de copa (1974). En tots hom
hi troba fonamentalment un valor simbodlic.
També hi ha tot un grup d'obres dins les
quals les figures humanes representades, o
bé apareixen fragmentades o bé sén figu-
res o personatges indeterminats, dels quals
només la contraposici6 amb d‘altres ele-
ments ens faciliten la identificacié (fusells,
vestits militars, retrats de politics, diners,
teléfons...), com a L'escalada (1974), que
seria la representacié tipica de I'home
d'empresa; Contra el futur (1973-76), les
pintures-objecte dels soldadets Metamor-
fosi (1975), i la metallgrafica Contra I'home
(1973-76), entre d'altres, a les quals hi ha

una referéncia constant als fets esdevin-
guts a Xile. Finalment tindriem aquelles
obres en les quals la utilitzacio real o simu-
lada de l'estructura posterior del quadre
serveix moltes vegades a Antoni Miré6 com
a element de divisié de |'espai per a repre-
sentar imatges-sequiencies, com la pintura
Una noia y un soldat (1974), d'altres vega-
des és utilitzada a les pintures-objecte, com
a tanca; Made in USA (1975-76); com a
lloc comi en el qual convergeixen imatges
repetitives; i seria el cas de la pintura-
objecte dotada perqué prengui moviment
en accionar-la; Sobre la processé
(1975-76), el color que envaeix les pintures
d’Antoni Miré no acostuma a ésser agrada-
ble: els grisos, els marrons i sobretot el ne-
gre donen al conjunt de les imatges un
tractament agre. Perqué en el fons, la seva
preocupacié pels fendomens d‘alienacid co-
llectiva, per les lluites dels pobles sotme-
sos per d'altres, malgrat la carrega ironica
que inclou en alguns casos i la utilitzaci6 de
recursos del «pop-arty (la parodia, la seria-
cié, la fragmentacid, la repeticié...) fa que la
seva obra es trobi a‘mig cami entre el rea-
lisme critic i el «pop arty, i dona a |I'especta-
dor d'aqui o de l'estranger, els elements su-
ficients per a copsar tota la carrega inten-
cionada que Antoni Miré es propasa reflec-
tir.

ALICIA SUAREZ-MERCE VIDAL

Pintura testimonial, sostinguda forta
descarrega politico-social. Antoni Miré re-
cull reconeguts esdevenirs historics, sense
excloure reedicions plastiques tradicionals,
cas del famés motiu Velazqueny «Rendi-
cién de Breday, transportat al temps pre-
sent amb valida transmutaci6; venguts, his-
torica consideraci6 Paisos Catalans oferint
dadives al vencedor, qui cordial i poderés
no deixa de mostrar solida advertencia dur-
puny, el conjunt de la produccién de Mird
esdevé una clara dentlncia dels excesos im-
perialistes, mantinguts amb |‘'omnimode
poder del dolar; sensibilitzacié plastica,
agre derrocament del president Allende, fi-
nalment reconeguda ona de moralitat pa-
reix escampar-se a USA, tot i que darrera-
ment desmenteix el president Carter; mili-
taritzacié alentada, importada, tamboretjar
dé botes aliniades, amb superposicié de
bastidor com a simbdlic enreixat; I'obra de
Mir6 assumeix caracteritzada consideraci6
protesta directa.

JOSEP VALLES ROVIRA







DOL engany, frau, estafa. DOLAR aprimar. DOLER doldre, sentir.
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SERVICE DU NETTOIEMENT, 1976 (PINTURA, 100x100)







GARROTADA, 1976 (FRAGMENT)
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L'ESCALADA, 1974 {PINTURA, 70x70)

RETORN MEDIEVAL, 1974 (PINTURA, 60x60)







A VIETNAM LA RAD HA GUANYAT, 1975 (PINTURA, 70x70)

RECERCA DE LA PAU?, 1975 (PINTURA, 50x50)







TRES MIL ANYS DE PALESTINA, 1974 PINTURA, 70x70}

DAYAN | UN GENERAL FERIT, 1976 (PINTURA, 50x50)
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REPOATATGE, 1974.75 (PINTURA, 150x160)

S0U | SOLDAT, 1974-75 (PINTURA, 150x150)
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UN DOLAR AL PAIS BASC, 1975 (PINTURA, 50x50}

LA SABATA ESPANYOLA, 1975 (PINTURA, 70x70)







NUES DE DOLOR, 1974 (PINTURA, 100x150, TRIPTIC)

NUES DE DOLOR. 1974 (FRAGMENT. 100x50)







EXPRESSIO D'AMOR, 1974 {PINTURA, 60x60)

INTIMITAT, 1974 (PINTURA, 60x60)







EL SOMNI, 1972-74 (PINTURA-OBJECTE, 100x100x40}

DESESPERANCA, 1973 (PINTURA, 150x150)







HOME LLIGAT, 1974 (PINTURA. 100x100|

LA DONA DEL MIRALL. 1974 (PINTURA, 100x100)







L'ESCAPADA. 1975 (CERAMICA, 33 @)

UNA NOIA | UN SOLDAT, 1974 (PINTURA. 100x100}







THE MAJA-TODAY. 1975 (PINTURA, 100%200, TRIPTIC)







L'OU CC A EXAMEN, 1973-74 (PINTURA, 100x100)

EL MATRIMONI «PAISATGEn SOTA UN CEL PRECIOS AMB OCAS BLAU, 1973-75 (PINTURA, 150x150)







ELS QUE QUEDEN, 1974 (PINTURA, 100x100)

POEMA LSD, 1974 (PINTURA, 65x54)







ULL OBSERVANT, 1973 (PINTURA, 100x100)

AMIC OVIDI, 1973 (PINTURA, 91x1186)







GUERRER ARAB, 1973 (PINTURA, 100x100)

ESCLAU | ESCLAVITZADOR, 1973-74 (PINTURA, 150x150)







LA GRAN PARADA. 1974 (PINTURA, 70x70)

EL DOLAR. 1974 (PINTURA, 100x100)







RECORD VIU, 1973-74 [PINTURA, 150x150)







LA GRAN MASSACRE SUBVENCIONADA, 1974 (PINTURA, 150x100)







LA LLISTA DELS CECS, 1974 (PINTURA, 100x81)
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METAMORFOSI-2-3-4-5.6, 1976-76 (PINTURA-OBJECTE, CONJUNT)







METAMORFOSI-2, 1975-76 {PINTURA-OBJECTE. 2-140x100)
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METAMORFOSI-2, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-140x100)
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METAMORFOS1-3, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-140x100)
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METAMORFOSI-4, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-140x100}
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METAMORFOSI-5, 1975-76 (Pl TURA-OBJECTE, 2-140x100)







METAMORFOSI-5, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-140x100)
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MADE IN USA, 197576 (XILE) (PINTURA-OBJECTE, 150x150x150, POSICIO-2}
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MADE IN USA, 1975.76 {XILE) (PINTURA-OBJECTE, 150x300, POSICIO-3)

e e i . SRR

MADE IN USA, 1975-76 (XILE) (PINTURA-OBJECTE, 150x300)







SOBRE LA PROCESSO, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-100x100, POSICIO-1)

SOBRE LA PROCESSO, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, MOVIMENT)







SOBRE LA PROCESSO, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, MOVIMENT]

SOBRE LA PROCESSO, 1975-76 (PINTURA-OBJECTE, 2-100x100, POSICIO-2)







PRESONER, 1974 (PINTURA, 60x60}

HOME PROP LA FORCA, 1974 (PINTURA, 60x60}







AERINAU | FLAMIFERS, 1974 (PINTURA, 60x60)

HOME TOMBAT, 1974 (PINTURA, 60x60)







LA MODEL DEL ROLLS, 1974 (PINTURA. 60x60)

XIQUETS BARALLANT-SE, 1974 (PINTURA, 100x100}







A RAFAEL ALBERTI, 1974 (PINTURA, 60x60)

INSTRUCCIO, 1975 (PINTURA, 60x60)







MADE IN SPAIN, 1973 (PINTURA, 100x100)

LES NUPCIES, 1975 (PINTURA, 60x60)







PROVOCATION, 1975 (PINTURA-OBJECTE, 2-100x100)

LA MODEL, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE. 2-200x100)







LA FUGIDA, 1973 (PINTURA, 100x100}

NOIA TOMBADA, 1973 (PINTURA, 75x105)







OVIDI FA DE VICENT A XILE, 1977 {PINTURA-OBJECTE, 118x118x25)

'V 8

L'HOME | LA CIUTAT, 1974 (PINTURA, 100x100)







necoize POPULA’ AL
DE MIQUE' HERNAN
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A MIQUEL HERNANDEZ. 1976 (PINTURA, 65x50, FRAGMENT

M'AGRADA EL ROIG, 1976 (PINTURA, 65x50, FRAGMENT)







DOLAR DOLOR DOLAR FORCAT

SERIGRAFIES DE LA CARPETA “ANTONI MIRO - ONE DOLLAR" (66x48, 1976} EDITA JUANA MORDO

DOLAR PLEGAT DOLAR SOLDAT
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COSSO0S, 1873-76 (METALGRAFICA, -/75,80x80}







CONTRA EL FUTUR, 1973.76 (XILE) (METALGRAFICA, -/50,40x40)







CONTRA LA CULTURA, 1073-76 (XILE) (METALGRAFICA, -/50,40x40]







CONTRA L'HOME, 1973.76 (XILE) (ME TALGRAFICA, -/50,40x40)
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CONTRA LA LLIBERTAT, 1973-76 {XILE) (METALGRAFICA, -/50,40x40)







OMBRA, 1974-76 {METALGRAFICA, -/75,40x40}







.

i
i
;

DONA, 1973-76 (METALGRAFICA, -(75,40x40]
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DOLAR, 197576 (METALGRAFICA,
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REIXA, 1976 (OVIDI MONTLLOR) (METALGRAFICA, -/7540x40)

ALVENT/DIUE







NOSALTRES | LES LLANCES, 1976:76 IMETALGRAFICA, -/75,80x80)







LES LLANCES, 1975 (PINTURA, 100x100)

LLANCES IMPERIALS, 1976-77 (PINTURA-OBJECTE, 250x850)










1
B
»
1







UN POBLE SOTA LES LLANCES. 19777 (FRAGMENT, PINTURA-OBJECTE, 100x100)







DOLOR mal, sofriment, molestia, suplioci, turment, patiment, martiri, calvari
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A

DALMANSA, 1979 (ESCULTURA PINTURA-GRAFICA, ALT 400)







YL LA LLIBERTAT D'EXPRESSIO, 1978 (POLIESTER-ALUMINL 180x150x100)







CAMPEROL, FORCA, ARBRE | CADIRA, 1977 (ESCULTURA-POLIESTER. 200x70x42)







DONA IBERICA, 1975-76 (POLIESTER, 190x125x40)







FELIP V, 1977 (ESCULTURA-MUNTATGE-POLIESTER, 100x80x50)
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FELIP V, 1977 (ESCULTURA-POLIESTER-MUNTATGE, 100x80x50)







DONA DEMANANT LLIBERTAT D'EXPRESSIO, 1978 (POLIESTER, 1 70x80x45)







BUNQUERBARRAQUETA, 1978 (POLIESTER. 80x80x65)







D'ALMANSA, 1979 (ESCULTURA. PINTURA, GRAFICA, ALT 400)
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EL GRAN ES FOT AL PETIT, 1976 (ESCULTURA BRONZE)

EL GRAN ES FOT AL PETIT, 1976
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ALTRA MA, 1976 (ESCULTURA BRONZE, 30x16x10)







PEU FERIT, 1975 (ESCULTURA BRONZE, 27x18x12)

PEU FERIT, 1975 (ESCULTURA BRONZE, 27x18x12)
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L'HOME DEL CAPELL DE COPA, 1974 (ESCULTURA BRONZE, 39x22x15)







EL MATRIMONY, 1973 (ESCULTURA BRONZE, 60x30x30]
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DADES BIOGRAFIQUES

ANTONI MIRO nat a Alcoi el 1944, viu i treballa al Mas Sopalmo. La
constant de la seua obra plastica, situada dins de I'anomenat «Realis-
ma Social», és un crit de dendncia, un clam per la llibertat, una conti-
nuada lluita pel retrobament popular de les arrels del seu poble, de llur
identitat col.lectiva. Aviat esdevé capdavanter en la tasca de divulga-
ci6 de l'art i la cultura mitjangant nombrosa obra seriada. Organitza i
recolza tota mena de manifestacions culturals de caire avantguardista
i popular. El 1960 rep el primer premi de pintura de I'Ajuntament d’Al-
coi. El 1965 funda el Grup Alcoiart, amb Masia i Mataix i el 1972 el
«Gruppo Denunzia», amb Rinaldi, Pacheco, Comencini i de Santi a
Brescia. El 1964 realitza la primera de les seues séries «Les Nuesy. El
1966 «La fam». El 1967 «Els bojos». El 1968-69 «Vietnamy i «Mort».
El 1970-71, «Realitats» i «L'home». El 1972 «América negra» i el
1973 «L'home avui», seguidament «El dolar» que comporta altres
sub-séries com «Les llances», «La senyera» i «Llibertat d'expression.
Des del 1980 «Pinteu pintura», que resta en ple procés d'el.laboracié.
Les seues obres estan representades a nombroses col.leccions, gale-
ries i museus de tot arreu. El 1969, membre de Verein Berliner Kuns-
tler de Berlin. EI 1971, Diploma d'Honor de la Corner Academy de
Londres, membre de I'Institut i Académia Internacional d'Autors de
Panama. El 1972, membre «Honoris Causay» de «Paternoster Corner
Academy» de Londres i medalla d’or. EIl 1974, membre actiu de la
Fundacié Maeght de Saint-Paul (Franga). El 1978, Académic d'ltalia
amb medalla d'or, «Accademia Italia delle Arti e del Lavoroy. El 1979,
invitat al «Convegno Nazionale degli Artisti», Salsomaggiore (ltalia). El
1980, distinci6 de «I’Academie Culturelle de France», Parfs. El 1981,
Director Mostra Cultural del Pais Valencia, Alcoi. Membre titular de la
Jeune Peinture-Jeune Expression, Paris. El 1982, Premi de gravat de
I'Universitat d'Urbino.

MOSTRES

1965

1966

1967

1973

1974

1975

1976

Sala CEA (Alcqiart—l) Gener, ALCOI.- Sala CEA, Juny, ALCOl.- Salons Els Angels, Juliol, DENIA.—
Soterrani Medieval, Agost, POLOP.— Press6 Segle XlI, setembre, GUADALEST — Montmartre, Set.-

Octubre, PARIS.~ Casa Murcia-Albacete, VALENCIA.

Circol Industria, Maig, ALCOI.- Elia Galeria, Juny, DENIA.—- Soterrani Medieval, Agost-Setempre,
POLOP.

Sala Premsa, Marg-Abril, VALENCIA.- Casa Municipal de Cultura, Juliol, ALCOI.- Soterrani Medie-
val, Agost-Setembre, POLOP.— Sala FAIC, Octubre, GANDIA~ Caixa d'Estalvis SE., Novembre,
MURCIA.- Sala IT, Novembre, TARRAGONA .- Sala CAP, Novembre, ALACANT.— Museu Municipal,
Desembre, MATARO.—- Galeria Agora, Desembre, BARCELONA.

Galeria d’Art, 6 Presencies, Abril-Maig, ALCOl.- Soterrani Medieval, Estiu, POLOP.—~ Galeria Niu
d’Art, Juliol, LA VILA JOIOSA.- Sala Rotonda «Art del poble per al poble», V Congrés LF, Agost,
ALCOIl.- Woodstock Gallery, Novembre-Desembre, LONDRES (Anglaterra).

Galeria Polop, Juliol, POLOP.- Shepherd House, Agost, CHADDERTON (Anglaterra).— Galeria Elia,
Setembre, DENIA~ Central Hotel, Setembre, DOVER (Anglaterra)—- Mostra simultania: Unesco,
Casa Cultura, Reconquista, Desembre, ALCOI.

Galeria CAP, Febrer, ALACANT.~ Caixa d'Estalvis NSD, Marg, ELX.~ Galeria CAP, Abril, XIXONA.—
Galeria Polop, Estiu, POLOP~ Galeria Darhim, Juliol, BENIDORM.- Hotel Azor, Agost, BENI-
CASSIM.- Galeria Porcar, Setembre, CASTELLO.

Sala CASE, Marg, MURCIA.— Club Pueblo, Marg-Abril, MADRID.— Sala CASE, Juliol, ALBUFERETA.—-
Sala CASE, Juliol, BENIDORM.- Galeria' 3, Agost, ALTEA.— Discoteca Mussol, Desembre, ALCOI.
Galeria Novart, Abril, MADRID.~ Galleria della Francesca, Maig, FORLI (ltalia)- America negra mostra i
espectacle, Novart, Maig, MADRID.—- Galleria Bogarelli, Maig-Juny (Alcoiart-55) CASTIGLIONE (lta-
lia)— BH Corner Gallery «Five Men Exhibition», LONDRES (Anglaterra).— Galeria Alcoiarts, Desem-
bre, ALTEA.

Galerie Multiples, Febrer, MARSELLA (Franga).— Galeria Aritza, Abril, BILBAO.— Sala Besaya, Maig,
SANTANDER.- Art-Alacant, Nov.-Desembre, ALACANT.— Simultania Galeria Capitol i Sala UNES-
CO, Desembre, ALCOI.—- Galeria Alcoiarts, Des. Gen. ALTEA.

Sala Provincia, Marg, LLEO.~ Galleria Lo Spazio, Marg-Abril, BRESCIA (ltalia).— Palau Provincial, No-
vembre, MALAGA.

Galeria Aritza, Maig-Juny, BILBAO.—- Galeria Trazos-2, Juny-Juliol, SANTANDER.—- Galeria Alcoiarts,
Agost, ALTEA.- Grafikkabinett, Setembre, HAGEN (Alemanya).—~ Galeria Canem, Octubre, CASTE-
LLO.

Spanish-American Cultural, Febrer-Marg, NEW BRITAIN (Connecticut USA).— Sala d’Exposicions de
I'Ajuntament de Sueca, Marg, SUECA.- Altos (permanent), ALACANT .- Crida Galeria, Desembre-
Gener, ALCOL.







1977 Sala Gaudi, Marg-Abril, BARCELONA.- Ajuntament de Mondver, mostra retrospectiva, Setembre,
MONOVER.- Galeria La Fona, Novembre-Desembre, OLIVA.— Galeria Alcoi arts, Desembre, ALTEA.

1978 Fabrik K 14, graphic-retrospektive, Gener-Febrer, OBERHAUSEN (Alemanya)- Museu d'Art Con-
temporani de Sevilla, mostra retrospectiva, Maig, SEVILLA~ Caixa d’Estalvis d’Alacant i Murcia,
Concells Populars de C.C., Maig, MURO.—- Galeria Montgé, Juliol, DENIA.

1979 Saletta Esposizione Rinascita, Octubre, BRESCIA (ltalia)— Galeria Alcoiarts, estiu, ALTEA.- Sala
Cau d'Art, Desembre-Gener, ELX.

1980 Caixa d'Estalvis d'Alacant i Murcia, Les Llances, Marg, ALCOI.—- Sala Canigé, Marg-Abril, ALCOI.
Biblioteca di Carfenedolo, Mostra grafica, Marg, CARFENEDOLO (Italia)— Galeria 11, Abril-Maig,
ALACANT.- La Casa, Galeria d’Art, Mostra retrospectiva, Juny-Juliol, LA VILA JOIOSA - Galeria La
Fona, Juliol, OLIVA.~ Galeria Alcoiarts, Agost-Setembre, ALTEA.~ Sala d'exposicions de I'Ajunta-
ment, Homenatge a Salvador Espriu (amb Azorin), Setembre, LA NUCIA.

1981 Galeria Ambito, Amics de la Cultura del Pais Valencia, Desembre, MADRID.

1982 Graphic-Retrospektive, Kulturverein der Katalanish Sprechenden, Maig-Juny, HANNOVER (Alema-
nya).— Roncalli Haus, Mostra retrospectiva, Agost, WOLFENBUTTEL (Alemanya).—- Lister-Turm Frei-
zeitheim, Setembre, HANNOVER (Alemanya).

PREMIS

1960 VIl Mostra de Pintura, Escultura i Dibuix, 1.e" Premi, Exssm. Ajuntament d’ALCOI.

1961 XVIII Exposici6 d'Art, 3. Premi, ALACANT.

1962 Primer Certamen Nacional d’Arts Plastiques, ALACANT.— Certamen de Pintura, 1. Premi, ALA-
CANT.—- Menci6 Honorifica al Certamen d’Art, ALACANT.

1963 VIII Expo. Pintura CEA, Premi Broténs, ALCOI. Selecci6é certamens a MADRID.

1964 VI Certamen d'Art, 2.°" Premi, ALACANT.

1965 V Sal6 de Tardor, Premi de la CAP, ALCOI.- VIl Sal6é de Marg, Museu Hist,, VALENCIA.

1966 Casa Municipal de Cultura, Sal6 de Tardor, ALCOL.

1967 | Bienal de Pintura, Exssm. Ajuntament, ALCOI.- VIl Sal6é de Marg, VALENCIA.~ VIl Sal6 de Tardor,
2.°n Premi, Casa Municipal de Cultura, ALCOI.

1968 IX Sal6é de Marg, Art Actual, VALENCIA.—~ | Expo. pintors espanyols, CIEZA.

1969 Il Bienal Internacional de Pintura, ALCOl- X Sal6 de Marg, Art Actual, VALENCIA.—- | Certamen
Diputacié Provincial «Castell S. Barbaray, adquisicié obra, ALACANT.- VIII Premi Dibuix J. Miré,
Palau de la Virreina, BARCELONA.— The Dover Carnival, DOVER (Anglaterra)— VIIl Salé de Tardor,
Premi CMC, ALCOI.

1970 Xl Salé de Marg, VALENCIA.~ IX Premi Int. Dibuix J. Mir6, Col. Arquitectes, BARCELONA .- Certa-
men Arts Plastiques «Castell S. Barbaray, adquisicié obres Museu, ALACANT.— XXVII Expo. Pintu-
ra, SOGORB.- Finalista Premi «Tina», BENIDORM.- Vil Sal6 Nacional de Pintura, MURCIA.

1971 Ill Bienal Internacional de Pintura, adquisicié obra-fons Museu, ALCOIl.- | Certamen de Pintura Mu-
ral, ALTEA- Xl Salé6 de Marg, VALENCIA.- lll Bienale Internationale de Merignac, MERIGNAC
(Franga).— X Premi Dibuix J. Miré, Col. Arduitectes, BARCELONA .- Galeria Adria, BARCELONA.—
PAA Culturals, GIRONA .- B.H. Corner Gallery, «Sal6 Internacional d'Hiverny», Diploma d’honor, LON-
DRES (Anglaterra).

XI Premi Int. Dibuix J. Mir6, BARCELONA.- Il Mostra Internazionale di Pittura e Grafica, «Medalla
d'Ors» i Diploma, Teatre Sala Dante, NOTO (Italia)— Mostra Premis, SICILIA (Italia).— Deixa de parti-
cipar a certamen.

No participa a certamens de tipus competitiu:

Vtz. International Print Biennale, CRACOVIA (Polonia).— | Salé de Primavera, Medalla de plata, VA-
LENCIA.- | Certamen Int. de Pintura, MALLORCA - Ibizagrafic-74, Museu d’Art Contemporani, El-
VISSA.~ IV Bienale Internationale de Merignac, MERIGNAC (Franga).— Xlll Premi Int. Dibuix J. Mir6,
BARCELONA - | Bienal Nacional de Pintura, OSCA—- IV Salé de Tardor, 1.2 Menci6 i Medalla de
Bronze, SAGUNT.— Premi Pintura Fundaci6 Giiell, BARCELONA.—- Ora e sempre resistenza, Palazzo
del Turismo, MILA (ltalia)— Mostra Internacional d'Arts Grafiques, Mencié Honorifica, VALENCIA.
Ora e sempre resistenza, Circolo di Via De Amicis, MILA (Italia).— Il Certamen Internacional, MA-
LLORCA.—~ Premis Serie, MADRID.- Il Nacional de Pintura, TEROL.~ V Bienal Internacional del Es-
port, 1.2 Medalla, VALENCIA.- Il Premi de dibuix S. Jordi, BARCELONA.— XIV Premi Int. J. Miré,
BARCELONA .- Paix-75-30-ONU, Pavillon d’Art Slovenj Gradec, SLOVENIE (lugoslavia).— | Bienal de
Pintura Contemporania, BARCELONA.— V Sal6 de Tardor de Pintura, 1. Premi, Medalla d'Or, SA-
GUNT.- lll Bienal Provincia de Leén, LLEO.~ Concurs Nacional de Pintura, Finalista, ALCOI.

VI Miedzynarodove Biennale Grafikikrakow, CRACOVIA (Polonia)— Convocatoria d'Arts Plastiques,
adquisicié obra per a Museu Diputacié Provincial, ALACANT.- Ibizagrafic-76, Museu Art Contem-
porani, EIVISSA.~ | Certamen Internacional de Lanzarote, LANZAROTE (Canaries).— | Certamen de
Pintura, PEGO.- Il Bienal d’Art, PONTEVEDRA.- | Bienal Nacional d'Art, Medalla conmemorativa,
OVIEDO.

Premio Nazionale di Pittura, Centro de Arte Elba, 1. Trofeu Elba, PALERMO (ltalia).— Mostra Pala-
cio de Manzanares el Real, MADRID.







1978 VI Premio Internazionale di Grafica del Pomero, RHO (ltalia).— 7 Biennale Internationale de la Gravu-
re, CRACOVIA (Polonia).

1979 Grafik Biennale Heidelberg, HEIDELBERG (Alemanya).

1980 VIl Miedzynarodove Biennale Grafikikrakéw, CRACOVIA (Polonia).

1982 Prima Biennale di Pittura e Grafica, Ente Siciliano Arte e Cultura, SIRACUSA (ltalia).— La X Bienal
d'Eivissa, Ibizagrafic'82, Museu d'Art Contemporani, EIVISSA.- Piccola Europa, XXXII Rasegna di
Pittura, Scultura, Grafica, Musei d'Arte Moderno, Premi de gravat «Universitat d'Urbino, Sassofe-
rrato, ANCONA (Italia).

COL.LECTIVES

1967 Palau de la Bailia, Ceramica de pintors i escultors valencians, VALENCIA.

1968 Jove Pintura, Unesco, ALACANT .- Jove Pintura, Penya Illicitana, ELX.~ Niu d’Art, Pintura i Escultu-
ra, LA VILA JOIOSA - Alicart-1, Casa Azorin, DENIA~ Alicart-2, P. ILlicitana, ELX.~ Jove Pintura,
Centre Recreatiu, PETRER.

1969 Obres X Sal6 de Marg, CAP, ALACANT.— Galeria Arrabal, CALLOSA D'ENSARRIA.- XlIl Sal6 de
Maig, Museu d'Art Modern, BARCELONA - Il Expobus de Pintura, Hort del Xocolater, ELX.— Verein
Berliner Kunstler, Grafik-Plastik, BERLIN (Alemanya).— Plastica d'Alcoi, Galeria Papers Pintats, AL-
COL.

Sala Devesa, 14 Pintors, ALACANT.~ Verein Berliner Kunstler, BERLIN (Alemanya)—- Maison Bi-
llaud, FONTENAY-LE-COMPTE (Franga).— Expo. Art Contemporani, Galeria Arteta, Grup Indar, SAN-
TURCE.- Expo. Estiu, V.B.K., BERLIN.— | Expo. Col.lectiva, Sala Puntal, SANTANDER.—- Col.lectiva
Circol Belles Arts, VALENCIA.- En-Art-1, Sala Art i Paper, ELX.— Mostra Nadal V.B.K., BERLIN.

Expo. Art a Valbonne, VALBONNE (Franga).— 2.°n Col. Sala Puntal, SANTANDER.— Expo. de poemes
il.lustrats, Tur Social, ALACANT.— Expo. Col. Escola Nautica, PORTUGALETE.— Estiu d’Art a Santa
Pola, SANTA POLA.—~ XX Expo. Nacional, MONOVER.- | Expo. Art, VILLENA.—- Biennale Internatio-
nale-71, Corner Gallery, LONDRES.—~ Femina-71, Verein Berliner Kunstler, BERLIN.— Expo. a Pi-
casso, Unesco, ALACANT.

Mostra d'Artistes Alcoians, Sala AAAS, ALCOI.- Civico Museo di Milano, «Omaggio alla Comune di
Parigi», MILA (Italia)— Subhasta La Salle, Reconquista, ALCOIl.- Sala Reale delle Cariatidi, <Amnis-
tia que trata de Spagna», MILA (ltalia)— XXI Expo. Nacional, MONOVER.~ Mostra d'Art Espanyol
Contemporani, Alcoiarts, ALTEA.- | Expo. Nacional, VILLENA.— Palacio de Cristal, Artetur-72, MA-
DRID.- Expo. Col.lectiva, Galeria Alcoiarts, ALTEA.— Mostra Anyal, Verein Berliner K. BERLIN.—- Ga-
leria Internacional d'Art, APSA, MADRID.— Homenatge a Millares, Alcoiarts, ALTEA.— Sala Laurana,
Teatro Sperimentale, «In ocasione del Festival Internazionale del Cinema di Pesaro», Mostra
«Omaggio» al Gruppo Denunzia, PESARO.

Homenatge a Millares, Sala CAP, ALACANT.— Art-Altea, Expo. Inaugural, ALTEA.- Libreria Interna-
zionale, «Grafica Politica Spagnola», MILA.— Verein Berliner Kunstler, BERLIN.— Aritza-2, LAREDO.—
Homenatge a Joan Mir6, Novart, MADRID.— En Art-2, Hort del Cura, ELX.~ Il Mostra Nacional de
VILLENA.—~ XXII Expo. Nacional «Centenari Azorin. Adquisicié6 obra Museu, MONOVER.- || Mostra
d'Arts Plastiques, BARACALDO.—- XXIIl Rasegna Internazionale di Pittura, «GB Salvi e Piccola Euro-
pa», Omaggio Gruppo Denunzia, SASSOFERRATO (Italia).— Expo. Ill Aniversari Galeria Novart, MA-
DRID.- Artisti d’Avanguardia per la Resistenza Cilena, Studio Brescia, BRESCIA (Italia).— Sala Unes-
co, Expo. Inaugural, ALCOl.- Procés a la Violéncia, Esti-Arte, MADRID.— Procés a la Violéncia, Al-
coiarts, ALTEA.- Procés a la Violéncia, Galeria Nova Grafica, BARCELONA.

Associazione Artisti Bresciani, BRESCIA.~ Palazzo del Parco, BORDIGHERA.—~ Sala Comunale, AN-
GIARI (Verona).- Sala «Omaggio al Gruppo», SASSOFERRATO.- Artisti d’Avanguardia, BRESCIA.

Procés a la Violéncia, Galeria Studium, VALLADOLID.- Homenatge O. Espla, Club Urbis, MADRID.—
Procés a la Violéncia, Sala Tahor, LES PALMES DE GRAN GANARIA.- Mostra sobre Xile, ESTO-
COLM (Suecia).— Noi i el Cile, Centro Civico, Comune di Milano, MILA (Italia)— Mostra della Resis-
tenza, Sala AAB, BRESCIA (ltalia).— XXIll Exposicié Nacional de Pintura, MONOVER.- Centro Inter-
nazionale di Brera, Mostra-Asta Itinerante, MILA (Italia).— Cercle Industrial, Mostra Subhasta, AL-
COl.- Galeria Alcoiarts, Art d'Avantguarda, ALTEA~ Procés a la Violéncia, Galeria Set i Mig, ALA-
CANT.- Mostra Realitat-2, Galeries: Peninsula, Machado, Osma, MADRID.

Libreria Feltrinelli, PARMA.— Sala Comunale, Casaleone (Verone).— Sallone della Cooperativa, PEDE-
MONTE (Verona)— Libreria Feltrinell, BOLOGNA.~ Mostre della Resistenza all’A.A.B., BRESCIA.—
Mostra per Spagna libera, MILANO.

Galeria Avifion, «Entre la abstraccion y el realismo», MADRID.— Galeria de Arte Malaga, Expo. de
Grafica Contemporania, MALAGA.— Expo. Subhasta, Escola T.S. d’Arquitectura, SEVILLA- Grup
teatre «Mama Meteco», Hotel Covadonga, ALACANT.~ Nova Figuracié Alacantina, Sala CASE,
ALACANT .- Errealitate-Hiru, Galeria Aritza, BILBAO.— Expo. rotativa barris obrers amb altres activi-
tats culturals, VALLADOLID.— Associacié de veins Aluche, org. APSA i AIAP, MADRID.- Galeria
Punto, VALENCIA.—~ Galeria Laietana, Noblesa del Paper, BARCELONA.— Galeria Montgé, Artistes
Valencians, DENIA.- Expo d’Art, Palau Municipal, VILLENA.— XXIV Expo. Nacional, MONOVER.-
Mostra de Pintura, Ajuntament, ALTEA.— Plastica Alacantina Contemporania, ALACANT.- La Spag-
na e il Cile nel cuore, Galleria AAB, BRESCIA (ltalia).— Casa Museu d'Antequera, 20 pintors contem-
poranis, MALAGA.— Expo. Subhasta, Cap Negret, ALTEA.— Contribucié a la ceramica, Galeria Alfai-
jar, MADRID.— Aportaci6 a la Ceramica, Galeria Trazos-2, SANTANDER.—~ Ceramica de Majadahon-
da, 23 artistes, Galeria Aritza, BILBAO.







Ora e sempre Resistenza, MILANO.—- Esposizione didattica alla scuola Media Gozzano, TORINO.-
Galleria lo Spzio, BRESCIA.~ 26. Mostra d'Arte Contemporanea «Conscienza e ribellione», TORRE
PELLICE.~ Museo Nacional de Arte Moderno, L'AVANA (Cuba)— La Spagna e il Cile nel Cuore,
BRESCIA.—- Mostra per la Spagna libera, BRESCIA.— Mostra per la Spagna libera, BOLOGNA .- Casa
del Popolo «E. Natali», BRESCIA~ Centro Internazionale d'Arte, BARI.— Sale Comunali, TRAVA-
GLIATO.- Salone delle Terme, BOARIO TERME.—- Scuoli Comunali, CEVO.—- Circolo Gramsci, CEDE-
GOLO.- Sale Comunali, DARFO.- Circolo ARCI, RODENGO-SAIANO.- Sale Comunali, MALONNO.—-
Biblioteca Comunali, MANERBIO.- Sale Comunali, REZZATO.

Plastica-76, Banc d'Alacant, ALACANT.- Trazos-2, Expo. col.lectiva permanencies, diset artistes,
SANTANDER.~ Fons d'Art, Fundacié Joan Mir6, BARCELONA.—- Fons d'Art, mostra itinerant (Diari
Avui) PAISOS CATALANS.- Els altres 75 anys de pintura valenciana, primera mostra; Galerias:
Temps, Val i 30 i Punto, VALENCIA.— Mostra itinerant, Els altres 75 anys, PAIS VALENCIA.—~ Ho-
menatge dels Pobles d'Espanya a Miquel Hernandez, mostra itinerant i diversos actes arreu de
L'Estat Espanyol— Fontana d'Or, Fons d'Art, GIRONA~ Galeria 11, col.lectiva inaugural, ALA-
CANT.~ Art Lanuza, col.lectiva inaugural, ALTEA~ Art Lanuza, col.lectiva, POLOP.— 3.® Exposici6
Nacional d’Art, Palau de I'Ajuntament, VILLENA.—- Retrospectiva 1975-76, Trazos-2, SANTAN-
DER.~ Expo. de Serigrafia i Aiguafort, Sala Lau, VILLENA.—~ Homenatge a Rafael Alberti, Galeries:
Adria, Dau al Set, Eude, Gaspar, 42 i Maeght, BARCELONA .- Exposici6 Homenatge a Miquel Her-
nandez, Sala Agora, MADRID.—~ Galeria Aritza, Errealitate Baten Kronikak, BILBAO.— Seleccié d'o-
bres grafiques, mostra col.lectiva, Galeria Juana Mordé, MADRID.

Galleria d'Arte «Settanta», GALLARATE.— Sale Comunali, MALCESINE.— Circolo Culturale CSEP, S.
STINO DI LIVENZA - Galleria Kursaal, IESOLO LIDO.

«Wo Unterdriickung Herrscht, Wachst der Widerstand», Ortsgruppe der VSK Kéln, COLONIA (Ale-
manya).— Pintors actuals alcoians, Sala Art-Alcoi, inaugural, ALCOlL- XIV Salé de Marg, (d‘artistes
premiats) Galeria d’Art Ribera, VALENCIA—~ Homenatge a Hernandez, Université St. Etienne, ST.
ETIENNE (Franca).— Université Tours, TOURS (Franga).— Galeria Crida, ALCOIl.— Galeria Aritza, BIL-
BAO.- Art Valencia d’Avantguarda, BENIDORM.— Galeria 11, ALACANT.— Trazos-2, SANTANDER.-
Col.lectiva d’Estiu, Galeria 11, ALACANT.— Festa Popular, ALTEA.~ Club Amics Unesco, ALCOIl.-
Amics del Sahara, ALACANT .- Festa del PC, MADRID.— Museu Internacional Allende, Mercado La-
nuza, SARAGOSSA - Homenatge a Picasso, MALAGA.—~ Set Aspectes de la Situacié de I'Home,
ELX.— Artistes Plastics del Pais Valencia, ALACANT.— Homenatge Abat Escarré, Palau de la Virrei-
na, BARCELONA- Galleria La Loggia, Comune di Motta di Livenza, MOTTA (ltalia)— Gruppo De-
nunzia, Mostre itineranti in PORTOGALLO, CUBA, URSS, GERMANIA ORIENTALE.

Realisme Social, Galeria Punto, VALENCIA.—~ Pintors Alcoians, Sala Art-Alcoi, ALCOIl.—- Sala CAP,
ALACANT.- Museu de Granollers, Homenatge Escarré, GRANOLLERS.— Cap Negret, ALTEA.— Casa
Municipal de Cultura, ALCOl.- Casa de Col6n, Museu Int. Allende, LAS PALMAS.— Castillo de la
Luz, LANZAROTE.- Colegio de Arquitectos de Canarias, TENERIFE~ La Ciudadela, PAMPLONA.—-
Museu Int. Allende, GRANADA -~ Museu Int. Allende, EIVISSA- Museu Int. Allende, MALAGA.—-
Casa de Cultura, Sala Roc, Homenatge Escarré, Valls— Sala Fontana d'Or, Homenatge Escarré, Gl-
RONA .- Galeria La Fona, OLIVA.- La Premsa, Galeries: Yerba, Chis, Zero, Acto, Villacis, MURCIA -
Ateneu de Denia, DENIA.—- Pro Club Unesco, Sala CAAM, ALACANT.- Sala Lau, VILLENA.- Expo.
Homenatge Abat Escarré, MANRESA.—- Museu Provincial Téxtil, Homenatge Escarré, TERRASSA.—
Miniatures, La Fona, OLIVA.- Permanéncies, Galeria 11, ALACANT.— Panorama-78, Museo de Arte
Contemporéneo, MADRID.- Palau Municipal, VILLENA.~ Fidelitat a un poble Homenatge Escarré,
SABADELL.- Mostra d'Art del Pais Valencia, Conselleria de Cultura, Hort del Xocolater, ELX.— Caixa
d’Estalvis, SAGUNT.— Ajuntament, MONOVER.- Torre6 Bernard, BENICASSIM.— Ajuntament Vell,
Yatova.— Sala de I'Escola, ALMUSSAFES.—- Ateneu Cultural, CARLET.- Cercle Setabense, XATIVA.~
Ajuntament, SILLA.- Sala d'Art, VALL D'UXO.- Aula de Cultura, ALCUDIA DE CRESPINS.- Grup Es-
colar, VILLAR DEL ARZOBISPO.- Aula de Cultura, BENIGANIM.— Caixa d'Estalvis, XABIA~ Museu
Municipal, MONTCADA - Barri Torrefiel, VALENCIA~ Museu Historic, Museu de la Resisténcia S.
Allende, VALENCIA.- Sala Spectrum, Expo. Anti-imperialista, SARAGOSSA .- Festa Sant Joan, AL-
TEA.- Petits Formats, Galeria 11, ALACANT.—- Sala d’Art Canigé, ALCOI.

Palazzo delle Manifestazione, Mostra Permanente Internazionale, SALSSOMAGGIORE (ltalia).—
Projecte Secanos, LORCA.—~ Museu Popular d’Art Contemporani, VALENCIA.—~ Art Grafic Valencia,
Canig6, ALCOI.- Setmana Cultural del P.V., PARIS~ Fi de temporada, Sala Canig6, ALCOI|.- Fira de
I'Art, ELX.~ Palau Municipal, VILLENA.~ Expo. Anti-imperialista, VALENCIA—~ Avantguarda Plastica
del Pais Valencia, BENIDORM.— Homenatge Adrid Carrillo, ALCOl- Cau d’Art, ELX-~ Homenatge
Machado, CULLERA.— Sala Goya, Expo. Anti-imperialista, SARAGOSSA.~ Club Unesco, Expo. Anti-
imperialista, MADRID.— Palau Virreina, Expo. Anti-imperialista, BARCELONA.—- Petit Format, Galeria
Canem, CASTELLO.- Artistes Contemporanis, Galeria Arrabal, CALLOSA~ Expo. Miniatures, La
Fona, OLIVA.

Primera Setmana Cultural d’Altea, ALTEA.

Il Mostra Permanente, Pinacoteca d’Arte Antica a Moderna, SALSOMAGGIORE (ltalia)— Amnesty
International, Sala Parpall6, VALENCIA.- Investigaci6 en la Plastica Alacantina, La Caixa, Institut
IEA, ALACANT.— Tretze Artistes del Pais Valencia, Sala Municipal, LA VALL DE TAVERNES.— Tem-
porada 79-80, Galeria 11, ALACANT.— Avantgada Plastica del Pais Valencia, Galeria Art-Lanuza,
ALTEA.— Art Seriat, Festes d’Agost, ELX.~ Expo. Artistes Contemporanis, Galeria Arrabal, CALLO-
SA D’EN SARRIA.- Expo. Anti-imperialista a; La Corrala, MADRID.— AAVV, IRUN.- AAVV, TEROL.—-
Facultat d’'Economiques, MADRID.— AAVV Periuelas, MADRID.— Ajuntament, GAVA.— Escola d’Es-
tiu Rosa Sensat, Universitat de Ballaterra, BARCELONA.—- Ajuntament, SANTA COLOMA GRAMA-







NET.- AAVV, ESPLUGUES.- Col.lectiu Artistes, SANT ANDREU.- Institut Jovellanos, Asturies, G-
JON.-- Institut Vell, Sala Fidel Aguilar, GIRONA.~ Casa de Cultura, CORNELLA DE LLOBREGAT.-
Sala de Belles Arts, SABADELL.- Cooperativa, SABADELL.— AAVV, HOSPITALET.- Segona'mostra,
Palau Virreina, BARCELONA~ Ajuntament, S. M.2 BARBENA.~ Sant Jordi, BARCELONA.- Ajunta-
ment de Parla, MADRID.- Un segle de Cultura Catalana, Palau Velazquez, Ministeri de Cultura, MA-
DRID.- Fira d’Art, Sala Canigé, ALCOI.- 1. Mostra de Pintures, barri Torrefiel, Casa del Poble, VA-
LENCIA - Petits formats, Galeria 11, ALACANT.— Fira de I'Art, Caixa Rural de Sax, MONOVER.- Ho-
menatge a Cubells, la Caixa, ALACANT.— 150 Artisti per i Lavoratori Fiat, Palazzo Lascari, TORINO
(Italia).— Galeria Arte al Dia, Trajectories-80, PARIS (Franga).

Spanish Institut, Trajectories-80, LONDRES (Anglaterra)— Vuit Gravadors Valencians, Sala d'Art
Canig6, ALCOIl—- Mostra Cultural del Pais Valencia, Ajuntament d'Alcoi, ALCOl- Contemporary
Spanish Art, The Hugh Gallery and Municipal Gallery of Modern Art, DUBLIN (Irlanda).— Trajecto-
ries-80, Spanish Institut, MUNICH (Alemanya)— Art-81, Fira Internacional de Mostres, BARCELO-
NA.- Premiere Convergence Jeune Expressién, Hall International, Parc Floral, PARIS (Franga)- Col.
lectiva d’Art, Galeria Montg6, DENIA.— Mostra Pro-Monument Martirs de la Llibertat, ALACANT.~
Amnesty International, MADRID.~ Spanisches Kulturinstitut Wien, Trajectories-80, VIENA (Aus-
tria)— La Fira, homenatge a Picasso, MONOVER.~ «Mostra Art-Paper», ALCOl.- Sala CAP, Ajunta-
ment, MURO.- Ajuntament, ALGEMESI.— Ajuntament, ONTINYENT.— Ajuntament, PICANYA.— Ajun-
tament, SANTA POLA.- Palau Comtal, COCENTAINA~ Museu d’Art, ELX~ Ajuntament, AIGUES
DE BUSOT.- Ajuntament, SAX.— Ajuntament, SEDAVI.- Ajuntament, BETXI.- Setmana Cultural PV,
Ajuntament, ALACANT.~ Ajuntament, RIBAROJA~- Sala de I'Ajuntament, LA VALL DE TAVER-
NES~ Ajuntament, MASSANASSA.— Caixa CAP, MUTXAMEL.— Caixa de la CAP, SANT JOAN.-
Ajuntament, PUCOL.— Ajuntament, BENIGANIM.— Trajectories-80, Institut d'Espanya, NAPOLS (ita-
lia).

Institut Reina Sofia, Trajectories-80, ATENAS (Grecia)— Galeria d'Arte «Levni», Trajectories-80,
ANKARA (Turquia)— Arteder-82, Mostra Internacional d’Art Grafic, BILBAO.~ Alcoi en defenga de
la cultura, la Caixa, ALCOl— Centre Cultural «Atartiik», Trajectories-80, ESTAMBUL (Turquia).— 40
Years of Spanish Art, Jordan National Gallery of Fine Arts, AMMAN (Jordania).— Fons d'Art del IEA,
la Caixa, ALCOI.- La Figuraci6, Sala Ministeri de Cultura, ALACANT.- Dibuixos i Gravats, Ministeri
de Cultura, ALACANT.~ «Mostra Art-Paper» a: Sala Amics de la Cultura, NOVELDA.—- Ajuntament,
ROCAFORT.—~ Caixa d'Estalvis Provincial, PEDREGUER.~ Sala de la CAP, BENIDORM.- Sala de la
CAP, ALTEA.— Ajuntament, MONOVER~ Sala Inescop, ELDA~ Palau Municipal, GANDIA~ Centre
Cultural Castallut, CASTALLA~ Sala Ajuntament, VILLENA~ «Bhirasri Institute of Modern Arty,
Trajectories-80, BANGKOK (Thailandia)—~ Spanish Embassy, Trajectories-80, SEUL (Corea Sur).~
University of Toronto, Art Catalad Contemporani, TORONTO (Canadé).- Expocultura, Palau Congre-
sos, BARCELONA.— Boston Public Library, Setmana d’Art Catala, BOSTON (USA).- Trajectories-80,

Consell Indi de Relacions Culturals, NUEVA DELHI (India).— Spanish Institut, Trajectories-80, CAN-
BERRA (Australia).

MUSEUS

Museu d’Art Modern de Barcelona, BARCELONA.

Museo de Arte Contemporéneo de Bilbao, BILBAO.

Museu Municipal de Matar6, MATARO.

Museum Oldham, LANCSHIRE (England).

North Chadderton Modern School, LANCS (England).

Museu d'Art Contemporani de Vila-Famés, VILA-FAMES (Castell6).
Museu Palau de la Diputacié d'Alacant, ALACANT.

Collection NMS Tiptoe, LONDON (England).

Comune di Parigi, MILANO (ltalia).

Museu de Pintura «Azorin», MONOVER.

Museo de Arte Contemporéneo de Ledn, LEON.

Comune di Pesaro, PESARO (ltalia).

Musei d’Arte Moderna di Sassoferrato, SASSOFERRATO (ltalia).
Museo de Arte (Palacio Provincial), MALAGA.

Museu d’Art Contemporani d’Eivissa, EIVISSA (llles Balears).

Casa Municipal de Cultura i Ajuntament d’Alcoi, ALCOI.

Museo de Arte Moderno del Altoaragén, HUESCA.

Musée d'Art a Lé6dz, LODZ (Polonia).

Museo Nacibnal de Arte Moderno, LA HABANA (Cuba).

Museo de Arte Contemporéaneo de Sevilla, SEVILLA.

Musée d'Art Slovenj Gradec, SLOVENIE (lugosiavia).

Muzeum Narodowe w Krakéw, CRACOVIA (Polonia).

Museo de Arte Contemporaneo de Lanzarote, LANZAROTE (llles Canaries).
National Museum in Bytom, BYTOM (Polonia).

Museu Internacional de la Resisténcia Salvador Allende (Itinerant).
Palazzo delle Manifestazioni, Accademia delle Arti e del Lavoro, SALSSOMAGGIORE (ltalia).
Museu Int. Escarré, Minories Etniques i Nacionals, CATALUNYA NORD (Franca).
Fundacié Miré, Fons d‘Art «Avui», BARCELONA.

Museu d’Art Contemporani d’Elx, ELX.

Museu d'Art Contemporani dels Paisos Catalans, BANYOLES (Girona).
Museu de Tenerife, Fons d’Art ACA, TENERIFE (llles Canaries).







DOLOROS punyent, lacerat, molest.
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