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VICENT AGUILERA CERNI

Les obres recents d’Antoni Miro plantegen el conjunt problematic del realisme social. Aco és
al’ensems, dir moltidir poc. D'una altra banda, s’insereix la cronica d'uns fets immediats, d
vegades tangible, sempre punyent; d’altra, la critica que comporta un judici moral i una crid
per el despertar de les conciéncies. Per conseguent, aquest tipus de realisme implica una pc
situra compromesa i situada als antipodes de la neutralitat, ben entes que les actituds cons
derades ““neutrals” en son la coartada amb la que els funcionaris del establert tracten d'amaga
[lur adhesio.

(Catala)

Que el treball d’Antoni Miro pertany al camp de la cultura compromesa, es quelcom t:
eviaent que no fa falta esmentar-ho. l.a vertadera questio que suscita és de tipus linguistic
ja que el realisme social, en quant a cronica d'esdeveniments i critica de succesos, nomes ser
valid si assoleix o supera un minim nivell qualitatiu i s’atansa a la consecucio d’una comun!
cacio eficac. En tal sentit, és notable I'esforc de Miro. La claredat de les images, I'actualita
del seu repertori iconografic, la relacio entre el signe i el fet que reflecteix, la intencionalitat
el procediment tecnic posat al seu servei per aconseguir que les obres siin accesibles, el situe
en un lloc reeixit dintre els artistes espanyols que intenten connectar amb la realitat de mod
actiu, bel.ligerant i positiu.

Es a dir: per a Antoni Miro, |'art-producte-historic és un instriment per a transformar .
historia. Encara que no en tingueés d’altres valors al seu favor, aco ja bastaria per justificar-lo

5 Vicent Aguilera Cern
Valencia, abril 197.

(Castellanc

Las obras recientes de Antoni Miro plantean el conjunto problematico del realismo socia
Esto es, a la vez, decir mucho y decir poco. De una parte, esta la cronica de unos hecho
inmediatos, a veces tangible, siempre hiriente; de otra, esta la critica que comporta un juici
moral y un llamamiento para el despertar de las conciencias. Por consiguiente, este tip
de realismo implica una postura comprometida y en los antipodas de la neutralidad, bie
entendido que las actitudes Ilamadas ‘“neutrales’’ son la coartada con la que los funcionaric
de io establecido tratan de encubrir su adhesion.

Que el trabajo de Antoni Miro pertenece al campo de la cultura comprometida, es algo tai
evidente que no hace falta mencionarlo. La verdadera cuestion que suscita es de tip
lingtiistico, ya que el realismo social en cuanto cronica de acontecimientos y criticadesucesc
solamente sera valido si alcanza o supera un minimo nivel cualitativo y se acerca al logro ¢
una comunicacion eficaz. En tal sentido, es notable el esfuerzo de Miro. La claridad de |a
imagenes, la actualidad de su repertorio iconografico, la relacion entre el signo y el hecho qu
refleja, la intencionalidad y el procedimiento técnico puesto a su servicio para lograr que Iz
obras sean accesibles, le sitian en lugar destacado dentro de los artistas esparnoles que inter
tan conectar con la realidad de modo activo, beligerante y positivo.

Es decir: para Antoni Miro, el arte-producto histérico es un instrumento para transforma
la historia. Aunque no tuviera otros valores a su favor, ello bastaria para justificarle.

G Vicente Aguilera Cerr






VICENT AGUILERA CERNI

(Euzkadi)

Antoni Mird-ren oraintsuko lanak giza errealismuaren problematika osoa agertzen dute.
Hau da, erea berean, asko esatea eta guti esatea. Alde batetik, gertakizun hurbil batzuen
kronika dago, batzuetan ikugarriak batzuetan, baina beti mingarriak, bestaldetik, iritzi
moral batek dakarren kritika eta kontzientziak iratzartzeko deia. Beraz, era honetako
errealismuak betebehar jarrera bat eskatzen du, neutraltasunetik zeharo bestaldean, eta ongi
oharturik ‘“neutral” deitu jarrerak, ez direla besterik ezarritakoaren funtzionariak bere atxi-
kimendua eztaltzeko baino.

Antoni Miré-realana konprometitutako kultur alorrekoa dela, hain da argia ze aipa beharrik
ere ez dago. Benetako arazoa hizkuntzalaritzakoa da, zeren giza errealismua gertakizunen
kronika bezala eta jazoeren kritika-bakarrik baliozkoa izango da nolazko neurririk gutiena
lortzen eta gaindutzen baldin badu eta mezu eragile batera hurreratzen bada. Era horretan,
Miré-ren ahalegina kontuan hartzekoa da. lrudien argitasuna, bere ikonografri sailaren gaurko
tasuna, gertakizunaren eta ikurarren arteko zerikusia nola azaltzen duen, eta ze teknika erz
jartzen duen bere lanak atzemengarriak izan ditezen, guztiak era eraginkor, burrukalari eta
baizkorren egoeraz bat egiten ahalegintzen diren espaiiar artisten artean leku aurrerengoenean
jartzen dabe.

Hitz batean, Antoni Mird-rentzart, arterioa-histori emaitza-historia bera eraberritzeko tresna
bat da. Beste gauza on batzuk ez balitu ere bere alde, horrexek bakarrik legeztuko luke.

Vicent Aguilera Cerni






VICENT ANDRES ESTELLES

(Catala)

Vaig anar amb Toni Mir6 a Altea, on té la seua casa. Primerament virem recdrrer la matinada
de Benidorm. Vaig intentar, inGtilment, el reconeixement d'alguns ilocs que em foren rolt
familiars. En arribar a Altea, amaneixia un diumenge, clar, tranquil, amablement llumingds.
Ens vdrem gitar, com era ben comprensible. L’'endem3 vaig veurer |'obra de Toni Mir6,
un obra admirable, combativa i ferac, rica de cdlera i tendresa, crdnica penosissima. i
esquema d’acci6, de poblacions murals. L'obra, en cicles d'una claredat argumental i d’'una
cohesi6 mental extraordindires, se m’oferia, aixi, compacta, seguint les breus notes
acompanyadores del seu creador. Vaig quedar literalment fascinat. Sobre les teulades d’Altea,
unes teulades velles, gracioses, sedants, triomfava un sol tumultuds.

No ho he dit tot. L'obra de Toni Mir6 arriba a uns extrems deliciosos. Em referesc, ara,
a l'altra “obra’ seua: la seua casa. Obeeix, en tot, les Iinies, senzilles i pures, tradicionals,
d’Altea, i trau un partit insdlit de I'espai, en un joc feli¢c de plans, de teulades, d’escaletes.
Es una delicia.

Vicent Andrés Estellés
Valéncia - Juliol 1973
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ARCADI BLASCO

(Catald)

Antoni Mir6

Benvolgut Antoni:

Quan se demanen a qualsevol unes ratlles per a incloure-les a un calaleg
(com tu has fet amb mi), solen haver tres raons per a fer-ho: amistat, prestigi o maduritat
professional (atributs del demandat segons el judici del demandant). En el cas present, és clar,
és la primera rad la que val: I'amistat. Em defraudaries, Antoni, si me n'atribueixis cap de
les altres. Aclarit acd i en nom de I'amistat, reste autoritzat per exposar el meu criteri.

A miem sembla que tu, catald d’Alcoi, conscient de la teva inconscigncia,
romantic, surrealista, pintor, escultor, dibuixant, gravador, fuster, autista, catalanitzes tot
el que fas, penses expresses, i sents; catalanitzes en, per, sobre, rera el mon. De vegades, en
canvi, em parles en angl®s. Aixd és quelcom que mai no he comprds. Ni engegant ma al teu
surrealisme. Portes Catalunya en la sang, en la veu, en els collons, i els problemes que té
plantejat el mén, en son els teus, perqud els teus problemes particulars, propis, en son
universals, i d’aquests est3s amerat, sofrint-los, sentint-los sufocants, propers. Quan em
parles en anglds no t'entenc; és, per a mi, una llengua b3rbara, llunyana, i la seva cultura no
I’admeteixo més que com a noticia. Parla'm en catald, castelld, francs, arab, italid i t'entendreé

Coneixedor de totes les tdcniques d’expressio plastica, ferm, lGcid i
treballador infatigable, bé que Noctambul, molts sabem, i jo sé, del que ets capac de donar.
Ja pots imaginar-te quant se t'exigira.

Una abracada.

Arcadi Blasco
Madrid, 2 d'agost del 1973






JEAN BOISSIEU

(1) (Francais)
“LE TEMOIN ANTONI MIRO"

Lorsque Bertolt Brecht veut nous faire connaitre la résistible ascension du plus dangereux ds
ses compatriotes, il fait d’Arturo Ui un gangster de Chicago. Quand Moli&re veut se faire [¢
porte-parole des Libertins de son temps, il va chercher Don Juan 3 Séville, comme Racine
empruntera Bérénice 3 I'histoire antique et Bajazet aux chroniques du Sérail afin de parle[
plus librement des intrigues de son temps.

L’Amérique noire d’Antoni Miro procéde, & mon gré, d'une démarche identique A ceux qu;
se demanderont pourquoi les enfants aux yeux agrandis de faim, pourquoi les flics gras
bardés de baudrlers, pourquoi les mains angoissantes et tendues, & travers les barreaux de‘
prisons, qu’il nous montrex, ont la peau sombre ou basanée, pourquoi il parait plus s mte
resser 3 la mythologie des Panthéres noires qu’aux bidonvilles d’Aubervilliers ou de Nice
qu’aux affrontements du Proche-Orient ou de |I'’Angola; pourquoi ses bombes ne sont timbreée:

que de la bannidre étoilée et ne tombent que sur des Cambodge, pourquou il n’y a, dan
cette oeuvre, ni horlogers de Besancon, ni mineurs asturiens, ni C.R.S., ni gardes civil §,n
prisons de Rome; & ceuxl3, je crois pouvoir répondre que nous sommes tous des noirs améri
cains. La caution de Brecht, de Moliére, de Racine, et sans doute aussi de Pedro Calderon
lorsau'il écrivit ““‘L’alcalde de Zalamea' me semble suffisante: outre que les censures, mém:
“lorsqu’elles affirment avoir arrondi le bout de leurs ciseaux, existent partout, et pas seuleme:
dans tel ou tel pays, et que, dans le jeu qui les oppose 2 I'écrivain ou 2 I'artiste épris d:
liberté, ce dernier est bien en droit d’'infléchir son langage ou ses couleurs; la transposition
la métaphore, la distanciation, pour emprunter une fois encore aux images du théatre, son
bien souvent plus efficaces qu'un récit sans détours.







JEAN BOISSIEU

(i-2) (Frangais)

Lorsque j'ai vu, pour la premiére fois, & Marseille, des oeuvres d’Antoni Miro, j’ai certes été
frappé par son métier, par la sensibilité qui lui a permis de donner une résonnance proprement
catalane 3 un style qui pourtant se rattache aux nouveaux courants réalistes de la peinture
internationale, qu’il s’agisse de la perfection quasi mécanique de ses peintures et de ses
sérigraphies sur métal, ou tout 3 'opposé, de la violence barbelée de ses dessins et de ses
gravures. J'ai eu joie, 2 retrouver dans les accents de sa peinture, cette méme fraternité
d’Occitanie, qui, nonobstant la barridre des montagnes nous lie 4 tels de ses compatriotes: son
homonyme Juan Miro et aussi Antoni Clavé...

Mais beaucoup plus que la forme, c’est le contenu qui m’a touché, marqué. Je suis persuadé
qu’un abord plus direct des probl@mes et des choix qui le préoccupent comme ils nous préo-
ccupent tous, n’eut pas été aussi efficace.

S'il est admls, et je n'en suis hélas plus trds sir, que la volonté de liberté et de juStI;e peut
encore s’exprimer efficacement dans la non-violence. S'il est accepte que c'est déja descendre
dans la rue que de porter témoignage sur les murs. Alors, le miroir que nous tend Miro, ol
nos wsages en se reflétant, prennent les couleurs de la négritude, est un temougnage qui, en
tant qu’acte, a son prix et son poids.

Jean Boissieu
Marseille, aoat 1973






RAVAEL CANOGAR

(Castellano

El verano de 1973 ha sido para mi el encuentro con Antoni Mir6. Cierto que lo conocf
desde antes como artista, también como difusor de auténtico arte desde esa bonita ciudad
de Altea, donde Teni Miro ha sabido modelar el marco de su vida y obra.

Mi exposicion en su Galeria me di6 el motivo para hacerle diversas visitas y dialogar de la
forma facil y comoda de dos personas que se entienden, que piensan igual. |

Miré pertenece a esa raza de hombres atentos a su entorno, a la contaminacién y banalidad
de la vida, a la manipulacion y abuso de los predatores, vigilante en suma de los pu;antes
signos del caos y deterioro de las relaciones humanas.

Sus imagenesson de vioienciay protesta, pero no se trata sélo de una ‘““poética plastica del
rechazo”, esta presente el juicio moral, que con su accion y la de otros tantos como él,
hard posible el despertar de una conciencia del mal, que pueda traer el analisis y busqueda
de una nueva filosofia. Sus “bandas perforadas’’ y tramos confundido con las desoladoras
imagenes de sus cuadros, no hace sino poner en entredicho, lucidamente, las teorfas
imperantes de la superioridad tecnologica y racionalista.

Toni sabe que puede haber otros medios, quizas mas eficaces de reformar los hechos que
denuncia, lo sabe y los pinta, ‘‘pero no basta el gesto, es necesario constituirse en hecho
artistico, en lenguaje’” —como ha dIChO Ernesto Contreras en un juicio artistico sobre el
pintor—. Mir6é ha eliminado toda remora estética, sin renunciar a ningln valor plastico
expresivo, para una inmediata comunicaciéon del tema y creacion.

Rafael Canogar
Agosto, 1973






JOSE DE CASTRO ARINES

(Catald)

El nom d’Antoni Mir6 em ve sonant, més que actiu, gairebé frendtic, en la cronica didria
del nostre art per fora i dintre del pais. La seva activitat es multiplica en els més diversos
quefers, i axi son les seves volences d’art figures de les meves prdpies atencions artistiques,
posades a diari devant meu, noticia sempre de |les meves propies noticies. | quans'exposen
a la meva atencio critica, dic —o he dit d’elles— que tota aquesta inventiva de Miré
—pintura, escultura, ceramica— esta carregada de vida, encara que de vegades sia, en el seu
discurs, excesivament canviant, i que el que més em plau sia també |la que anem a nomenar
pintura de I’ “humanisme’’ i la seva escultura, el cami i pretensd de les quals, per la
seva cavil.lacio moral, aprove. Peré en la meva opinio, el més important d’aquest homef._és
la seva curiositat insadollable, la seva vigildncia sobre les exig&ncies testimonials de I’a_rt
com a figura de significacio de la nostra vida, que ell trasmuda molt saviament en
figuracions del seu inquiet univers, pesquissitiu, denunciatiu, premonitor, les aspiracions
del qual celebro molt gustosament.

Josep de Castro Arine§
Setembre, 1973







JOSE DE CASTRO ARINES

(Castellano)

El nombre de Antoni Mir6 me viene sonando, mas que activo, casi frenético, en la cronica
diaria de nuestro arte por fuera y dentro del pais. Su actividad se multiplica en los mas
diversos quehaceres y asi son sus querencias de arte figuras de mis propias atencionesartis
ticas, puestas a diario ante mi, noticia siempre de mis propias noticias. Y cuando
se exponen a mi atencion critica, digo —o he dicho de ellas— que toda esta inventiva de
Miré —pintura, escultura, ceramica— estd cargada de vida, aunque por veces sea ella en
su discurso excesivamente cambiante, y que lo que mds me place sea también la que vamos
a llamar pintura del “humanismo’ y su escultura, cuyo camino y pretensién, por su
cavilacion moral, apruebo. Pero es en mi opinién, lo mas importante de este hombre@vsu
curiosidad insaciable, su vigilancia a las exigencias testimoniales del arte como figura de
significacion de nuestra vida, que él muda muy sabiamente en las figuraciones de su
inquieto universo, pesquisitivo, denunciativo, premonitor, cuyas aspiraciones ceIeBro
muy gustosamente.

José de Castro Arines






ERNEST CONTRERAS
(1) (Castellano)

ANTONI MIRO Y NUESTRA AMERICA NEGRA

Los lenguajes —cualesquiera sean los materiales de que estan hechos— son instrumentos
de construccion trabajosa, penosamente rebeldes cuando, en los |imites de sus fronteras,
se intenta extender e intensificar su eficacia y al mismo tiempo, resultanser instrumen-
tos de muy fécil manipulacion, dociles hasta el escdndalo, cuando se usan para ocultar,
paradisimular, para falsear ante el hombre mismo su realidad. No por otra razén me parece,
vienen a prcliferar mas, entre nosotros, los charlatanes que los poetas, los agentes de ve'hta
que los proyectistas industriales, los pintores que los artistas, los gobernantes que flos
revolucionarios. La paradoja esta en que la manipulacion interesada de los lenguajes, égue
en modo alguno se ejerce con voluntad de transformacion seméntica, conduce con fre-
cuencia a una metamorfosis practica de los significados. No es un misterio que Jos
instrumentos adquieren su propia naturaleza a través de su funcién y que ésta se define
por el uso. Y tampoco es un misterio que la charlataneria, en sus diversas formas, hace
uso de cada uno de los lenguajes con una abrumadora superioridad estadistica sobre
quienes los instrumentalizan creadoramente.

Tal ha ocurrido, en arte, con el realismo. Tal ha ocurrido, en la sociedad humana, con
la dimension internacional de las clases. Cuando, en el pasado siglo, un minero de Gales
o un tejedor de Alcoi, un comunero de Paris o un matarife de Chicago, proclamaban
la liberacion de los oprimidos, sabian que hablaban a todos los hombres de la Tierra: lo
nacional era solo un aspecto de lo internacional. Pero tales palabras han sido manipuladas,

como se manipularon el claroscuro y la perspectiva, la metifora o el soneto, hasta
enfrentar  sus significados.
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ERNEST CONTRERAS

(i-2) (Castellano)

Es el trabajo —eficaz, quién lo duda— de los charlatanes, el resultado de la insistente acen-
tuacion de los rasgos diferenciadores nacionales, de la division del mundo en comparti-
mentos estancos. En este punto, como en otros, el uso reiterado y parcial ha impuesto en
gran medida una diferente conformacion del lenguaje. El corazon del hombre, solidario y
mundial, tiende a encerrarse, arropado por el habito verbal de las solemnes declaraciones
gubernamentales, en su soledad, aunque sea la ancha soledad geografica que los mapas
escolares diferencian por el color.

Ocurre, sin embargo, que los lenguajes siguen construyéndose, que sus artifices prosiguen
la penosa tarea de construir instrumentos capaces de conjugar el pensamiento y la accién.
No importa las materias que usen, ya sea la palabra poética o la imagen pictdrica o el grt'go
revolucionaro. Lo cierto es que, frente al incesante y envilecedor parloteo de los charla ‘ -
nes, los poetas, los artistas, los revolucionarios estan edificando los puentes de la solidaridad
internacional, puentes que a veces empiezan a alzarse en Alcoi, sobre |la necesidad de sus
tejedores y sus metalirgicos, y concluyen sobre la orilla negra de América. Las pinturas éie
Antoni Miré tienen, no hay que dudarlo y ante todo, el caracter primario de instrument_‘bs
de la solidaridad entre los pueblos. Son una afirmacién de principio: NADA HUMANO
ES AJENO AL HOMBRE.

Pero habrad que puntualizar, aunque sea sumariamente. La solidaridad no puede limitarse,
paraun artista y en funcion de tal a una declaracion de principios. Estos hay que objetivér-
los, que es una de las tareas del Arte. Antoni Mir6 lo sabe, y sabe que su declaracion sélo
es valida si, al tiempo de efectuarse, es capaz de estructurarse en lenguaje. Una pintura'no
es una metralleta, salvando la metédfora. Y si incluimos la metafora, habra que reconocer
que el arma funcionara s6lo en la medida en que se constituya en hecho artistico, en len-
guaje. No basta el gesto, por muy enternecedor que resulte. De ahi que la AMERICA
NEGRA que recoge Antoni Miro, la imagen que nos comunica, participe a un tiempode
un manifiesto impulso ético, en el que la solidaridad adquiere naturaleza por su apoyo Qn
situaciones paralelas —aqui y alld, la violencia solapada, la opresion, el miedo y el odio,
y de una formulacion estética que se nos muestra como especifica de la concreta sociedad
alaque alude, condicionada por una formacion visual eminentemente dindmica, y al mismo
tiempo, explicita hasta la simplicidad, mds alla de las connotaciones —que ya constituyen
un més elaborado nivel del significado— referidas a aspectos parciales de esa misma sociedad:
latécnica, los estimulos al consumo, la masificacion etc.. Y lo curioso, lo esperanzador del
caso, es que toda la trayectoria artistica de Antoni Mir6 conducia a éste resultado, a ésta
comunion de significante y significado realizada con expresion urgente y explicita, mayori-
taria. Lo que va a imposibilitar, a dificultar por lo menos, la equivoca tarea de los
charlatanes.

Ernest Contreras

@ Alacant, abril de 1972









JOSE CORREDOR MATHEOS

(Castellafno)

:
Sobre mi mesa, catalogos y fotografias de las obras de Antoni Mir6. De toda esta documen
tacion sale un solo grito, claro, inequivoco. Sobre mi mesa también, periodicos de |
manana: en los titulares, el mismogrito, violentamente sofocado: Salvador Allende ha
asesinado; su proyecto de democracia verdadera, de nueva via, constitucional, para el
socialismo, truncada, con una flagante violacion de esa legalidad que él mantuvo en tZdo

momento.

Me siento mas identificado que nunca con ese vietnamita mil veces asesinado, con ese négro
escarnecido en todo el planeta, con el hombre explatado. Y, conemocion e ira, veoel rastrc
de Salvador Allende en todos esos rostros crispados, doloridos, de Antoni Miro.

En este momento no quiero saber que existe un arte puro —ese en el cual creo los dias que
tan inconscientemente me atrevo a llamar normales—, un arte despreocupado de ese asesi:
nato cotidiano, y me digo, muy sinceramente, que este otro arte es a veces mas necesario
que la aventura no puede ser siempre tan alegre: hay que saber leer el periodico cadafdua
y no olvidar lo que tenemos delante.

"

Entonces gritaremos con Antoni Miro estas mismas palabras entrecortadas, rotas. No

es posible arreglar algo asi. No sé, hoy, el dia en que los periodicos dan la noticia de qu
han asesinado a Salvador Allende —su muerte, écuantos meses hace que estaba decretada?—
si se puede arreglar algo de alguna manera. Pero, de todos modos, hagamos, como Anton
Miro, como si todo eso fuese posible, porque tiene que ser posible.

José Corredor Matheo

Barcelona, 12 de septiembre de 1975
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SAINADOR ESPRIU

(Catal:

B

13 . e ] . - . !
Sén cinc magnifiques obres d'art, cadascuna, pel seu estil, perqué sén molt diverses d;
realitzacio, encara que no pas d'intenci6. ‘‘Capitalistes’”, ““L’home de la mort’ i “La pau
la mort” son senzillament impressionants. Els altres dos dibuixos sén boniquissims. Tot:

ells estan lligats pel comd denominador de la seva molt poderosa, forta i personalissim:
““urpa’’, per la seva originalitat.

Salvador Esprit
Barcelona, 15 d’octubre de 196!
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JOAN IFUSTER

(1) (Catal

Hi ha moltes maneres de “valorar’” un treball. | més encara si el treball en giiestio pot sc
qualificat d' “art’, de “literatura’’, de ‘‘ciéncia’’... Hi ha el punt de vista-basic-dels c&ntims
del jornal, dels honoraris, o de com se'n vulgui dir, que consisteix en el fet de cobrar. Hi ha
també, i potser pel canté oposat, el cilcul dels resultats tendencialment abstractes,gqu
situen I” “obra’’ en un escalafé de victdries formals o tedriques: traduible en elogis niés
menys circumspectes. Una altra possibilitat de criteri i d’examen seria la de la “histbi’ia"
L'artista, |'escriptor, el cientific, en el seu treball —i precisament perqué el que f%m
treballar—, juguen un paper concret i determinant en la vida d'una societat, o bé n'acuse
les deficiéncies o els remordiments. Davant la pintura d’Antoni Miré, jo, ara, descartb le
eventualitatsinicials: la de |‘éxit material i la de |'efic3cia estética. No soc un “critic df.»art'
capac d'interessar-se per les cotitzacions de les galeries ni pel debat académic dels m@rits
Penso, més que res, en |'exemplaritat d'unes proposicions de principi i en |’abnegaci
personal que implicava realitzar-les. Aixd, en el cas d"Antoni Miré, no es produfa en el;bu;
cosmopolita, ni en I'aventura transhumant: sorgia d’una circumstincia social irreductible
i en ella juga |I'aposta decisiva... Jo no sé si avui hi ha una ‘‘pintura valenciana’’: no séf‘sil
pintura, en tant que pintura, admet uns adjectius ‘‘nacionals’’. Quan pensem en els piﬁtor






JOAN FUSTER

(i-2) (Catal

europeus del Renaixement, tendim a puntualitzacions geografiques il.lustratives: ‘‘veneci’
“florenti”’, “sien&s”. L’ “‘escola’ —t&cnica i rutina— era, aleshores, important. éQu& és un;
“escola” avui? L' “escola de Paris” éno passa de ser una “il.lusio de I’esperit’’ del senyo
Malraux i *‘companeros martires”? ... L'art, ara com ara, no té ‘‘patria’’, en les seves infle
xions de métode o d'estil. Si que en té, perd, en la mesura que el propdsit de I'artist:
s'involucra en un combat, en un impuls de sarcasme, en una voluntat d’accio. | aixd sempr.
es planteja—quan es planteja— des d’una ‘‘societat’” determinada, i en mig dels condicjone
ments que aquesta societat provoca. La pintura d’Antoni Miré naix del fons de Ie§: mé
confuses contradiccions de la “‘societat valenciana’: d’un fantasma que anomenem “‘socic
tat valenciana. Té una viruléncia entre irdnica i &pica. iPodia ser d’unaaltramanera? H
ha molts pintors valencians que pinten el no-res prdxim: un paisatge, una cara, uns obje;:tes
Antoni Miré s'arrisca a una tematica que ingd¢nuament —i per mamar-nos el dit—, de ilega
des, solem anomenar “universal’. No és “universal’ perqud hi figurin els negres, I’espectr.
de la CIA o una escena del Vietnam. Si només fos aixd, seria ‘‘regionalisme ianquil’: u

“ regionalisme com qualsevol altre, i a expenses dels altres, més immediats i, per tant, mé
dolorosos. Mir6 va més enlla: més al fons. La seva decisié plastica respon a secretes espects
tives de la seva gent. El “‘negre” del Ileng o del gravat ‘‘representa’’, emblematicament, ur
dolor autdcton. Antoni Miré intenta explicar-lo. La gran passio que emana de la seva obr:
és aquesta: la d’una temptativa de ser ell entre els seus, i ell i els seus projectats en un
afirmacio absoluta. Que santa LlGcia li conservi la vista...

Joan Fuste
Agost - 1973-Suec






CONROY MADDOX

(English

Antoni Miré founder, member of Alcoiart, the Spanish movement, shows paintings ang
sculptures in which he expresses through various media his thoughts on Vietnam, and in;
more abstract veim formal concepts. Paintings which have no time and in which th:

rhythm is spatial. They are specific yet are open to multiple allusions and tensions-human
psychological.

Conroy Maddoy
Extract from “ARTS REVIEW!
London, Dec. 196






MARIO DE MICHELI

UN GRUPPO DI TENDENZA
“GRUPPO DENUNZIA"
Quattro artisti e un critico si mettono insieme: per affinita, per convinzioni comuni,
una azione culturale e civile da rendere piti forte ed efficiente. | pittori si chiamato Anto
Miré, Pacheco, Comencini e Rinaldi: i primi due sono spagnoli, Comencini & di Savon
Rinaldi di Brescia. |l critico, che & Floriano De Santi, viene invece da Urbino. Cosi & na
questa mostra ed & andato in macchina questo catalego.

(Italian

Chi guarderd i quadri esposti e leggerd le pagine che seguono, esprimerd il suo giudizio:

suo consenso o il suo dissenso. Questa nota non vuole in alcun modo essere, come si dic
un avvallo estetico; vuole essere invece un invito a considerare la posizione di quest
gruppo. | pittori, pur essendo di estrazione diversa e di ricerca autonoma, puntano tut
sull'immagine come termine medio della comunicazione con la pluralitd delgi altri:

termine ciod dove la soggettivitd di chi guarda s'incontracon lasoggettivitd di chi enunci:
il messaggio plastico. E questo & il primo dato in comune.

Si tratta di un dato perd che in qualche modo, prima ancora d’essere di natura estetic
sorge da una scelta di fondo nei confronti della realta e della storia dentro cui ci troviam: |
ad agire. In altre parole ha radice in una scelta sociale, che & I'unica scelta su cui & possibil
stabilire le ragioni de un linguaggio. Chi “‘nega’’ gli altri. non avverte neppure |'esigenza
comunicare. Tale esigenza & invece il fondamento su cui si muovono Pacheco, Comencini
Mird e Rinaldi, di cui De Santi chiarisce criticamente i singoli discorsi figurativi. E questol
il secondo dato in comune.

Le immagini che appaiono nei quadri di questi artisti si presentano con caratteri stilistic|
ed espressivi differenti: sono immagini drastiche e drammatiche in Mird; narrative e quasl
di cronaca in Rinaldi; ironicamente patetiche in Comencini; amare, grottesche, sarcastiche
in Pacheco. Ma in ogni caso sono immagini contro e immagini per: contro I'offesa all’inte:
gritd dell’'uomo e per I'affermazione della sua libertd. E questo & ancora un altro dei dat
che i quattro artisti della mostra hanno in comune.

Mi pare dunque che si debba partire di qui per capire il senso di questa iniziativa e pel
intendere meglio il significato delle opere qui raccolte.

Ormai in ltalia e in ogni parte d'Europa lanuovo generazione artistica ha dimostrato di
saper lavorare in una direzione che non sia solo quella: divagante, ermetica ed elitaria, deg|
ultimi sperimentalismi. La riconversione verso |'immagine oggettiva & uno dei segni pil
espliciti, pur tra i molti equivoci che vi s'accalcano intorno, di una tendenza generale che
appena quattro o cinque anni fa sembrava assurdo ipotizzare. Mird, Rinaldi, Pacheco ¢
Comencini, a loro modo, appartengono a questa tendenza.

Ma c’® ancora un altro aspetto che va sottolineato in questa occasione ed & il canal
organizzativo che questi artisti hanno trovato per la loro impresa: un canale non ‘“ufficiale’
che passa attraverso un centro di potere democratico, il quale anche per questa strad
rivela la sua sicurezza di visione e fa cultura in modo diretto e partecipe. Moltiplicar
quindi questi punti di forza vorrebbe dire creare una rete alternativa a strutture invecchiatt
e compromesse nei peggiori e mortificanti giochi d'omertd pseudoestetiche. E'in tal
prospettiva che questa mostra, a mio avviso, deve essere inquadrata. E questo certament
non & il suo ultimo merito. Mario De Micheli

@ Settembre, 1972






OVIDI MONTLLOR

(Catal

Parlar d’Antoni Miré per a mi es molta cosa junta. Antoni es d'Alcoi, com jo, i estiy
Alcoi, com jo. Antoni es de la mateixa generacio meva. Antoni es un home que pinta.
funcio de la societat que li ha tocat viure. | s’identifica en una postura civica total car:
tots els problemes culturals-economics-socials-etc...

Antoni Mir6 es alguna cosa mes que un pintor; es un aut&ntic home de bé.

Gracies Toni

Ovidi Ment|

Barcelona - Agost, 197






CEFERI MORENO

(Cataly
(
El primer fet al que cal enfrontar-se en entaular contacte amb I'obra d’Antoni Miré és |
seva diversitat. Diferéncia de dos ordres: técnic i tematic; si bé és precls no oblidar que|
interpretacio d'una realitat, qualsevulla que aquesta sia, en ésser resolta amb formules dj:
tintes, amb matéries disemblants, ofereix resultats aparentment divergents, donat que cad;
técnica hi té les seves exigéncies especifiques conduents a conclusions no iguals. | dic act
per a, en part, desdir-me en haver al.ludit a diversitat tematica en el sentit d’una certa
possible versatilitat. No hi és aixi. Sota la pell estan els o0ssos. | al davall de cada téchicag
Miré s’encontra I'arquitectura, la constant de la seva obra, la seva suprema rao: I'inter:
per I'home. Certament que la seva visio de I’home ha evolucionat des de I'home S:"o_frer
empresonat, solitari, dramatic sempre, perd subjectiu, aillat, ancorat als problemes ihdiv
duals, fins I'home com a ésser social, perd nimero d’una casta, marginat i menyspreat e
tant que pertanyent a un grup social determinat. L'evolucio ha estat manifesta i hépid(
Recordem la seva exposicio-homenatge a Salvador Espriu de 1971 i |a seva série “Aménc
Negra'’ de 1972. :

Tambe el tractament de les seves obres —em refereixo als aspectes estilistics— ha evolucio
nat des d’un cert expressionisme amb connotacions d’altres tendéncies a una cronica crit
co-social molt més contemporania i, per suposat, molt més adequada a les finalitats propc
sades per |"artista, inserides en la gran corrent critica espanyola, universal, ja gracies a nom
com Canogar, Somoza, Genoves, etz.

Antoni Miro, amb la seva obra multiple i la seva pregona preocupacié pels problemes d
I’lhome, s’hi compromet amb el seu temps i el seu entorn social, entenent-hi que e_'is pre
blemes de la societat d’avui no son especificament els del nostre territori, donat q:ue i
interrelacio existent a tots els nivells entre els pobles fan que els problemes de cada naci
sien els de totes les demés. Per aixd, quan Antoni Miré pinta I’América Negra, trascéndel
I'anécdota possible de la “negritud’” i planteja, en sa pura nuesa, la situacio de I’lhome d avl
enmig de la societat que delera per anihilar-lo. J

Ceferi Moren
Madrid, setembre 197






JOSE M.MORENO GALVAN

(Castellan
SOBRE ANTONI MIRO

A Antoni Mir6 siempre tuve que pensarlo e imaginarlo en una posicion excéntrica respect
al panorama general de lapintura y los pintores. Su vida transcurria alli, en el promonto;|
mediterraneo de Altea, y desde alli nos Ilegaban sus noticias y rara vez nos llegaba éi. |
suyo era un caso aparte y especial, porque, en cambio, si que sabiamos lo que estaj‘_ba hi
ciendo. Se dirfa que él se habia situado lejos del mundo, pero habia consequido colocar :
mundo cerca de Altea. [

Yo creo que el suelo que pisa y el panorama que contempla no es indiferente en latgest:
cién de su pintura. Su pintura tiene dos dimensiones fundamentales, las cuales podifan ¢
contradictorias si no fuera por el dificil equilibrio en que Antoni sabe mantenerlas: up
dimension es la de su capacidad sintética; la de su economia expresiva reducida a sus cuat
lineaciones y coloraciones e<enciales: alli donde se dirfa que no se llama gratuitament
como se llama. La otra dimensién es su capacidad documental y, para decirlo de algun
manera, ‘“de compromiso'’: esa actitud que lo lleva a ser éspectador no pasivo de alg
drama del mundo, como, por ejemplo, el de la negritud en U.S.A.

Basta enunciar esas dos dimensiones estilisticas de la pintura de Antoni Mir6 para compre
der su amplitud problematica. Porque, con toda sequridad, su actitud sintética en%{trae
franca contradiccion con la otra actitud, la documental, la cual exige una serie de n:'latiz
ciones que, por definicion, son enemigas de la sintesis. ¢Contradiccion? Con ella I:iem<
topado. Pero un pintor de ley es aquel que no huye las contradicciones sino que, fbor'
contrario, las enfrenta y supera sus antitesis. Contradictorio eran, o son, los grandes_émae.
tros en cuya pintura hay una pelea interior: Por ejemplo, Picasso; por ejemplo, Milijares.
La pintura de Antoni Miro, tratando de simplificar lo dificilmente simplificable, conten
plando el universo desde Altea o Alcoi su pueblo, es extremadamente contradictoria: Per
esa contradiccion es su ley. Es su vida. Ese es su problema y, mientras tenga probleina S
pintura esta viva, no se asienta en soluciones.

José M.? Moreno Galvi
Madrid, Septiembre 197

Q






VICENTE ROMERO
(Castellang

“Si pintas los problemas de la clase obrera,
son las patronos los que acaban comprando la
obra, para colgarla en el comedor..."

Antoni Mir6 en una entrevigta
con V. Romero, Criba 1972._{

La pintura, el teatro la letra impresa aparecen sujetos a un mercado. El arte, la com : ica-
cion, la expresion estan limitados (entre otras censuras y coerciones menos sutilesz) poi
el comercio. Cuando lo mejor y mas necesario del hombre quiere hacerse publico, el j:’mm
bre cae bajo el control del mercado, inexorablemente, dentro de la sociedad capitaﬁista:
el mercado condiciona la posibi'lidad de difusion y la dificultad de recepcion de lo:
mensajes del hombre. Pero el que la cultura pase a ser un “producto comercial’ a parti
de un determinado momento no significa que el artista renuncie a posiciones éticas
desde su obra. El cuadro, el texto, el espectaculo debe reivindicar la independe;hcia
de su origen y su finalidad respecto a los condicionantes de |a utilizacion del medio difésor
Pintas o escribes, sometes las cosas a un criterio ético dentro del proceso estético de Iz
creacion, y la obra queda ahf, independizada, esencialmente inmune a las utilizaciénes.
aunque dafada temporalmente, externamente, como en espera de un tiempo distinto, s¢
cuelguen o publiquen donde sea, porque, por ahora, a penas si hay donde elegir, y |a mas
importante es que alcance alguna difusion. Después vienen las etiquetas... en funcic’)_:n de
conceptos igualmente condicionados por nuestro esquema social capitalista, qué pol
el enrarecido medio carente de libertades formales en que agoniza la cultura espafiola
Pero aqui estdn, como un grito pldstico, las obras surgidas en medio de la contradiecion
externa, como sintoma de la profunda determinacion y seguridad que tenemos en I<§ que
hoy apenas puede decirse.
-

Vicente Ror)f\ero

Zurich, 13 Agosto-1973
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FLORIANO DE SANTI

(1) (Catal:
VIOLENCIA | DESHUMANITZACIO A L' “AMERICA NEGRA" D'ANTONI MIR

En aquests darrers anys, Antoni Mir6 no n’ha estat solament un artista de ‘“‘manife
impuls &tic”’, com I’ha definit Ernest Contreras, ni un pintor ‘‘tout court” d’homes d’o
jecteside llocs, sind el realitzador de reportatges sobre la violdncia, amb una realitat insta
tania feta mitjancant un esquard llarg, de gelada fixesa, i amb una execucio gairebé fotogy’
fica que sembla petrificar el mateix procés analitic i de coneixenca del racisme, de

miséria bruta i triomfant als ‘““campus’ i als ghettos de color, de la solitud i del desarrel:
ment social. A més, ell ha estat també un dels joves artistes europeus que han pre_;fpar;
“I'espai de la imatge’ per a |'adquisicio d’altres valors d’enlla dels ja coneguts, amb |
conviccio, per a ell, de que pot encara existir, a la pintura espanyola, una determgnad
preséncia de I'home, després de I’experiéncia matérico-figurativa del grup madrlleny B
Paso’’.

Les obres recents de Miré estan sempre recorrequdas per la mateixa idea de viol&ncia
n'es un motiu obsesiu i reiterat, un pardmetre, un espill refractant on s’individualitz:
I'esforc per recompondre, en termes d’historicitat de desembocadura concreta i dial&ctica
el caos aparent, les distdncies insalvables, els signes ara inclassificables i lliscadissos per
una ldgica humana que una classe dirigent obtusament conservadora, mesqumamenthlpc
crita, identificada, per mimetisme, amb el luxe, el poder i la competicio.Hi ha al jov:
artista d’Alcoi un sentiment que n'es resentiment, aspresa i simultaniament, aspiracio d:
I'lhome hum3, avis d'una realitat que massa sovint s’oblida alli on el benestar atomltza
resseca els individus en |I’egoisme social.

Uh tal pensament de ““moral revolt’ es pot fer ressaltar també en certa avantguarda IltErén
nord-americana. Pense’s a la poesia “funk’’ o a les novel-les de James Baldwin, qui, en un:
carta tramesa a Angela Davis (aleshores a la presd en Nova York), denincia els tragic
dilemes del racisme U. S. A. “Qualsevol hauria pogut esperar que tan sola la vista d’ub co
negre encadenat, tan sols la vista de les cadenes, fos ara de tal manera intolerable per
poble americd, un record tan insoportable, que promogués espontaniament una rgvolt:
general per a trossellar aquelles, ‘“‘anelles’’, perd ara com mai sembla que els amer{lcan:
‘“valoren la seva sequretat amb cadenes i cadavers’’.

Perd avui Il'al-lucinant massacre urb3 de Miré en té aixd d’original i d’autdnom: qﬁe ne
n'és més temperament &tic-piados, sin6 arreladament quotidid, inherent a la qualitat matel
xa, a I'absurd de I'existdncia, pel qual els significats no s6n aquells de la veritat document:
sin6 tamb@ els de la prefiguraci6é anguniosa d’esdeveniments els quals nosaltres no decid@fm céf

Ell part de les sempre noves imdtges propagandistiques, de consum, que la sogiets
industrial-tecnoldgica déna d’ella mateixa; subtilment les desarma i les torna a armar d
nou, invertint el missatge que en la seva pintura vol figurar com a tipic: els objectes d¢
mode de vida burgéssadel “private luxury'’; algunes figures de nens, pintades amb gair
amor (“L'Espera’’), perd també amb forca dramatisme (‘‘Lluita d’infants'), figurfesm
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FLORIANO DE SANTI

retrobem totes quan la imatge n'és la d’un “‘judici universal’’ de classe (“Adeu Mart
Luther king™) ulteriors figuracions que permeten veure com la pintura del nostre havia fe
experidncia del desert i del buit humd (‘“L’ahir blanc, I'avui negre”), amb un sent
ideoldgic-cultural que n’és sempre ric i concret i, tanmateix, enamorat de la llibertat i de |
construccid fins assolir la situacio inerme de la xicota de I” “America lliure? "’; a la fi, e
signes i el color d’aquell vivent i malgrat aixd funebre espectacle de “silhouettes’ ;am
clares vestimentes de nazis o d’imperialistes, que, amb gests d’animalitat, sempre d'un’
faria salvatge i desvastadora, semblant el trist esquelet d’una esvaida pornografia fumos:
(““Policia i xiquet negre”’). }

Al contrari que passa amb el “pop’’ americd Andy Warhol, el temps de Mird n’és el Le F
seqliéncia aillada, cientific i “‘puntos’’, sembla poblat de figures alegres i gairebé colorides
Aquest temps, ell, tanmateix, ho pinta amb una técnica policroma freda i vltria, ambu
minucios divisionisme, mental, que no pas dptic, que desintegra i desarma la seva alsa)
realitat i revela la seva inconsistdncia: un unic fotograma que mostra, també, el transi
pictdric del mite solar mediterrani i del lirisme Ilati-espanyol cap a la realitat de la lluit:
de la sang, de la massacre, de I'éxode politic, d’'una activa presa de posicio. !

Que a la voluntat ideoldgica correspon un vertader poder de la imaginacio, ho demost;'a Iz
inesgotable aventura Iirico-psicologica que n'és I’endinsament de I'espai definit, sia de le:
petjades de les mans obertes pels xiquets de ‘‘Black boys’’ (onelssignes en son fant'aéticz
ment antropomorfs, fins gairebé formar una gran metafora d’ ““alarma humana’’), sia de |
vida urbana, aixi habitada com buida, de “Musica fins la mort’. Encara és necessari ¢com-
prendre que aquestes figures son encalcades des del interior, per projeccio de violent:
continguts dramatics, bategants d’un contingut horror que els rosega baix la pell, corroides
per unallum que es duu damunt con un c3ncer; perd, ben contat y debatut, més malalts de
feixisme violent que d’injusticia social.

Prevaleix un métode i una claredat constructiva de la imatge que potser relaciona I'ar!
d’Antoni Mird amb el que fan I'america Rosenquist, el francés Monory i I’anglés Phili
Semblaria una qiiestio d'estil, de fred i didascélic exercici, si no estiguera present en’

correspond@ncia podtica (de revolta politica), sols a la profunditat de la seva civica tefra.

Floriano De San%ti

Pesaro, setembrg 197
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EBERHARD SCHLOTTER

(Deutsch)

GEDANKEN UBER ANTONI MIRO

Ich hatte einen kleinen Umweg gemacht in den alten Gassen Alteas, denn lange bevor icl

ihn kannte, zwang er mir, sichtbar an den Wénden, seine Meinung auf. Der perfekte Mor

mit der Spritzpistole: ‘““Das anschauliche Begriffsvermodgen ist die Widerspiegelung de

Unendlichkeit und das verstandesmibige Erfassen die der Endlichkeit'. Das Gedédchtnis

des Unterbewubten, das ist die rachslichtige Hypothese der Positivisten, —ich bien kéineu

drum lass mir ein wenig von dem Lichtstrahl des Vogels Quetzal, der auf dem Stein, wem

er davon fliegt, Opale zuriick 1dbt. — Der Krieg und der Mensch, oh ewig gleiche WIEdEr

holung, mehr noch, wer fiir den Fireden ist, mub dafiir streiten kénnen. Oh, armer Plca’sso.

selbst Du bevdlkertest den Atomhimmel mit so vielen und blutleeren Friedenstauben

Biafra und Vietnam, Bangladesch und Black Panther, ich wieb, es sind Symbole, dieﬂ'r
vieles stehen. Hunger, Schmerz, Verzweiflung, Tod: Hunger wird nicht mit Hunger gemalt,
sondern mit Farben und innerkiinstlerischen Gesetzen und das Ergebnis hat mit Hunge
gemalt, sondern mit Farben und innerkiinstlerischen Gesetzen und das Ergebnishatmil
Hunger Giberhaupt nichts mehr zu tun. Auch dann nicht, wenn man nur zitiert mit Fotc

und Reprogeridt. — Wie fleibig bist Du, Antoni. Was hat die Welle der Popfreiheit mit Di

gemacht. Du bist jung und voller nervdser Unruhe, angelegt einen groben Garten zu Kulti-'
vieren. Ich freue mich darauf. Dir in zehn Jahren zu bggegnen! — Ich trat aus, in die heibe

Gasse. Der Schatten, dachte ich mit Max Ernst, ist die Eigenschaft des Lichts, sich zt}n ent
fernen: Im Vaginalspalt der Tiir sab hinterm Perlvorhang die Gegeniiberin und wedelte sich
ihre Unterwdsche kiihl. — Antoni, dachte ich, Antoni, quien eres td... {

Eberhard Schlotter
Altea, 197v






EUSEBI SEMPERE

(Catala)

Fa un parell d’anys exposava a Madrid Antoni Mir6 la seva série ‘‘América Negra’ i em va
sorprendre aquesta vegada el nivell de concepte que havia assolit.
El mecanisme de comunicacio de la pintura d’Antoni Mir6 és rapid i directe i denuncia
xacres de la societat actual de manera perenne, és a dir, sense envilleren un dia, com
ocorre amb els reportatges fotografics de la premsa. '
Ell trasposa les images agressives, enriquint-les amb colors que s’allunyen de la realitat,
convertint en mutacio artistica el que era només informacio. 2
La técnica emprada per Miro és d'avui (com ens ensenyaren Leger o Lichtensteiﬁll):
superficies planes, sense modular, acerades, tibades en llurs contrasts, on predominagel
negre, pregon com els abismes, com el nostre desti sense esperanca. :

!

Eusebi Sempere
Agost de 19:73
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PABLO SERRANO

(Catal
TOT ESGUARDANT ANTONI MIRO

Au nocturna empolladora de programes *“ALCOIARTS”, el teu engendre de diposit ¢
permanencia. A Gabi i amb Gabi, forta abella rossa de rusc, pujant i baixant escales ani
gues entre objectes pintats, manipulats, fets per al consum del consumidor d’esperits
rodes.

A carrega amb lletres, credits pels havers dels teus quadres i el teus credos. Com altre:
escrivint pintura o llaurant camps en relleu, banquers de titols iluso-esperances. Elsq
pensen, programen, creuen en altres de o amb portes obertes, els qui acusen, delaten
col.leccionen avisos d’ordes d’ordenances.

Home i nom MIRO, que mira i amenacga des de la seva historia. Melena i barba de jov
antic. D’Alcoi, d'alla amunt, com aguila que albira en color refulgent o obscur la injust:
condicio humana, munto d’homes-miséria que esperen. Solament ESPERANGA, paraul;
gest que resta al fons, most de raim abans del suicidi.

Espere, perqué la teva realitat és vida i s’Tanomena ESPERANCA, i pinta, perqueé la teva m:
escriu aquesta historia i romans per ésser viu de la teva altra vida.

Pau Serran
7 d’agost, 1973

MIRANDO A ANTONI MIRO
(Castellano

Ave nocturna encubadora de programas “ALCOIARTS’”, tu engendro de depodsito e
permanencia. EnGabi y con Gabi fuerte abeja rubia de colmena subiendo y bajando escale:
ras antiguas éntre objetos pintados, manipulados, hechos para el consumo del consumidol
de espiritus y ruedas.

A cuestas con letras créditos por haberes de tus cuadros y tus credos. Con otros escribiendo
pintura o labrando campos en relieve, banqueros de titulos ilusc-esperanzas. Los que pien
san, programan, creen en otros de o con puertas abiertas, los que acusan, delatan y colec
cionan avisos de ordenes de ordenanzas.

Hombre y nombre MIRO, que miro y amenazo desde su historia. Melena y barba de jovel
antigua. De Alcoy, de alld arriba, como aguila que otéa en color brillante u oscuro la injus
ta condicion humana, monton de hombres-miseria que esperan. Solamente ESPERANZA,
palabra, gesto, resto que queda en el fondo, mosto de uva antes del suicidio.

Espera, porque tu realidad es vida y se Ilama ESPERANZA y pinta porque tu mano escribe
esta historia y quedas por estar vivo de tu otra vida.

(68

Pablo Serran¢






JOAN VALLS

(Catala)

i
A Alcoi, poble natal del pintor Antoni Mird, fa un segle, el desti dels esdeveniments
socials europeus, el designa per a ésser bullidor escenari d’una revolucié social de ressonin-
cia progressista al mon. Una vaga en protesta dels baixos sous dels menestrals foul'espurna
que alca la foguera. El trasbal va tenir ecos &pics, violdncies i un assassinat en la persona
d'Agusti Albors Blanes, de malnom ‘“‘Pelletes’’, alcalde de la ciutat aleshores. A¢d fou, a
grans trets, el fet histdric, Perd, a banda de que el “petroli’” incendids algunes cases allb
crits de rebel.lia, el succds deixa un rastre de vibracié protestatdria, els origens del qual
s’hi repetiren al través dels anys a tot el mon.

Alcoi, dintre I'entorn de les codificacions liberals, fou titllat d’extremista, car, inspirantsse
en idees bakuninistes, era ja prou perqud xocds amb el mén liberal d’aquella &poca. qub
Alcoi, encara que fatalment, va voler passar a la histdria com a nucli on el treball i &
treballadors serien, anys a venir, més respectats i millor considerats.

S

Al segle de distancia, encara el mén viu ferit per moltes injusticies i trasbalsos on l'amag&da

tirania dels poderosos frena les millors expansions humanitéries. Del “‘petrolio’” enga ha

passat un segle. Antoni Mir6, intdrpret artistic, realista y punyent del mén d’avui, vibia
a l'unison i amb clam messidnic, per una millor justicia cara als humils.

Joan VaLIs

Alcoi, Agost 1973
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VICENT VIDAL
(Catalé)‘

A I'obra d'Antoni Mir6, s'acompleixen certs aspectes que en realitat son invariants al llarg
. . . A\UPle 5
de la historia de la pintura, on la taca cromatica com a forma, el suport com a textu.;ra,
la seva delimitaci6 com a marc, fisic i socio-cultural. En son tots, uns respecte d'alt}res
vinculats per una interna relacio figurativa que es sustenta entre el llenguatge i la realitat.
Aquesta realitat deu ésser expressada comunicant per tot arreu un sentit nou amb la
llengua en Gs.
N’és la manera de proposar un problema amb claredat, i un plantejament correcte dfun

model és, a I’ensems, solucio.

S

Vicent Vidal
Setembre, 1 i73
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*INTRODUCCIO A LA-II PART:

(Cata):
L' “ALTRE" ANTONI i

Per més que ens semble estranya —vull dir infreqiient—, I’aventura artistica d’Antoni \ '
no deixa de ser significativa. El que passa davant I'obra d’Antoni Mird, el que ens sueced:

a quins la contemplem, i potser també a qui la realitza, n'es que alld que hi ens manife
fins I'evidéncia ens seduix amb facilitat. Dit d’'una manera més tdpica: els arbres no «
deixen veure el bosc. Els arbres acostumen a tindre els seus arrels afonats a la terra, el

conspicu dels sindnims de la realitat, i a la terra germinen fets i situacions molt soy,

indignants. Aquests fets i aquestes situacions, aquests arbres —I'explotacid de I'h@me p,
I'home, el racisme, I'imperialisme, la guerra, la fam, la manca de llibertat i d’altres mé‘
hi son els que, al reflectir-se-ne a les obres d’Antoni Miro, diversificant la seva traiectby
i, al mateix temps, configurant el taranna de I'aproximacid del contemplador, I'actitud ¢
receptor,hi han impedit un apropament més seré i ample vers el que, a la dialéctica intery
de I'obra d'Antoni Mird, pot ser el bosc del nostre tbpic simil: la necessitat personal d'e
perimentacio, de recerca de t&cniques noves i de nous continguts expresius. i

Es 1dgic que aixd passe. La realitat és, com sabem, mdltiple, camplexa, polivalent. Pert
nostra percepcid de larealitat est sense dubte condicionada per valoracions, per sent{imen‘
i fins i tot, si voleu, per reaccions arbitraries. En nosaltres tenim, al mateix Etemp;‘
I'imatge de I'entorn real, I'imatge d'una altra possible i necessaria realitat social i, §tamb:,n
de vegades, I'imatge de la nostra personal impot&ncia davant dels fets. Aixl, pot s
verdaderament pueril perd també Idgic que, davant de fets col.lectius tan greus§com
repressid politica, I'assasinat d’un dirigent democratic o el metrallament d’una esperanc
mundial, reaccionem mitjant la renuncia a la personal satisfaccio d'escoltar la nostra m
sica predilecta o d’acaronar la dona que desitgem. Doncs, també es |dgic que, davant |
suggestio del testimoni —que, respecte a |'obra d'Antoni Mird, ens situa direciameq
enfront de les més urgents i doloroses manifestacions de la realitat—, davant la seua capacit:
directa de comunid sentimental, davant el caracter solidari i coml dels elements narrati
de la seua obra, oblidem que aquesta ens ofereix d'altres elements menys cridaners, meny
cridaners, manys difossats, si es vol, perd, a la fi, més personals i, al mateix temps, m
especificament artistics. '

No, no n’hi ha que escandalitzarse-ne. Tan sols estic tractant de plantetjar amlé cert
aproximacid la dialéctica que, des dels seus inicis fins ara, es desenvolupa endins de|'obr
artistica d’Antoni Mird. | de subratilar el fet de que, dels elements d’eixa dialéctl‘%a 50|
s’ha posat I'atencid en el més evident: I'incorporacio de referéncies socials, objetives, cole
¢ 9 e : e . .
tives, com es pot veure en les séries dedicadés a la fam, als bojos, a les querres, a I"Ameéric
negra... Perd tot aixd, amb tot el seu enorme pes —inclis cordial—, constituix sols u
aspecte de la tematica d’Antoni Miré, aquell que troben més a I’abast dels nostres pi‘jantej
ments col.lectius, aquell que ens dona testimoni de la dimensio social de I’artista. Perqu
ocurreix que, dins de la propia dialéctica del seu quefer, compta també el Mird artist:
I'"home dedicat a una feina concreta al si d'una societat que estd portant el procés histor:
de divisio del treball a les seues darreres conseqiiencies, I’home, I'artista, que ef trob
immers dins d’una problematica molt especifica. D’aquesta banda, poc enlairada, I” “altre
Antoni Mifd —i accepteu la diferenciacio sols a efectes prictics d’analisi— esta recorrent U
cami perfectament coherent, gairebé obsesiu, d'investigacid i experimentacid forn;nal, u
cami que ell va trepitjar per la primera vegada a I’endema del seu primerenc aprenentatg
tot seguit d’abandonar les t&cniques tradicionals de realitzacid artistica, per a comeng:
un apropament cada dia més intens, i mai posposat, als ussos técnics de la societat industria!
des dels materials-pintures sint&tiques, acrilic, ferramentes— fins als visuals. | aques".t es u
aspecte molt poc apreciat, fins ara, en el devenir artistic d'Antoni Mird. Es cert que sols @

€N












§(aC
a.wm i)




5
5 3
e e

e

G










o\
=

ey



o

s oas
PoEoers
ST





















— ————
- L
























RIA
o mm.wo
X












LS punti® |
woav/ press
et \\0C+ que e 1
2 09. 2 ®9c0m
8086? ooaoww.o ot V'
ooao&s.a.w v

y0se® m,mmsow? .

wes aue €
mes ont we V° :

o\ aw ave e\s 2\
co»u»ooq cO et
cowofdﬁﬁa de oot
ens® 563? 2
4530 o
.:woc.ﬁ el ogQ.
\ os\(@ 2003

2 oomoa&S Qe
















e/efa
ella )

estr,







~4) Suyg ..
«tOED.. “IUE



























1973




G.s v g 2 »

A

1973
ESCUL TURA-MURAL

= > v
/l = 3 & TR 4 e /'
i 4 e

‘\ 5% i L: A Vi "*‘

o







S et s AT L
6, M .r,(r&r:\..hf...nblﬂ.l Mr et DA

RARAURRERA

|\

|

\ \I\\\
“\\‘\|vt

\

|1

RARR

;l\\\v‘\\\

AN




ve
‘ .
o 2 _ s
wn o )1%. ’C 2 ﬂ T
i e o R

a —
U N G D T e R ——t——




Lo NA B

L ITOGRAF IES

L INOLEOGRAFIES







BIOGRAFIA

ANTONI MIRO. Nat a Alcoi el dia 1 de setembre de 1944. Des dels 4 als 7 anys, passa
llargues temporades al Ilit malalt i escomenca a dibuixar i coloretjar papers per distreurers.
Al'escola s’interessa mes que res pel dibuix i sempre cerca la mes alta cualificacio. Compar-
teix I'estudi primari amb el treball (ajuda a son pere, que te un petit taller de reparacio de
carfoceries i es ferrer), mai te temps per a jugar amb els altres xiquets i el poc temps que li
restade I'escola i la feina el dedica a fer objectes, pintar i dibuixar. Als 12 anys i mig, esco-
mefica a treballar mes seguit i va a I'escola solament pel mati fins al 16 anys, aleshores
conéix al pintor Vicent Moya, que li ensenya els primers passos a la pintura (fins aquest
moment no sabia que era un cavallet o una paleta i no havia conegut cap pintor) escomenca
a pintar del natural amb els mitjos iradicionals que abandonara aviat, |'interessen molt mesels
materials que li proporciona I'industria que a mes a mes coneix de sempre —la fusta, el fe-
rroy les pintures sintétiques, els plastics, etz.— i en els quals investiga i experimenta super-
posat-los a la superficie plana del quadre, —esculto-pintures—, també incorpora la pintura a
pistela amb esfumats, i experimenta Ilarg temps amb relleus visual. i repeticio de imatges.
Fins als 21 anys fa una jornada entre 12 i 16 hores diaries i amb gran esforc pinta un poc
totes les nits i els diumentges per la vesprada, aprofita obsessivament cada segon per tant
de pintar. En 1960 presenta per primera volta a un certamen i reb el 1er. premi de I"Ajun-
tament d'Alcoi, en el 1965 en gener realitza la seua primera exposicié individual i en
setembre el primer viatge a Paris. Fent el servei militar te mes temps per a pintar, realitza
nombroses exposicions i murals “‘contra la guerra” i es dedica totalment a I'art. En 1967
viafia a Londres, coneix el manicomi de Val&ncia i pinta la serie “‘els bojos’’ (continuacio
de “les nues’’) que precedeix ales experimentacions “‘relleus visuals'’ i les series de Vietnam.
Bia@a, L’home, Realitats etz.. En 1968 exposa a Londres. En 1969 viu a Dover (Anglaterra)
En 1970 en una mostra a Benidorm, li retiren unes obres de les realitzades a Anglaterra,
una per raons politiques i |'altra per morals, la primera li la tornen despres de examinarla
I'’Audiencia P. d'Alacant, per la segon es acusat d’Escandal Public, processat i jutjat a
Alacant en juny del 71 quedant absolt i retornat-li I’obra. El defensa I’advocat Lluis
Berenguer Fuster. Despres viatja molt sovint per Europa. Viu i treballa a Alcoi i Altea.

Realitza nombrosos murals de Pintura, Escultura i Ceramica a Espanya i Anglaterra. Ha
organitzat nombroses mostres d’art: ““Art del poble per al poble’” (V Congrés de L. i.F)
Alcoi. 111 Bienal Internacional de Pintura-Alcoi. “Artetur-72", Madrid. Homenatge a Joan
Fusfgr, Castello. Homenatge a Salvador Espriu, Madrid. Homenatge a E. Contreras, Benidorm.
Art ’%Fspanyol Contemporani, Altea. Homenatge a Millares, Altea i Alacant. Exposicions
d’A. Blasco, Soria, Serrano, J. Frances, Guinovart, Vento, Suarez, Argimon, Canogar,
Moreno, Sempere, Grup d’Elx, etz. etz..

Membre fundador del Grup Alcoiart (gener 1965). Membre del grup d’artistes de Berlin,
Verein Berliner Kunstler. Membre d'Art Actual, Valdncia. Membre de I'Institut i Academia
Internacional d’Autors de Panama. Membre actiu de la Fundacié Maeght, de Saint-Paul.
Merri"j);'_re Honoris Causa de Paternoster Corner Academy of London, diploma i medalla
d'Or 1972. Membre fundador del “Gruppo Denunzia” (Brescia-ltalia) amb Pacheco,
Rina,’ i, Comencini i F. de Santi. Diploma i medalla d'Or “Il Mostra Internazionale di
Pittufi_? e Grafica 1972", Noto (Siracusa) ltalia. -

EXPOSICIONS

1965%— Sala CEA (Alcoiart-1) Gener, ALCOl.— Salé d'Art Centre E. Juny, ALCOIl.—
Salon‘é-“Els Angels”, Juliol, DENIA.—Soterrani Mig-eval, Agost, POLOP.— Press6 Segle XII
Castéﬁ, Setembre, GUADALEST.— Montmartre, Setem. Oct., PARIS.— Casa Murcia—
Albacete, Novembre, VALENCIA. -

]956‘% Circol Industrial, Maig, ALCOIl.— Elia-Galeria d’Art, Juny, DENIA.— Soterrani
Mig-eval, Agost. Setem: POLOP.
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1967— Sala Associacio de la Premsa, Marg. Abril, VALENCIA.— Casa Municipal de Cultura,
Juliol, ALCOI.— Soterrani Mig-eval, Agost. Setembre, POLOP.— Foment AIC, Octubre_
GANDIA.— Caixa d’Estalvis S. Espanya, Novembre, MURCIA.— S. Iniciativa i Turisme,
Novembre, TARRAGONA.— Caixa d'Estalvis Provincial, Novembre, ALACANT.— Musey
Municipal, Desembre, MATARO.— Galeria Agora, Desembre, BARCELONA.

1968— Galeria d’'Art, 6 Presencies, Abril-Maig, ALCOl.— Soterrani Mig-eval, Estiu, POPOP —
Galeria Niu D’Art, Juliol, LA VILA JOIOSA.— Cercle Industrial ““Rotonda’ V Congre:
de Logopedia i Foniatria, “Art del poble per al poble’, Agost, ALCOl.— Woodstock
Gallery, Novembre-Desembre, London (Anglaterra).

1969— Galeria Polop, Juliol, POLOP.— Shepherd House, Mostra Llampeg ‘“Nort Anglaterra”,
“Homenatge als poetes catalans d’avul”, Agost, CHADDERTON (Lancs. England).— Eliz
Galeria d’Art, ““Homenatge als poetes catalans d’ahir’’, Setembre, DENIA.-— Central Hote|,
Mostra sur Anglaterra, Reblo Llampegadissa, ‘‘Homenatge al poeta espanyol’, Setembre,
DOVER (Kent. England).— Club Amics de I'Unesco — Casa Cultura — Hotel Reconquista,
Desembre, ALCOI.

1970— Caixa d’Estalvis Pronvincial, Febrer, ALACANT.— Caixa d’Estalvis N.S.D.;Mayc
ELX.— Caixa E. Provincial, Abril, XIXONA.— Galeria Polop, ‘““Homenatge als poetesde |3
canco, Raimon, Pi de la Serra i Ovidi Montllor”, Estiu, POLOP.— Galeria Darhim, “Home.
natge a Ernest Contreras’, Juliol, BENIDORM.— Hotel Azor, Agost, BENICASSIM~
Galeria Porcar, ““Homenatge a Joan Fuster’’, Setembre, CASTELLO.

1971— Caixad’Estalvis S. Espanya, Mar¢, MURCIA.— Club Pueblo, “Homenatge a Salvador
Espriu’”’, Marc-Abril, MADRID.— Sala CASE, Julio, Albufereta, ALACANT.— Sala CASE ,

Juliol, BENIDORM.— Galeria 3, Agost, ALTEA.— Discoteca el Mussol, “Homenafge a
Picasso’” (90 anys), Desembre, ALCOI.

1972— Galeria Novart, “America negra'’, Abril, MADRID.— Galleria della Francesca,
““America negra’’, Maig, FORLI (Italia).— Galeria Novart, 2on. Mostra ‘‘America negra"
Simultanea al espectacle, Maig, MADRID.— Galleria Bogarelli, ‘‘America negra’’, CASTI-
GLIONE (ltalia).— Teatro Sperimentale, Sala Laurana, “Gruppo Denunzia’’, Setembre,
PESARO (ltalia).— B.H. Corner Gallery, ‘‘Five Men Exhibition'’, LONDON (Anglaterra).—
Galeria Alcoiarts, ‘““America negra i altres coses'’, Desembre, ALTEA (Alacant).

1973— Galerie Multiples, ‘“‘L'Amerique noire et d’autres choses’, Febrers, MARSEILLE
(Franca).— Galeria Aritza, ““Amerika Baltza eta abar’’, Abril, BILBAO.— Sala Besaya,
““America negra y otras cosas”, Maig, SANTANDER.— Palazzo Associazione Artisti
Bresciani, ““Gruppo Denunzia'', Febrer, BRESCIA (ltalia).— Palazzo del Parco, ““Gruppo
Denunzia’, Juny, BORDIGHERA (ltalia).

Art-Alacant (CAP), Novembre-Desembre, ALACANT.— Galeria Capitol, Sala Unesco, (Mostra
simultania) Desembre, ALCOI Galeria Alcoiarts, “L'home avui’’, Desembre-Gener, ALTEA

CERTAMENS

1960— VIl Mostra Pintura, Escultura, Dibuix, ler. Premi, Exssm. Ajuntament d’ ALCOI -
XVIII Expo. Art, 61-62, 3er. Premi, ALACANT.

1962— Primer Certamen Nacional d’Arts Plasthues, ALACANT.— Certamen Pintura, Ter.
Premi, ALACANT. Certamen d'Art, Mencié Honorifica, ALACANT.

1963— VIII Expo. Pintura CEA, Premi Brotons, ALCOI.— Seleccionat certamens, MADRID
1964— VI Certamen d’Art, 2on. Premi, ALACANT.

1965— V Sal6 de Tardor, Casa M. de Cultura, Premi de la CAP ALCOIl.— VII Salo de
Marg, VALENCIA.

1966— VI Sal6 de Tardor, Casa Cultura, ALCOI.

1967— | Bienal de Pintura, Exssm. Ajuntament, ALCOI.— V111 Sal6 de Marg, VALENCIA.—
VIl Salé de Tardor, 2on. Premi, Casa M. Cultura, ALCOI.

1968— IX Sal6 de Marg, Art Actual, VALENCIA.— | Expo. pintors espanyols, CIEZA.
1969— |l Bienal Internacional de Pintura, Gener, ALCOIl.— X Salé de Marg, Art Actual,
VALENCIA.— | Certamen Diputacié Provincial ‘‘Castell S. Barbara”, Adquisicie obra
Museu, ALACANT.— VIII Premi Internacicnal Dibuix J. Miré, Palau de la Virreina, Juny:
Juliol, BARCELONA.— The Dover Carnival, Agost, DOVER (Anglaterra).— V11| Salé d¢
Tardor, Premiat C.M.C.. ALCO].



1970— XI Salé de Marg, Artista invitat, VALENCIA.— Premi Internacional Dibuix Joan
Mir@, Col.legi d’Arquitectes, Juny, BARCELONA.— Certamen Arts Plastiques, ‘“Castell
5.B."" Adquisicio escultura fons Museu, ALACANT.— XXVII Expo. Pintura, SEGORBE.—
Finalista al Premi Tina de Pintura, BENIDORM.— V1! Salé Nacional de Pintura, MURCIA.
1971.— 111 Bienal Internacional de Pintura, obra adquirida fons Museu, ALCO|.— | Certamen
pintura Mural, Artista invitat, ALTEA.— XII Salé de Marg, Artista invitat, VALENCIA.—
|11 Biennale Internationale de Merignac, MERIGNAC (Franca). X Premi Dibuix Joan Mir6,
Col.legi d’Arquitectes, BARCELONA. Galeria Adrid, BARCELONA. PAA Culturals,
GIRONA. (Present en 1.2 votaci6).— B.H. Corner Gallery, ‘‘Salé InternationaldHi-
vern=1971", Diploma d’honor, LONDRES.
1972— XI Premi Internacional Dibuix Joan Mir6, BARCELONA.— ““I| Mostra Internazio-
nale di Pittura e Grafica 1972”. Diploma i medalla d'Or, Teatro Sala Dante, NOTO. 2on.
, Mostra Premis a Sicilia, (Italia).
...Deixa de participar a certamens.

1973.— No participa a certamens de tipus competitiu.

- -

COL.LECTIVES

67— Palau de la Baylia, Cerdmica de pintors i escultors valencians, VALENCIA.
:}:: Jove Pintura Alacantina-1, Unesco, Juny-JulioI, ALACANT.— Jove Pintura Alacan-

JOIOSA.— Alicart-1, Casa Azorin, DENIA.— AIlcart 2, P.M. IL. I|cutana Setembre EEX—
' Plntura Alacantina-3, Centre Recreatiu, PETREL.
9— Obres X Salo de Marg, Caixa d’Estalvis Provincial, Abril, ALACANT.— Galeria
abal, Estiu-69, CALLOSA.— XIIl Salo de Maig, Museu d’Art Modern (69-70) BAR-
CELONA.—IIl Expobus de Pintura Alacantina, Hort del Xocolater, ELX.— Verein Berliner
Kunstler, “Trafik, Plastik, Desembre, BERLIN (Alemanya).— Plastica d’Alcoi, Gale-
ria Papers Plntats, ALCOI.
1970— Sala Devesa, 14 pintors, Febrer, ALACANT.— Vérein Berllner Kunstler, Pintura-
Escultura BERLIN. —-"Malson Billaud, Artistes alacantins, Juliol, FONTENAY-LE-COMPTE
: (F(ahga) — Exposicio d’Art Contemporani, Galeria Arteta (Grup Indar) 99 pintors, Maig,
SA TURCE.— Expo. Estiu. V.B.K. BERLIN.— | Exposicio Col.lectiva, Sala Puntal
NTANDER.— Col.lectiva Circol Belles Arts, Octubre, VALENCIA.— En-Art-1, Sala Art
|Paper ELX.— Mostra Nadal, V.B.K. BERLIN.
1971— Expo.Art a Valbonne, VALBONNE (Franga).— 2 col.lectiva, Sala Puntal,
SANTANDER.— Esposicié de poemes il.lustrats, Tur Social, Juliol, ALACANT.— Expo
col;)ectlva Escola Nautica, PORTUGALETE.— Estiu d'Art a Santa Pola, SANTA POLA.—
X)@Expo Nacional, MONOVAR.— | Expo Art Provmual VILLENA—- Biennale Inter -

Nac nal, de Viilena, VILLENA.— Palacio de Cnstal “Artetur-72 (Stand Altea amb
ere; J. Frances, A. Blasco, Soria, etc.) Octubre-Nov., MADRID.— Expo. Collectiva
Permanent, Alcoiarts, ALTEA.— Expo. Anual, Verein Berlmer Kunstler, BERLIN.— Gale-
ria Internacional de Arte, “Associacié d’'Artistes Plastics Espanyols’’, MADRID.— Galeria
Alcoiarts, “Homenatge a Manolo Millares”, Grup El Paso i Artistes Alacantins, ALTEA.
‘97§— Caixa Estalvis Provincial, “Homenatge a Millares'’, Gener, ALACANT.— Arte-Altea,
Expe. Inaugural, ALTEA.— Libreria Internazionale Einaudi, ‘‘Grafica Politica Spagnola",
12 artistes espanyols, Marc, MILANO.— Verein B. Kunstler, Col.lectiva, Abril, BERLIN.—
Aritzj;a-z, Col.lectiva Estiv, LAREDO.— En-Art-2, (Alacant-Madrid) Hort del Cura, Agost,
ELX— Il Mostra Nacional de Villena, Exssm. Ajuntament, VILLENA.— XXI| Exposicio
Nacional, ‘“‘Homenatge Centenari Azorin”, Adquisicié de I’Ajuntament de Monover per al
“Museu de Pintura Azorin'’, MONOVAR.



“Homenatge a Joan Miré", col.lectiva 38 pintors, Juny, MADRID.— |l Mostra d‘Arts Plastiques
Sala Municipal d’Exposicions, Maig-Juny, BARACALDO.— XXIIl Rassegna Internazionale g
Pittura, ““G.B. Salvi e Piccola Europa”, “Omaggio Gruppo Denunzia”, Juliol, SASSOFERRATQ
(Italia).— Expo. Ill Aniversari Galeria Novart, Oct. Novembre, MADRID.— Artisti d”Avanguardi;
per la Resistenza Cilena, Studio Brescia, Desembre, BRESCIA (Italia).— ““Proces a la violencia"
(Canogar, Equip Crénica, Genoves, Antoni Miré, Vallejo i Villalba) Expo. simultania, Nov.-De
sembre.— Galeria Esti-Arte, MADRID. Galeria Alcoiarts, ALTEA. Galeria Grafica, BARCELONA_

MUSEUS — COLECCIONS

Museu Municipal de Mataro, Mataro.

North Chadderton Modern School, Lacshire (England).
Museu d’Art Modern de Barcelona (Fons) Barcelona.
. Colection Submari MMS Tiptoe, London (England).
Museu Oldham, Lacs (England).

Spanish Embassy, London (England).

Cercle Artistic S. Lluch, Barcelona

Hotel Reconquista, Alcoi.

Central Hotel, Dover/Kent (England)

Caixa d'Estalvis Provincial, Alacant.

Caixa d’Estalvis NSD., Elx.

Caixa d'Estalvis del Sudest d’Espanya. Benidorm.
Museu de Cerimica, Barri Santa Creu, Alacant.

Casa Municipal de Cultura, Alcoi.

Exma. Diputaci6 Provincial, CEU, Alacant.

Museu d'Art Contemporani (Fons) Alacant.
Ajuntament d’Alcoi (Fons) Museu de Pintura, Alcoi.
Museu d’Art Actual, (Fons) Elx.

Comune de Parigi, Milano (ltalia).

Museu Pintura Mural, Altea.

Col.lecci6 Diari ABC, Madrid.

Associacio d’Artistes Plastics, Madrid. .
Museu Casal de Sant Jordi (Museu de Festes) Alcoi. -
Comune de Pesaro, Pesaro (ltalia).

Museu d'Art Contemporani de Bilbao (Fons) Bilbao.
Museu de Pintura ‘‘Azorin', Monovar.

Museu d’Art Contemporani de Leon (Fons) Leon.

Museu d’Arte Moderna, Comune di Sassoferrato (lItalia).
I Nombroses cel.leccions particulars de tot arreu.

TN P

OBRA PERMANENT i
Galeria Juana Mord6, Madrid.— Galeria Nova, Barcelona.— Galeria Punto, Valencia.— galeria
Aritza, Bilbao, Galeria Alcoiarts, Altea (Alacant).— Galeria Besaya, Santander.— Galeria Arrabal,
Callosa.— Sala Tahor, Canarias.— Woodstock Gallery, London (England).— Peterloo Gallery,
Manchester (England).— B.H. Corner Gallery, London (England).— Verein Berliner Kunstler,
Berlin (Alemanya).— Goodman Gallery, lllinois (USA).— Universal Art, Ontario (Canada).-
Galerie Multiples, Marseille (France).— Galerie Miroir, Montpellier (France). Galleria *‘Lo g:d
(Representaci6 exclusiva a Italia), Brescia (Italia).— Galleria (e collezione) Bogarelli, Cas’;iglione
(Italia).— Galleria d’Arte Moderna |l Ponte, Giovanni Valdarno (Italia).— Visual Art Center,
Studio Boenzi-Jacobelli, Napoli (Italia).— Galleria I’Agrifoglio, Milano (lItalia).— Centro Cultural¢
per I'Informazione Visiva, Roma (ltalia). Etz. !

azio"



lilBLl()(nlnAFlA

A.R. Cortés
Ana Maria
Jordi Vidrianes
R. Mengual

A. Maria

A. Maria
'-Chavarrl

Abad

A. Revert

A. Espi Valdés
Rlcgrdo Dasu Jr.

Informacmn
La Verdad
Ciudad
Informacion
Ciudad
Ciudad
Informacion
Informacion
L.as Provincias
Informacion
Ciudad
Informacion

" Informacion
(1-Llibre-Monografic) “Antoni Miro’

“J.V. Botella-A. Espi-A. Revert"’
Ciudad “Pintor”’
Ciudad

Ciudad

Las Provincias
Las Provincias
Ciudad

Serra d’'Or
Presencia
Ciudad - Gandia
Linea
Informacion
Mataro

-Glosari d'Artistes Alcoians (Llibre)

Diario Espanol

El Correo Catalan

La Vanguardia. “Noticiario Arte”
Diario de Barcelona “Destino, etc.”
Ciudad

Ciudad. “Encontre amb A. Miro”’
Primera Pdgina

L.as Provincias

Informacion

Arts Review (London)

What's on in London

Art and Antiques “Aggresively Catalan”
Art and Antiques Weekly “Iron Sculpture”

Serra d'Or
Spanien-Report
Deutsches / Auslandmagazin

(Cat.) ““A. Miro i els objectes reivindicats’’

Ciudad “L’any artistic”
Primera Pagina ““Panel Metal.lic”
Las Provincias

(2 - Llibre-Monografic) “A. Mir6, Pintura-Esc.”
Primera pdag. ““Aproximacion a la realidad”’

Serra d'Or. ‘““Reixes d’Antoni Miro"”’
Informacion. “‘Escultura Metalica’’

Desembre - 61
Desembre - 61
Movembre - 63
Febrer - 65
9-Febrer - 65
Febrer - 65
3-Juliol - 65
Julicl - 65
Novembre - 65
Desembre - 65
3-Marg - 66
6-Maig - 66
7-Juny - 66
Setembre - 66
Setembre - 66
Novembre - 66
Febrer- 67
Gener -67

* Abril - 67

Abril - 67

Abril - 67
Setembre - 67
Marg - 67
Setembre - 67
Octubre - 67
Novembre - 67
Desembre - 67
Alcoi - 1967
28-Novembre - 67
16 - Desembre - 67
15 - Desembre - 67
Desembre - 67
Marcg - 67-68

19 - Marc - 68

27 - Abril - 68

18 - Maig - 68

8 - Setembre - 68
7-Desembre - 68

6 - Desembre - 68
14 - Desembre - 68
21 - Desembre - 68
Desembre - 68
Desembre - 68
Desembre - 68
Desembre - 68

28 - Gener - 69

22 - Gener - 69

23 - Gener - 69
Gener - 69

8 - Marc - 69

Marg - 69

3 - Octubre - 69



E. Contreras

J. Vidrianes

E. Contreras
Bataller

A. Cirici Pellicer

R. Pérez

Cash

Robert Perez

J. Calabuig

F. Molto

E. Contreras
Jordi Vidrianes
Alfredo Aracil
A. Espi Valdes
Ernest Contreras
Blas de Pefias
Enrique Gomez

V. Pastor Chilarz

Tomas Llorens
E. Contreras
A. Monerris

E. Contreras
E. Contreras
Molto Soler

J. D.

E. Contreras
J. V. Botella
A. Miro

Rosa Montero
A. Espi Valdes

Marga Jimenez
Gonzalo Puerto
Dasi Junior

José Ballester

| LE(e

Callum Johnston
A. Espi Valdes
T. Simo

Ernest Contreras

S. Matais

Informacion. ‘‘Deterioro de la tradicion”
Ciudad. “Embajada artistica’’
Informacion. “Trayectoria joven”

Primera Pdgina. ‘““Pintura social”

Serra d'Or

Dover Express

Informacion ‘“Antoni Mir6 a Anglaterra”
Oldham Express

Evening Cronicle ‘‘Spanish Artist”’
Informacion ‘““Chadderton”

Ciudad ““Con A. Miro a su regreso”’

Ciudad

Informacion. ““Triple muestra"
Informacion

La Verdad. “Arte”

Informacion ‘‘Antoni Miro, pintor trascendente’’
Informacion. “Pintura y Escultura'
Primera Pdg. “Pintura y Muerte"

Primera Pag. ‘‘A. Miro francotirador social”
Ilus. Dibuix. Primera pag. ‘““Arte mas letras”
La Verdad. ““Con Antoni Miro"'

Inquietud (Portada). Revista

Impacto (Portada etc.). Revista

Arts Magazine. USA.

Informacion.''En torno alas Muestrasde A. Mird"”
Informacion. “Cronicas de Arte"’
Informacion. ““Antoni Miro, Xixona''
Informacion

(Llibre) “El personatge”

Vendeé - Est (Fontenay-le-Comte)

Sam. ““Le peintre”’

Ouest-France. ‘‘Promise au succas’’
Auto-Revista (Pintura-pavimental}

Pueblo. “Expo Santurce’

Gaceta del Norte &
Informacion. “Cronica cultural”

Primera P. “Doble secuestro en Benidorm”’
P.P. “Respuesta de Antoni Mir6"'
Informacion “Castell S. Barbara'’
Informacion ““Arte y alicantinidad

Anuari de I'Art Internacional (Llibre) Paris
Anuari Bibliografia. DDR-Leipzig (Llibre)
Informacion. “Fuerza del Grupo’’
Mediterraneo. “Notas de Arte’’

LLas Provincias

La Verdad. ““Salon Nacional de Pintura’
Arts-Review (London) :

The City Press. ‘A Dazzling selection”
Informacion. *Activitat Pictorica’’

Gorg. ‘‘La Tercera Bienal”
(3-Llibre-Monografic) Antoni Miro
Homenatge a Salvador Espriu

Informacion. “A. M. Sobre la |i! Bienal

@S. Matais Informacion. ‘‘Miro, pintura mural”’

Juliol - 69
Juliol - 69
Juliol - 69
Juliol - 69
Juliol - 69

8 - Agost - 69
Agost - 69
Agost - 69

30 - Agost - 69

13 - Octubre - 69
Novembre - 69
Desembre - 69
Desembre - 69
Desembre - 69
Febrer - 70
Febrer - 70
Febrer-70 &
17 - Febrer - 70
Febrer - 70
10 - Marg - 70
Marg - 70
Marg - 70 :
Febrer-70
1970

Maig - 70

Abril - 70

Abril - 70

Abril - 70

Alcoi 1970
Juliol - 70

12 - Juliol - 70°
7 - Juliol - 70 *
Abril - 70
Maig = 70

Maig - 70 '
28 - Juliol - 70°
16 - Agost - 70
Agost - 70
Agost-70
21 - Agosto - 70
Paris - 1970
DDR—70 i
2- Setembre - 70
17 - Setembre - 70
Octubre - 70
5 - Octubre - 70
30 - Gener - 71
14 - Gener - 71
28 - Gener - 71
Febrer - 71

Pueblo - Madrid - 7/
Febrer - 71
21 - Febrer - 71



A. Garcia

J. Ballester
M. Real Alarcon
viecente Romero

S. Mataix

Garcia Vinolas
Contreras

S. Mataix
Damaso Sanfos
Da&aso Santos
S. Mataix

Raul Chavarri

Vicente Romero
A. Campoy

Maesba
Ce 'da

Contreras
Contreras

La Verdad “Pintura mural"’

La Verdad

La Verdad. ‘‘Alcoiart”
Levante. “‘X!i Salon de Marzo”

Pueblo. “Antoni el otro Mir6 de la pintura”

Nuevo Diario

Arriba.

Informacion.

ABC

Pueblo. “Paseo por las artes”
Pueblo. (Club) :
Pueblo. “A. Miro”
Informacion.

Pueblo. ““Descentralizacion de la cultura’

P. P. ““Contreras habla de A. Miro"
Informacion ‘““Homenatge a A. Miro”’
Ya. “Cinco pintores"

Pueblo. 153 piezas"

ABC. “De las artes’’

Ciudad.

Primera Pagina. ‘‘Especial”’

Corg. “Notes d"Art"

Informacién. “‘Antoni Mir6 di Alcoi”
Ciudad-Benidorm. ““Arte vivo"'

Arts Review

City Press. “Variety Show”’

Beaux Arts. “Biennale Merignac"'

La France - Journal du Sud-Ouest
Primera Pagina. ‘‘Poemas y Pinturas”’
Informacion. “Expo. Villena'’
Informacion. ‘“Regreso de Miro"’
Primera Pagina

Ciudad. ‘‘La noticia y el Hombre”
Informacion

Gorg. “Enquesta’’

Gorg. “Enquesta, G. Alcoiart"’

Gorg. ““Antoni Miro a Altea"

Primera Pagina. ‘*Alcoiart - 50 "
Primera Pagina “Cultura
Informacion. ‘““Exposiciones
Tele-Expres.. “Encuentro con A. Miro”
La Codorniz. “Unos frescos”

Gorg. “Conclusions’

Ciudad. ““Cartel, V. Ciclo Teatro”
Oriflama. “‘Pais Valencia”

Informacion. “El Museu es queda”
Primera Pagina. ‘““Homenatge a Picasso”’
Primera Pagina. “‘A Picasso”’

ABC. “Criticas ABC"

Primer Acto. (llustraciox)

Der Tegesspiegel.(Berlin)

Int. “Contemporary Artists & Masters’’
Informacion. “‘Pinturas sobre la cal”
Ciudad!‘Pintores Nuestros"'

A. Miro"

Marg - 71

2 -Marg - 71
Marg - 71
Marg - 71

31 - Marg - 71
10 - Marg - 71
10 - Marg - 71
Marg - 71

25 - Marg - 71
Marg - 71

9 - Marg - 71
24 - Marg - 71
12 - Marg - 71
Marg - 71
Marg - 71
Marg - 71
Marg - 71

29 - Marg - 71
Marg - 71
Marg - 71
Juny - 71
Juny - 71
Juliol - 71
Juliol - 71

31 - Juliol - 71
Juliol - 71
Maig - 71
Marg - 71
Juliol - 71
Juliol - 71
Juliol - 71
Juliol - 71
Juliol - 71
Juliol - 71
Agost - 71
Agost - 71
Agost - 71
Agost - 71
Agost - 71
Agost - 71

23 - Agost - 71
Setembre - 71
Octubre - 71
Novembre - 71
Novembre - 71
Novembre - 71

25 - Novembre - 71

Decembre - 71
Decembre - 71
Desembre - 71
Gener - 71

Gen. Feb. Marg - 72

Febrer - 72
Febrer - 72



S. Mataix

E. Contreras
Mestre

S. Mataix

E. Contreras

S. Mataix.

J. V. Botella
Vicente Romero
(&

Antonio D. Olano
L. M.2 Ansén
Mercedes Lazo
Elena Florez
Serafin Adame
Mandara

J. de Castro Arines

Aragones
N.A.Garcia-Vinolas
V. Romero
A. Blanco

C. Gandara

S. Mataix
Fanny Monti
J.M.P.
Calabuig

J. M.2 Perea
Mario Cattafesta
J. V. B.

S. Mataix
Campoy
Romero

V. Romero
Rosa Montero
Vidal Soriano
M. Alcantara
F. Dugo

Cifra

J.M. Huertas
Florez

Mario de Micheli
Martelo Stefanini
Pérez Valls

Perea

J. M. P.

Fanny Monti

S. Gaglio
Luciano Fabi
Raffaele de Grada

@ Mario de Micheli

Informacion. *“Mural a Altea"
Informacion. *‘Las pinturas de la Sarga’
Primera Pagina. ““Expo. subasta”
Informacion. ““Antoni Mir6 galard”

ABC. “Panorama’’ ;
Informacion. ““América Negra”'.
Informacion. ‘‘Alcoiart”

Primera Pagina. “America Negra y A. Miro"”
Criba. “Antoni Miro y su América Negra"’
Nuevo Diario. ‘“América Negra”’

Cine en 7 dias. *“América Negra’’

ABC. ““La Expo. de la semana”’

Cambio - 16 ““América Negra”

El Alcazar. “Letras y Artes”

Pueblo. ““America Négra"'

Sun-lberian Daily. “‘Black America Week’’
Informaciones. ‘“Arte”

Puerta de Alcala. ““Antoni Miro"

Estafeta Literaria. ““Problematica de la negritud’

Pueblo. “Antoni Miro"’

(Cat.) ““América Negra”

Sun-Iberian Daily. *‘Black America"’
Sun-lberian Daily. “‘Art & Artist"
Informacion

Pensiero Romagnolo. ‘‘Arte in Apriie"
LLa Verdad

Ciudad. ““A.M. Italia, Londres y Berna’'
La Marina. **Antoni Miro

Gazzetta di Mantova. ‘“Arti Visive
Primera Pagina. ““Nuevas Expo. de Mirg”’
Informacion

ABC. “Temporada”’

Criba. “Dijo en Criba’

Primer Acto (Il.lustracio) N.° 143-145-149
Arriba. “Altea en policromia’’
Tele-Expres. “A pleno sol’”’

Arriba. “En mitad de la calle”
Oriflama. ‘‘L.'’America Negra”
Atentado a cinco murales - La Vangquardia
El Dia-D.F. - La V.-La P. - etc.
Oriflama. “Altre atemptat cultural”

El Alcazar. ““Expo. Artes P."”

(Cat.) Pesaro. G.D.

(Cat.) G. Denunzia

Las Provincias

La Verdad

Informacion ‘““A. Mir6 en Pesaro’’

Il Pensiero Romagnolo

Eco d’Arte

L'Unita. “Arte-Croniche”

Vie Nuove-Giornale

TV-Radiocorriere. “Arte”

Arte-Lavoro. “Qattro Pittori”

Febrer - 72
Febrer - 72
Febrer - 72
Febrer - 72
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RITICA
(1. AL

..Observamos en Mir6 una exquisita sensibilidad, una extraordinaria hondura en laconcep-
cion y en el tratamiento argumental, en el andlisis previo del asunto. Pero sobre todo un
empleo del color de la manera mas pristina y grata, tejiendo la escala cromatica con nitidez
inigualable.

...Son mensajes demasiado impresionantes y llenos de angustia, motivadores de reflexion,
convergentes hacia lo trdgico...

GURREA - Octubre - 67 (Gandia - Ciudad)
A:%toni Miré, catalan con vehemencia que le he llevado a redactar el catdlogo de und
e osici6h en Murcia, en el idioma natal. Artista de segura mano acusada primero en los

Ieables. Miré uno de esos productos artisticos, perfectamente licitos y perfectamente ca-
ados, que tanto preocupan a los amigos de los encasillamientos y que ha dado lugar,

muestra dotado de una singular maestria. Y conste que no digo “habilidad’’, que es algo

into. Los dibujos de A. Mir6 responden a su pintura, conservando en todo momento,
, su esquematismo deliberado, el deseo de retener una tension potencial del modelo en la
rigueza de imprevistos movimientos. Esta espontaneidad es a modo de experiencias intimas,
tadas de amplias sugerencias de un conocimiento plastico que vibra en todos ellos.

PIC - Desembre - 67 (Mataré - Diario Mataro )



...Su pintura es brava, abigarrada y violenta. Mird, pinta con energia e instinto cromatico. ]
J. C. - Desembre - 67 (Barcelona - La Vanguardia)

Desde luego y sin temor al equivoco, hay que constatar el esfuerzo, la ilusion y los logros
definitivos de Miré. Sin duda, uno de los mas constantes y trabajadores de nuestras
promociones de hoy, el més inconformista y mas inquieto.

JORDI VIDRIANES - Gener - 68 (Alcoi - Ciudad )

...Sin embargo, en el caso concreto de Toni Mird, pintor a su propio impulso, no caben
regateos dubitativos, y, por tanto, aceptando su auténtico relieve personal, no hay mas
remedio que concederle éste mérito: Tiene personalidad.

RAFAEL MENGUAL - Marg - 68 (Alcoi) (

Antoni Miré presumably has a name problem. Like his namesake, he is aggresively
cataldn. He is also just as Janus-faced working in sheet iron, paint, and one suspects
anything that takes his fancy. Through all this pulsating activity a glimpse of talent shows.

A. T. - Desembre - 68 (London - Arts Antiques Weekfly)

Antoni Miré and the Re-vindicated objects
If not the only one—for the scarce exceptions are of asolid importance in the contem pot‘hry
artistic field, the experience of Antoni Mir6 has been seldom repeated in the Spanish Art of
today. Habit has already marked peculiarand almost common-place features on the Span"]sh
Artist; it is the temperamental passion that, on getting into touch with a hostile reality, spllts
into an almost insoient gesticulation where the intention nearly always overflows the
operative borders. Antoni Miro’s gesture is quite different from the ordinary one although
it starts from the same assumptions and emerges out of the same conflict between passion
and reality. His facing reaiity arises in him a sort of reticence like a protective movement
of the hurt sensitivity or, to put it in other words, of painful solidarity with what belng 4
- human is dehumanized and displaced by the greedy machine of social consumptlon,.of
human exploitation. This is why Antoni Miro tries in his painting and sculpture works to
redeem for the human kingdom the residual images of reality: useless parts of old mofor
cars, X-rays of human bodies, wrinkled waste-papers. Remains that —and this is what
opposes him to the ‘Pop’— lose their condition of dross on being artistically re- vmduc_a_ted
to be turned into or changed to vital evidence of the deep solidarity among the have-nots
of the world, the men that die on fire in the Vietnamese jungle or sunburned and starqu in
the Spanish field. 1

ERNEST CONTRERAS - Desembre - 68 (Cat : Londbn)

Dalt, el cementiri d'Alcoi, i també sobre nosaltres la nit i el mas. TG, devorant Ileng,
treballaves i parlaves —com saps, com pots— d’homes i de bojos.

Nosaltres (també jo, aleshores), d’esquena, amb la realitat trossejant una i altra vegada}i:'f les
nostres conjectures, llancavem diatribes contra tota la fauna contemporania. Raiménﬁdes
dels budells d'un gramdfon darrer model, exaculava humanitat per a tots. Hi erem tots i
escoltavem. (Antoni Mir6-Aproximacio a la realitat)... ' :

JOSEP VICENT BOTELLA - Marg - 69 (Alacant P.P.)

REIXES D'ANTONI MIRO. Un obra personalissima, marginal, que crida |'antengio .
Reixes significatives d'una mena de psicodelisme amb responsabilitat. Una s&rie de reixes
per a uns tallers de carroseria, amb dedicatdries escrites, ‘‘Al treball alcoid’. Unes altres
reixes, per a una botiga d'Alcoi, amb un text gravat al foc que diu: “Homenatge als
paicos catalans”, Alcoi, 1969. “A la terra meva tan volguda de sempre i per sempre’’.

@ ALEXANDRE CIRICI PELLICER - Marc - 69 (Barcelona-Serra d'Or)



Antoni Mir6 es un artista exuberante. Exuberante no porque esté involucrado en una
concepcion barroca del arte, sino por la riqueza de su lenguaje, mejor de sus lenguajes, y
por la disparidad de sus cualidades plasticas...

ERNEST CONTRERAS - Juliol - 69 (Alacant-inf.)

...Antoni Mir6 es, desde sus primeros pasos en la pintura un artista de técnica y estilo defi-
idos y, por el momento inamovibles. Las mismas herramientas que utilizaba para la tarea
dustrial en el taller de carrocerias, le servian después, para plasmar en sus cuadros y
sculturas su vision macabra y repulsiva de una sociedad que se resiste a rechazar los
acilos que la pueden llevar a su destruccion. Porque Antoni Mir6 es un pintor que
enuncia... (Pintura Social y Antoni Miro)

BATALLER - Juliol - 69 (Alacant - Primera Pagina)

panish artist Antoni Mir6 examines a piece of his own three-dimensional work durmg an
xhibition of his paintings and sculpture in chadderton.

JACK CASH - Agost - 69 (Lancs.Chronigle)

NTONI MIRO

f’l_a situacio s’origina d'antic. Des de I'8poca grega s’han acumulat molts segles d’hipocresia
sobre el traball artistic. Adhuc la mateixa Grécia —o, per millor dir-ho, la imatge que de
Grécia ens hem forjat— ha patit els atacs de la presumpcié romantica i ha acabat mostrant-
nos el seu art, aquells treballs practics encomanats a esclaus, abillat amb tots els atribuits

de la vanitat, com |'expressio trascendent del llenguatge dels déus o dels angels.

Sabem, no obsiant, que aquells marbres foren treballats per mans humanes, mans endurides
I cansades per |'exercici diari: mans d’esclaus en suma. | avui? Deixant a banda els mites
tan donats a insinuar-nos el misteri incomprensible de les salutacions ang&liques, dels
halits divins movent els pinzells o calfant el ferro de les forges— sembla evident que, encara
avui, l'artista utilitza les seues mans per a realitzar la seua obra, actua sobre la mat&riaila
transforma igual que qualsevol obrer, inclGs conservant la mateixa capacitat de sorpresa i
joc vers les noves técniques operatives.

Antoni Miro és un exemplé d'aquesta identitat fonamental, establerta al marge de tots els
ites i totes les hipocresies, de totes les vanitats i tots els privilegis. Sobre tot, |'obra artis-
flica d’Antoni Miro, les seues pintures i escultures, constituéixen una reivindicacio del
ffeball manual, una afirmacié de qué I'art constitueix, al menys en el seu aspecte primari,
én el moment mateix de la seua creacid, una operacio transformadora. Aquesta es la cons-
lant que en el curs de la seua curta —Antoni Miré és un artista molt jove— perd prolifica
Vida artistica s’hi manifesta en cada una de les etapes del creador alcoi: des dels seus nus
Bfectuats per procediments gairebé industrials fins als seus darrers ferros soldats, en I'obra
e Mir6 prevaleix, per damunt de les formules expressives que el seu afany investigador va
déscobrint en cada moment el seu caracter d’obra manual, el seu primari significat d’accio

Antoni Miro reivindica, per al treball artistic, la categoria humana del treball manual. |
aguest és el motiu pel que totes les seues obres, tant aquelles que tematicament s’hi rela-
clonen amb I’home circumstanciat —Vietnam, la fibrica, I’Ansia de Ilibertat— com les que
abstraeixen de qualsevol circumstincia histdbrica—els papers arruats, la geometria metdllica—
hi siguen signades, pregonament i cilidament signades, per una actitut positiva: restituir
a l'art la seua condicié d’exercici quotidi3, d'autdntica activitat humana.



ANTONI MIRO

Die Lage ist alter Herkunft. Seit den Zeiten der Griechen, viele Jahrhunderte der Heuchelei
Giber die -Kunstarbeit haben sich ja aufgehduft. Griechenland selbst —oder besser gesagt,
die Idee, die wir uns von Griechenland gebildet haben— hat die Angriffe der romantischen
Einbildungerlitten, und uns zuletzt seine Kunst vorgezeigt: jene praktischen Werke, die den
Sklaven anvertraut wurden, und sie alle mit den Eigenschaften der Eitelkeit, dem trans-
zendenten Ausdruck der Gétter- und Engelssprache geschmiickt.

Wir wissen jedoch, dass jener Marmor bei menschlichen Rdnden, die von der Tagesarbeit
gehdrtet und ermiidet waren, bearbeitet wurde: Sklavenhdnde im kurzen. Und heute?
Wenn wir die Mythen beiseite lassen —die so nelgend dazu sind, uns die unverstandlichen
Wunder der Engelsgriisse und des heiligen Hauches, das die Pinsel bewegt und das Eisen auf
dem Schiriedesherd aufheizt, zu zeigen— es scheint offenbar, dass der Kiinstler noch heute
seine Hande zur Herstellung des Werkes benutzt, auf die Gegenstande wirkt und sie verdn-
dert, genau wie irgeneiner Arbeiter, und er bewahrt auch noch die Ueberraschungs- und
Spielfdhigkeit den neuen Bewirkunstechniken gegeniiber.

Antoni Miré ist ein Beispiel dieser Grundidentitit, die jenseits aller Mythen, aller Heuchelel,
aller Eitelkeit und aller Vorrechte ist. Antoni Miros Werk, seine Bilder und Skulpturen, ist
vor allem die Zuriickférderung der Handarbeit, die Behauptung, dass die Kunst, mindestens
in ihrer priméiren Hinsicht, im Moment der Schaffung selbst, eine Verdnderungsoperation
bedeutet. Diese ist die Standhaftigkeit, die durch sein kurzes —Antoni Miré ist ein sehr
junger Kiunstler— aber erfoigreiches Kunstleben in jeder seiner Epochen autaucht: von
seinen Akten, die in fast industrielem Verfahren gemacht sind, bis auf seine letzten
geschweissten Eisen, in Miros Werk sein Charakter von Handwerk, seine primdre Meinung
von Wirkungsaktion auf die Gegenstande, sein dialektischer Charakter —Dialektik muss hier
noch als gegenseitiges Verdnderungsverfahren zwischen Gegenstand und Menschen verstan-
den werdeniiberwiegt die ausdriicklichen Formeln, die er in seiner Untersuchungsmiihe
immer wieder entdeckt.

Antoni Miro fordert fiir die kiinstliche Arbeit die menschliche Kategorie der Handarbeit
zurlick. Und das ist der Anlass, dass alle seine Werke, diejenigen die mit dem umstandlichen
Menschen in Beziehung sind —Vietnam, die Fabrik, die Sehnsucht nach Freiheit—, und
auch diese die von jedem geschichtlichen Umstand abstrahiert sind —gefaltete Papiere,
metalische Geometrie— durch eine glinstige Haltung marklert sind: der Kunst ihren
Zustand von Tagesarbeit von wirklicher menschlicher Tatigkeit zurtickzugeben.

ERNEST CONTRERAS - Desembre - 69 (Alacant)

...La obra artistica de Antoni Miro no se limita a expresar la realidad como es, sino que,
simultdneamente, manifiesta la opinion del artistaen torno a esa realidad. Dice a un tiempo,
que lascosas son asi —el Vietnam, los Locos, la tecnica, los hombres humillados, la destrug-
cion—y que no deben ser asi. ¢Arte comprometido? Pues si, a pesar del desprestigio que se
ha volcado sobre la palabra. Por suerte, las palabras ni nacen ni son sepultadas de una
vez para siempre. Por suerte, el trabajo de los poetas roza a veces el taumattrgico oficio de
ir resucitando las palabras muertas, llenandolas de vida. De ahi que podamos decir, hoy,
que Antoni Miro estd entregado, comprometidamente entregado, al arte. Y que ademas &l
tiempo esta a su favor.

142

ERNEST CONTRERAS - Gener - 70 (Alacant - Inf. )



...Es Antoni Miré uno de esos pintores encasillados dentro de lo que viene |lamdndose
. “pinturasocial’’ que, corno tendencia configuradora de una linea determinada, resulta algo
problematico, teniendo en cuenta la diversidad de enfoque y atn de técnicas que se dan
dentro del grupo.
ALFREDO ARACIL - Febrer - 70 (Alacant - La Verdad)
.~ ...Estamos, por lo tanto, en el terreno de los compartimientos morales; asistimos, a través
.jde la obra de Antoni Mird, a la formulacion de una estética de la solidaridad, del dolor
‘&compartido, de la afirmacion del hombre por encima de cualquier contingencia. Y a partir
" de aqui, la diversidad formal de Antoni Miré adquiere una dimension nueva y positiva. La
dimension que le proporciona el dominio de multiples lenguajes para que todos, todos, |2
entiendan una sola, nica, obsesiva palabra: hombre.

ERNEST CONTRERAS - Febrer - 70 (Alacant Inf.)
...Tomo un Gltimo sorbo de café y me dirijo a la puerta. Cuando llego a ella Mir6 me da un
golpecito en la espalda y con una sonrisa maliciosa me dice “‘Pots dir el que vullgues, que
soc el millor o qualsevol altra barbaritat d'eixes que diuen els periodistes, lo mateix em
dona’. Cuando desciendo hacia la ciudad bullente y dominguera, recuerdo el valenciano
nervioso y atento de Miro. Queda en la tarde un creplsculo pesado y frio. No mas cofac,
‘pienso. Y sonrio. 3

E. G. - Febre - 70 (Alacant - P.P.)

...Antoni Miré intenta unasintesis de dos de los aspectos abarcados por su experimentacion
pictorica, al conjugar ciertas investigaciones formales —la simulacion de las arrugas del
papel, ahora realizadas en lienzo— con elementos realistas obtenidos de la mas rabiosa
‘actualidad humana ofrecida por los medios de informacion masivos.

ERNEST CONTRERAS - Marg - 70 (Alacant - Inf. )

...Antoni Mir6 es un artista en toda la extension de la palabra, a juzgar por el fruto tan
‘intenso de su labor. Por eso su fama pasé las fronteras de la Patria y su arte alcanzé envidia-
bles cotizaciones dentro y fuera de Espana.

Los que sientan inquietudes artisticas deben visitar esta muestra de arte con la sequridad de
‘que no se sentiran defraudados, porque la obra de Mir6 —de calidad y muy sugerente—
ofrece valores de importancia y dignos de estudio.

GONZALO PUERTO - Setembre - 70 (Castello - Mediterrdneo)

...Antoni Miro, born in 1944. His work is sensitive and expresive, and the tired ‘‘Dona
ola" sculpture was, for me, quite superb.

CALLUM JOHNSTON - Gener - 71 (London - Arts)

..Antorii Mir6 has an unusual black-and-white oil that captures with almost stereoscopic
ffect the shapes niade by crushed paper.

L. C. - Gener - 71 (London - Arts Review)

..Antoni Mir6, en sus piezas de ceramica es un maestro en sintetizar lo-artesano tradicional,
on un matiz de modernidad discreto. En sus obras escultoricas, casi todas mefalicas,
lespliega una rica fantasia...

J. BALLESTER - Marg - 71 (Murcia - La Verdad)



Una visid, digem-ne cronoldgica, dels treballs artistics d’Antoni Mird, pot conduir, em
sembla, a una interpretacid errdnia del seu ‘‘sentit’’ artistic, de la seva significacid estética
i &tica davant les contradiccions, les lluites i les recerques de |'art dels nostres dies. En
primer lloc, existeix el perill de confondre la llibertat reflexiva de les seves experiences
—pinturesiescultures— amb la inseguretat o potser el mimetisme que tan de sovint trobem
en els treballs dels joves. O, per |'altra banda, el taranna inconformista amb el que Antoni
Mird renuncia a la consagrada llei comercial del ‘““made of" que diuen “personalitat, amb
—i ja es irdnic— una suposada manca de unitat ideoldgica en els seus productes artistics.

El perill —o els perills—s’allunyen de sequit si tan sols el cantemplador de les obres d’Antoni
Mird s'endinse, en acabant |a primera part de |'espectacle estétic—la purament visual, la que
es crema entre els ulls que miren i les materies estructurades en |'obra— en les motivacions
i les intencions de I'artista. Veur3, llavors, un grapat molt concret de fets que es mantenen,
firmement, al llarg de tot el cami trepitjat, fins ara, per Antoni Mird: fidelitats —una mostra,
no tan marginal com pot semblar, es la dedicacid de I'exposicid a Salvador Espriu— i re=
pulses, dubtes i afirmacions son, sempre, els mateixos, la mateixa, sempre, la seva finalitat:
I'home i tot lo que és de I'home —de vegades, i moltes, per a mal— s'ens ofereix, amb forca
solidaria, d’enlla3 dels papers, dels llencos, dels ferros, dels colors.

ERNEST CONTRERAS - Marg - 71 (Cat. Madrid).

...Antoni Mird, el hombre, estd demasiado preocupado por si mismo y por los demas hom=
bre, con sus blsquedas e inquietudes, para trazar |imites donde encerrar juicios morales’
sobre su expresion. Antoni Miré trabaja sin cesar en su estudio, alla encima del cementerio
alcoyano y amplia ain mas cada camino —multiples, aunque conduzcan al mismo lugar—
de su obra. Y ya es bastante.

VICENTE ROMERO - Mar¢-71 (Madrid - Pueblo Revista )

ANTONI MIRO

...Per rad de la malaltia del meu germa Salvador Espriu, de la qual ja n'estd vosté assabentat,
li escric en el seu nom aquestes ratlles per agrairli la tramesa del testimoni extraordinari de
la seva tasca a la mostra ““Alcoiart-47"" a ell dedicada. :

Puc assegurar-li que el meu germa ha estat impressionat per la calitat de la seva obra, a mes
de I'impacte emotiu que li produf a I’esdevenir protagonista de la seva dedicatdria, a la que
ddéna, ademés, el gran valor d'estimar-la com a expressio de la seva bondat i de |'auténtica i
entranyable amistat que els uneix. ’

Li prego acceptila meva adhesio als sentiments del meu germa, que he intentat definir, i que
em consideri el seu afectissim amic.

JOSEP ESPRIU - Marg - 71 (Barcelona )

...La obra que Antoni Mir6 ha traido a Madrid —y no descarto el espléndido catdlogo— es
suculenta y exuberante. El pintor nos ofrece un panorama espléndido de su vocacion, que
a veces se atropella por el afan de hallar un lenguaje propio, no para quedarse detenido en
él, porque Miré no parece hombre que se detenga facilmente, sino para orientar en un
sentido Ginico la profundidad que tiene su temperamento de artista mGltiple. Antoni Miré
es por ahora un gran investigador de la forma, a la que incorpora con solvencia los procedi-
mientos actuales...
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...He tratado en nuestras pdginas literarias este tema que me parece fundamental y que
también lo subrayamos dias pasados en el Homenaje a Antoni Miro. EI tema erael de la
desconexion de Madrid con lo que verdadera y profundamente se esta realizando en el
mundo de la cultura en distintos puntos del pafs. Ya no se trata de que el artista, el hombre
de la creacion y el pensamiento tenga que venir a la famosa conquista de Madrid. Se trata
t!e que Madrid conquiste a éstos grupos, a éstas personas que ya se entienden entre si'y con
el mundo entero sin necesidad de Madrid. La exposicion que estamos celebrando en el
lub Pueblo vale por lo que vale su autor, Antoni Miro; pero vale también por el grupo
Icoyano en que la obra de éste artista se produce, en el contexto cultural y social de su
ierra...

DAMASO SANTOS - Abril - 71 (Madrid - Pueblo)

..En la exposicion de este joven artista alcoyano hay una gran cantidad de obras que mere-
en la atencion del espectador e incluso el elogio, principalmente en la linea, de una abstrac-
cion lirica de sorprendente calidad...

RAUL CHAVARRI - Abril - 71 (Madrid - Ya)

Antoni Miro (Alcoi, 1944) es un hombre de una receptividad pasmosa, pero de una recep-
twndad dinamica, creadora, pues lo que recibe lo asume y, acto sequido, lo transforma en
algo decididamente suyo. La exposicion que acaba de celebrar en el Club Pueblo es una
increible ventana a casi todo lo que hoy se hace (pintura, escultura, dibujo, etc.), desde el
populismo de las estampas de la nueva figuracion, pasando por las experiencias cinéticas,
lo materico..., todo.

A. CAMPOY - Maig - 71 (Madrid - ABC)

...Mir6 es sugestivo y sugeridor. Unas veces obsesionado por un tema con machacona insis-
‘tencia— en otras ocasiones menos atado a la idea motriz, sus cuadros aparecen valientes,
punzantes, capaces de producir el impacto y la sacudida al espectador.

ADRIA ESPI - Juliol - 71 (Alacant - Informacion)

...De Antoni Mir6 hemos de hablar mas ampliamente porque estimo que es uno de los
artistas que han llenado un hueco en el arte actual.

Pese a lo que tenga que decir en su dia, y serd mucho, no tengo mas remedlo que indicar
hoy algo mas sobre Antoni Mird. Lo peor que tiene éste artista es haber nacido en Alcoy y
en Espana. Si este hombre hubiera visto la luz en cualquier otro pais del mundo, hace
tiempo que habria pasado a las antologias del Arte...

E. TRILLO - Juliol - 71 (Benidorm - Arte Vivo )

...Antoni Mir6 a Altea. Amb les seues cases blanques, els carreronets sense cotxes i els
artistes exdtics dedicats a treballs d’artesania moderna.

TOMAS LLORENS - Agost - 71 (Valéncia - Gorg)

».Antoni Mir6 considera que los artistas se encuentran en un momento crucial en sus
Intentos asociativos, camino unico para poder dar la batalla. Pues, escapando de su
Pposibilidad el reparto de la cultura, solo cabe dentro de una accion social, poder enfrentarse
a cuantos de un modo u otro han controlado a los artistas...

FERRAN VIDAL - Agost - 71 (Barcelona - Tele-Expres)



ANTONI MIRO: LIBERTAD Y SOLIDARIDAD

Cualquier intento por definir las lineas bésicas de la poética de Antoni Miro, las claves de
su trayectoria artistica, conduce, de forma invariable, al planteamiento de determinadas
cuestiones morales, de determinados comportamientos sociales —inclufda, por supuesto la
politica. Porque el camino de las definiciones, por muy esforzadamente que queramos
mantenernos en el mas asépticode los ambitos estéticos, atravesara conceptos tales como
libertad, fidelidad, solidaridad y, por supuesto, algunos otros igualmente problematicos
e igualmente proximos a la actual situacion social —y cultural— espariola.

No se trata solamente, en este caso, de esas referencias externas que se encuentran inevita
blemente en toda operacion artistica, sino, de manera primordial, de los supuestos mismos
operativos sobre los que Antoni Mir6 va edificando su trayectoria artistica. Cuando, en
relacion con su obra, se menciona 1a palabra libertad, por supuesto que no eludimos la
referencia a una aspiracion social y hasta a la fisonomia dramatica que tal aspiracion
adquiere en nuestra sociedad, pero fundamentalmente intentamos mencionar la personal
vivencia artistica de Antoni Miro, su radical negativa a ceder la minima parte de su propia
libertad ante el hecho creador. (En la practica, esta libertad personal, que autentifica su
proyeccion social, se manifiesta en la constante bisqueda de nuevos medios expresivos, en
la invencion o en el ensayo de distintas formulaciones estéticas.) En igual sentido habria
que expresarse ante cualquiera otro de los conceptos sorprendidos durante el analisis de la
tirayectoria. Por ejemplo: solidaridad.

La obra de Antoni Miro se sostiene sobre estos dos puntos claves: libertad y solidaridad.
Pero la sclidaridad no tiene caracter alguno de contrapeso en relacion con la libertad. Por
el contrario, viene a enriquecerla, porque permite situar, en la publica luz de la cultura, y
al servicio del pueblo, las intimas conquistas de la creacion.

ERNEST CONTRERAS-Gener-72 (London-International.Contemporary artists and masters

...Antoni Mir6 y su América negra... En la parte mas alta del ‘‘pueblo antiguo' de Altea, el
pintor y escultor alcoyano Antoni Mir6 se ha emperiado en la lenta y amorosa tarea de
transformar una de las viejas casas en vivienda moderna, y taller para el arte. Con la estética
exterior acorde con el estilo del pueblo, el interior de la casa de Miro personaliza cada obje-
to (puertas, ventanas, la mesa, las estanterias...) en formas modernas disefiadas por el artista.
Con las puertas abiertas, Antoni lija el poliester de sus estatuas, responde a los saludos de
quienes atraviesan su calle, y charla con los vecinos, gentes sencillas que han sabido conset-
var su modo de vida frente a la invasion del turismo, acaso liberados de ésta por las empi-
nadas calles del pueblo, a escasos metros del mar... (Entrevista) ...Pinto a nuestros propios
“negros’” a través de las imagenes del pueblo afroamericano... Una parte de la revolucion
se puede hacer desde la pintura... Mis formas estan siempre en funcion de mis ideas...
Estamos todos dentro de la gran contradiccion... Si pintas los problemas de la clase obrera,
son los patronos quienes acaban comprando la obra, para colgarla en el comedor...

VICENTE ROMERO - Abril - 72 (Madrid - Criba)

..."'Ameérica negra'’, Antoni Mir6 ha realizado una serie de obras inspiradas en los temas de
la segregacion. Este joven artista, nacido en Alcoy en 1944, es fundador y miembro active
de varios grupos de vanguardia y busca, a través de la pintura, la escultura y el mural, un
vehiculo para manifestar su disconformidad y su protesta. Mir6 ha participado con sus obras
en maés de un centenar de exposiciones, certdmenes, muestras y otras manifestaciones artis-
ticas testimoniales en Espania y el extranjero. Pero hasta 1971 no expone en Madrid, donde
presenta una exposicion en homenaje a Salvador Espriu...

@ |5 M.2 ANSON - Abril - 72 (Madrid - ABC)



..Toda la tragedia de la discriminacion racial queda plasmada en éstos cuadros y piezas en
metal de Antoni Miré. El ritmo del jazz con su implicito poder telurico y religioso queda
patente en el cinetismo de sus esculturas; la complejidad de unas razones segregacionistas
se expresan en construcciones geométricas, en escenas de violencia, como tiamulos silencio-
sos que son otros tantos testimonios de antiguos problemas.

ELENA FLOREZ - Abril - 72 (Madrid- El Alcazar )

...La problemadtica de la negritud —tan inteligentemente analizada por Luis M.2 Ansén en
. prosa como materializada en las artes plasticas por Antoni Miro—, alcanzaba ahora el
;; enorme poderio de su entidad dramatica en la reunion de poemas y canticos afroamericanos

" seleccionados por Lorna Grayson y Vicente Romero y valientemente escenificada por
' Diaz Merat.

{

ARAGONES - Maig - 72 (Madrid - Estafeta L.)

Antoni Mir6. En el Club Pueblo nos sorprendio hace dos aios con una muestra del tempe-
ramento exuberante de este joven pintor alicantino que lo hace todo —escultura, pintura,

ceramica... — y todo con pasion y garra incontenibles. Por entonces su obra se atropellaba
a si misma por su vitalidad. Tanta energia llegaba a trastornar las formas que el arte no
~ toleranunca ver desencajadas bajo excusa o pretexto alguno. Alli habia maltiples caminos
iniciados, un amplio repertorio de posibilidades e incluso hallazgos personales dentro de la
~varia fortuna de cada procedimiento, pero le faltaba firmeza, eso, precisamente, que ahora
tiene ya la obra de Antoni Mir6. Sin perder nada de aquella energia que puede darle al

arte muy felices sorpresas, el apasionado quehacer de este pintor plural es ahora mas mode-
rado, mas consciente..

il M. A. GARCIA - VINOLAS - Maig - 72 (Madrid - Pueblo)

Cr

Antoni Miré showed his second Black America exhibition recently at the Novart. The
~series of painting and sculptures were dominated by violence, fear, oppression, etc.. The
artist has fully identified himself with his theme, to which he has given body and the
power of comunication. He uses inks aggressive colours and well defined lines to achieve
‘his effects. The sculptures, made from polyester, have and original concep of volume.

A. BLANCO - Maig - 72 (Madrid - Sun. Iberian Daily)

..Elllenguatge d’Antoni Miro, en la seva America negra, es un llenguatge dur, que ens parla
de la duresa de la justicia Americana —o cualsevol altre pais— que facilment es transforma
en injusticia. De la justicia que ha declarat innocent Angela Davis, sense que aixé vulgui dir
gue reconeix com a just demanar una igualtat de drets, pensar lliurement o actuar segons

el que es pensa. Una justicia que ha declarat una negra, individualment, pero que segueix
declarant culpable tota una comunitat.

DUGO - Agost - 72 (Barcelona - Oriflama)

Ripensiamo, allora, alla forza polemica del giovane di Alcoi, Antoni Miré, presente da noi
Suprattutto con una serie di quadri eseguiti parallelamente a uno speitacolo teatrale
Spagnolo sull’America Negra: una incisivitd che trova il suo limite forse proprio nello stile
€artellonistico, scelto dall’artista spagnolo (che per altro nei disegni —figure femminili— di
una linearitd sostenutaed in algune sculture gradevolmente “‘precolombiane’’ dimostra ben
pili profonda maturitd stilistica) come el pili adatto ad esprimere una portesta mai esausta.

FANNY MONTI - Maig - 72 (Forli - || Pensiero Rogmanolo)



...Mir6 documenta in immagini crude e tinte spesso forti e cupe la violenza disumana ed
anti-umana della ‘“grande societa’’ capitalistica nel suo preso mostruoso sviluppo. E sus
prattutto la grande cittd americana che sembra ofirigli i pili incisive tra i suoi tema i simboli
di certo “progresso’” tecnologico o di certa ‘‘eficcienza’ di organizzasione acoperti nelloro
impiego come strumenti di brutale oppressione, i poliziotti a caccia dell’'uomo di pelle nera,
il ““massacro urbano” in atto.

LUCIANO FABI - Novembre - 72 (Pesaro - L'Unita, Arte)

...Lacasa de Antoni Miro, la casa-museo-galeria obra de arte de Antoni Miré es una especie
de hibrido extrafo entre lo tradicional y los diseios mds modernos. Esta alli en el pueble:
cito alicantino de Altea, encajada en la calleja entre las casas blancas y encaladas, tipicas

tipi | pueblo levantino...
Iplcasidol pueblotievanting ROSA MONTERO - Agost - 72 (Madrid - Arriba)

Artetur-72 “Altea’’. Diverso mundo y diversa figura esta del paisaje urbano. Altea ha insta-
lado su casa expositiva en Artetur, nominada *‘Invitacion a Altea'’, y es curioso que la invi-
tacion llega ahora prestigiada expositivamente con la obra de artistas familiares a nosotros,
como son Arcadio Blasco, Sempere, Juana Frances, S. Soria, Antoni Miro, F. Llacer, Saura,‘
Schmid, cuyas obras dan autoridad y personalidad a este pabellon proyectado por el arqui-
tecto Vidal Vidal y Antoni Miro, todo él un acierto y del que convendria hablar mas exten-
samente en otra pr6xima y propicia ocasion. La ‘‘Invitacion a Altea'’, para cerrar un circulo
de aciertos, esta redactada por un critico de arte en tierra alicantina: Ernest Contreras.

JOSE DE CASTRO ARINES - Octubre - 72 (Madrid - Informaciones)‘;

...Tout cela crie la souffrance, la haine, la refus. Et |3 devant, le espectateur s’associe ou’
s'oppose 3 la révolte du peintre, mais ne peut rester indifférent.

A ceux qui demanderont ce que cela a & voir avec |’art, je répondrai qu’avant Miré, il y a
eu tous les maitres qui ont pris conscience de leur role social, de Bosch, de Jacques Callot,
de Goya, de Daumir 2 Picasso. Dans quelle mesure une telle oeuvre est-elle sincdre? ll'y a
dans celle-ci des accents qui ne permetten pas d’en douter.

H. B. G. - Febrer - 73 (Marsella - Les Nouvelles A. de M. )

...Une série de petites sculptures sur métal t2moignent que Miré est aussi un sculpteur
authentique. Cependant ce sont ses lithographies, qui nous ont le mieux convaincus: ici,
nous retrouvons sans artifice la main de I'"homme, qui se confond avec |'artiste.

CAMILLE ROUVIER - Febrer - 73 (Marsella - Le Pr ovencal)

...Mais I'essentiel, pour lui, est moins le ‘“‘comment’’ que le “Pourquoi’. Une surface peinte,
pour Antoni Mird, c’est une proclamation, un coup de poing, une rafale de mitrailleuse. -

JEAN BOISSIEU - Febre - 73 (Marsella - Les Arts - Provenc;al')f

...Antoni Mird, usa le tecniche fotografiche al modo di certa pop americana per dilatare
ossessivamente gesti e situazione della violenza razzista che colpisce i negri in Africa e

fuori dell’Africa.
Uaglydaliiatree VICE - Febrer - 73 (Brescia - Gironali di)

Antoni Mir6 la sua opera ha fortissimi rapporti con |'orizzonte della “pop art’”” americana,
specie con Andy Warhol, tuttavia non vi si esaurisce per la fortissima carica protestataria
(tema centrale dei suoi quadri & il razzismo di colore) che la caratteriza costantemente E
difatti piuttosto che sullo svolgimento ironico dei ‘‘comics’’, la sua azione & dissacrante in
senso psicologico sulla violenza del razzismo contemporaneo.

@ FLORIANO DE SANTI - Febrer - 73 (Brescia)



+-En el trasfondo de estas creaciones hay implicada toda la problematica de la actual cultu-
ra de masas, del Arte comprometido y de una serie de puntos de vista escasamente coinci-
dentes con los del arte tradicional.

JAVIER DE BENGOECHEA - Abril - 73 (Bilbao - G. del Norte)

.«Antoni Miré es de los que no gustan de las medias tintas. Su toma de posicion es mds que
c!arividente Ya el titulo ‘““America negra y otras cosas’’ predispone a pensar lo que de
d?traglco se encontrara en la Sala. Es una obra desgarrada, tremendamente realista, tanto
ue pudiera servir de acompanamlento a la narrativa de los autores que se aproximan con
a letra impresa al drama de la nacion mas avanzada de la tierra. Acaso por eso la que ma-
ores problemas encierra. Carrascal en su reciente obra ““Groovy’’, nos muestra unarealidad

ernura. Miré no. Mird coge la santén por el lado que quema...
A. MARTINEZ CEREZO - Maig - 73 (Santander - G. N.)

.=Las grandes formas, los colores vivos, los perfiles alucinantes que sugieren muerte o
esventura, predominan en la tarea de Mir6. Sus composiciones son ambicicsas, manejando
itentos contrastes de colores y rotunda precision del dibujo: aunque aparentemente se
sitbordine la tecmca a Ia intencion, la maestria de Antoni Miro se acredita en el cuidado

entimiento personal, sin renunciar a ninguna de las conquistas recientes e insoslayables,
esta pintura afecta simultdneamente alafibra humanay al sentimiento estético; y no hemos
jé olvidar la calidad plastica de los objetos confeccionados por Miro, que perfectamente
e incluyen en un concepto nuevo, y profundamente prometedor de la escultura.

L. RODRIGUEZ ALCALDE - Maig - 73 (Santander - Alerta)

. ‘Primera pincelada sobre una mano"... El bote contenia pintura de un rojo que tira a

fliro. La mano se posa sobre la cabeza de un nifo negro. En el angulo superior de la derecha
soma un fusil.

B visto nastantes esculturas de Toni Mir6 que son manos simplemente: manos de aluminio,
janos de bronce, manos de fibra que parecen de cristal, moldes de escayola en los que hay
ufla mano vaciada.

Qué atraccion especial sientes por las manos?
‘ T. NUNEZ - Agost - 73 (Alacant- La Verdad. Entrevista 24 H.)

Antoni Mir6 trabaja sobre la tematica de la dificil existencia del negro americano. El

humanidad del problema...
J. M? IGLESIAS —Octubre—73 (Madrid—Proceso a la violencia)

.aLa obra de Mir6 contemplada desde una éptica ideolégica, se adscribe a una licida
éndencia de denuncia que de alguna manera compromete su actividad y le compele



de las realizaciones plasticas. El hecho, pues, queda registrado en todo su valor
documental y remitido ya, tras un minucioso proceso de elaboracién técnica, a las
categorias de permanencia pictorica.

En este proceso, se advierte la evolucién del artista de acuerdo con sus
experiencias tanto a nivel de conocimientos tedricos, cuanto de matizaciones en
orden a su practica creativa. La muestra que ahora nos ofrece Antoni Mir6 constata,
sin duda, un mayor sosiego a lo largo de su dltima produccién. A los vibrantes
colores de “"América negra’’ —el ejemplo sigue siendo vélido—, suceden unos grises
méas meditados, incluso méas aptos, para instalar en ellos toda una problemética de la
marginacion, sin que se abdique de la actitud critica que acaso se hace paralelamente
mas profunda y también mas préxima...

E. CERDAN TATO —Novembre—73 (Alacant—La Verdad)

...Viajes, .exposiciones y contactos con otras gentes no han sido capaces de hacer
cambiar esas ideas base que siempre han presidido la obra de Toni Mir6: como
hombre de su tiempo, el artista se ha decantado por un compromiso social y fiel a él
se mantiene. Pero viajes, exposiciones y contactos si han conseguido que formalmente
Toni Mir6 se libere de ciertos engolamientos, y su pintura dentro de la linea, se quiere
mostrar en ocasiones mas abiertas. En relidad, con toedo esto Toni Miré no hace sino
mantenerse fiel a la idea bésica de la crénica de la realidad: problematizar tanto la
propia obra como el objeto designado, en un intento de adecuarlo a las necesidades
de una sociedad...

JOSE RAMON GINER — Desembre—73 (Alacant—Informacion)

...Critica social, pues, por los temas tratados, repetidos insistentemente, de una forma:
intencionada; y plena identificacion en el orden técnico con los procedimientos de
hoy mas divulgatorios, cara a la desmitificacion de la obra plastica como patrimonio
exclusivo de un solo poseedor. En uno y otro campo se advierte una innegable
evolucién del artista acorde con sus experiencias tedricas y de estudio, tanto asi
como en el terreno de la creacién practica y real...

A. ESPI—Desembre —73 (Alcoi—De arte, Ciudad)

...En la temaética sus argumentos ya tépicos de la negritud, Chile, Vietham y los
problemas sociales vistos a traves de su éptica personal.

Miré conserva, en esta salida a la que aporta cosas nuevas de su reciente trabajo,
su cartel de pintor “Comprometido’’, poniendo en crudo ante ¢l espectador, |a
imagen de un mundo sujeto a las convulsiones del odio racial, politico y social...

M. MARTINEZ MONJE—Desembre—73 (Madrid— Gaceta del Arte)

La experiencia de Antoni Miré (Alcoy 1944) escultor, grabador, dibujante Vy
ceramista, pero sobre todo extraordinario promotor artistico, roza en gran parte los
supuestos del “‘pop”’, en los que entra con un sentido esencialmente documental y
testimonial, promoviendo unas realizaciones que van de manera directa a Ia
descripcion de situaciones y a la condena de los criterios con que éstas son
usualmente enfrentadas... (Pag. 273) ...Del mismo modo, Antoni Mird, en su
ambicioso trabajo monogréfico ““América negra”, ha realizado integraciones fotografi-
cas, concepciones escultéricas y experiencias concepttales, orientado exclusivamente
por un planteamiento expresivo... (Pags. 411-412).

RAUL CHAVARRI, Madrid—73 (La Pintura Espafiola Actual
Ibérico— Europea de Ediciones).
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'ANTONI MIRO UND DIE AKADEMIE

Die damaligen Gremien der Akademie entschieden sich Ende 1971 dafilr, Antoni Miro
als Ordentliches Mitglied in diese Institution zu berufen. Entscheidend war sein
Engagement, mit dem er sich klinstlerisch den Problemen dieser Zeit widmet und
womit die Berufung auch hauptsachlich begriindet wurde. Nicht ganz kritiklos, wenn
auch in der Formulierung ganz allgemein, war vorher fesgestellt worden, dass junge
:](Unstler wie Antoni Miro, seinerzeit 27, oftmals in Gefahr geraten, sich einseitig zu
pngagleren Zweifellos war Miro der aktuelle Anlass, solches zu konstatieren, doch bei
iner Feststellung wie dieser beginnt eben der Aufgabenbereich einer internationalen
eigentlich Ubernationalen— Akademie, deren Ordentliche Mitglieder nich nur
erschiedenen Landern sondern verschieden en Welten angehdren. Von Kazimierz
trzalka zu Prof. Thomas Szasz, von Friedrich Diirrenmatt zu lvan lllich oder eben
von Miro zu Parkinson —welche Entfernungen... Entfernungen, die man nicht nach
Kilometern messen sollte.

ntoni Miro ist das jlingste Ordentliche Mitglied der Akademie Auctorum Internatio-
alis. Seine eigentliche Entwicklung lieg noch in der Zukunft. Die Akademie ist
berzeugt davon, ein wiirdiges Mitglied berufen zu haben.

NTONI MIRO Y LA ACADEMIA .
os miembros de la Academia se decidian a finales de 1971 a llamar a Antoni Mir6 a .
sta Instituciéon como “miembro ordinario”, el hecho decisivo fue el “compromiso’
on que se dedicaba artisticamente a los problemas de nuestro tiempo, en esto
rincipalmente se basaba nuestra llamada. Sin hacer una critica, se comprobé
nteriormente que, jévenes artistas como Antoni mir6 —entonces tenia 27 afos—,
corren muchas veces el peligro de comprometerse sélo en una direccién, sin duda ese
ra el caso de Mird, pero con ésta costataciéon empieza la labor de una Academia
'nternamonal o mas bien Universal, cuyos miembros ordinarios, no solo pertenecen a
paises diferentes sino a mundos distintos. De Kazimierz Strazalka al Profesor Thomas
Szasz, de Friedrich Durrenmatt a Ivan lllich o de Miré a Parkinson —que distancias...
Distancias que no se debfan de medir en kilémetros.

Antoni Mir6 es el “miembro ordinario” mas joven de la Academia de Autores
Ihternacionales. Su verdadero porvenir estd en el futuro. La Academia esta
gonvencida de haber llamado a un miembro honorable. .

ANTONI MIRO | L'ACADEMIA

ls membres de |’Academia es van decidir a finals del 1971 a cridar a Antoni Mir6, per
a formar part d'aquesta Institucié com a “membre ordinari”, el fet.decissiu fou el
“compromis’’ amb el qual es dedich artisticament als problemes del nostre temps, aco
fou principalment la base de la nostra crida. Sense fer una critica, es va comprovar
anteriorment que, joves artistes com Antoni Mir6 —llavors tenia 27 anys—, corren a
vegades el perill de comprometres amb una sola direccié, sens cap dubte, aquest era
¢l cas de Mir6, pero amb aquesta constatacié escomenca la llavor d’'una Academia
hternacional, o mes ben dit Universal, en la que els membres ordinaris, no solament
perteneixen a paisos diferents, sinb a moéns distints. De Kazimier Strazalka al Profesor
thomas Szasz, de Friedrich Diirrenmatt a lvan lllich 6 de Mir6 a Parkinson —que
distancies... Distancies que no pas deurien amidarse per quilometres.

Antoni Miré es el “membre ordinari’” mes jove de |"’Academia d'Autors Internacionals.
Sa vertader pervindre esta en el futur. L’Academia esta convenguda d’haver cridat un
membre honorable. '

PAUL M. BORNKAMP

Secretari General de I'Institut i Academia Internacional d’Autors.
Newcastle / Tyne (England)



Fotografies:

Molina. Alcoi

Miquel Abad. Alacant.
Deshedin. Paris.

M. Winands. Dover.
Cash. Oldham.

A. Miro. Alcoi.
Coello. Altea.

Jordi Vila. Alcoi
Gabrielle. Altea.
Pueblo. Madrid.

Traduccions:

Joan Valls. Alcoi

Ernest Contreras. Alacant.
Roman. Bilbao.

Bataller. Alcoi,

Hauff. Berlin.

Aquesta monografia cercant la vida i |’'obra del pintor-escultor Antoni Miré, s'ha realitzat
als tallers de Grafiques Diaz d"Alacant, en juny de 1974.
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Edita: Institut i Academia Internacional d’Autors conjuntament amb la Galeria Alcoiarts.
Diposit legal: A - 199 - 1974.
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