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La s itu ac ió  s ’orig ina d ’antic . Des de i ’època grega s ’han acum ulat m olts segles 
d ’h ipocres ia  sobre ei treb a ll a rtís tic . Àdhuc !a m ateixa G rècia — o, pe r m illo r d lr-ho, 
la  im atge que de G rècia eris hem fo rja t—  ha pa tit eis a tacs de la presum pció  ro ­
m àntica  i ha acabat m ostrant-nos ei seu art, aquells  treba lls  p ràc tics  encom anats a 
esclaus, a b illa t amb to ts  e is a tr ib u ïts  de !a vanita t, com  l ’expressió  trascend enf del 
llenguatge  dels déus o  de ls àngels.

Sabem, no obstant, que aquells  m arbres foren treba lla ts per mans humanes, 
mans endurides i cansades per l ’exerc ic i d ia ri: mans d ’esclaus en suma. I avui? 
D eixant a banda els m ites — tan donats a insinuar-nos el m isteri incom prensib le  de 
les sa lu tacions angèliques, de ls hà lits  d iv ins m ovent e ls p inze lls  o ca lfant el fe rro  
de  les forges—  sembla evident que, encara avui, l ’a rtis ta  u tilitza  les seues mans 
pe r a rea litza r la seua obra, actua sobre la m atèria  i la transform a igual que qua l­
sevol obrer, inc lús  conservant la mateixa capacita t de sorpresa i jo c  vers les noves 
tècn iques operatives.

Anton! M iró  és un exem ple d ’aquesta identita t fonam ental, estab lerta  al m arge de 
to ts  e ls  m ites i to tes les h ipocresies, de to tes les vanita ts i to ts e ls  priv ileg is. Sobre 
to t, l ’obra  artís tica  d ’An ton i M iró , les seues p in tures i escu ltures, constitue ixen  una 
re iv ind icac ió  del treba ll manual, una a firm ació  de què l ’a rt constitue ix, al menys en 
el seu aspecte prim ari, en el m om ent m ateix de la seua creació , una operac ió  trans ­
fo rm adora. Aquesta és la constant que er. el curs de la seua curta  — Anton i M iró és 
un artis ta  m olt jove—  però p ro lífica  vida artís tica  s ’hi m anifesta  en cada una de les 
e tapes del c reador a lco ià: des dels seus nus e fectuats per proced im ents gairebé 
industria ls fins als seus darrers fe rre s so ldats, en l ’obra  de M iró prevale ix, per 
dam unt de les fórm ules expressives que el seu a fany investigador va descob rin t en 
cada m om ent el seu ca ràc te r d ’obra manual, el seu prim ari s ign ifica t d ’acc ió  opera ­
tiva  sobre la m atèria , el seu ca ràc te r d ia lèc tic  — entenent ac í la d ia lèc tica , encara, 
com  un procés de transfo rm ació  mutua estab lert entre  la m atèria  i l ’home.

An ton i M iró  re iv ind ica, per al treba il a rtís tic , la categoria  humana del treb a ll ma­
nua l. I aquest és el m otiu  pel que to tes les seues obres, tant aquelles que tem àtica ­
m ent s ’hi re lacionen amb l ’home c ircum stanc ia t — Vietnam , la fàbrica , l ’ànsia de 
llib e rta t—  com  les que abstrae ixen de qua lsevol c ircum stància  h istòrica  — els papers 
arruats, la geom etria  metàlisca—  hi siguen s ignades, pregonam ent i cà lidam ent s ig ­
nades, pe r una ac titud positiva: res titu ir  a l ’a rt la seua co nd ic ió  d ’e xe rc ic i quo tid ià , 
d ’autèntica  activ ita t humana.
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La s ituación viene de  antiguo. Desde la época griega se han ven ido acum ulando 
m uchos s ig los de h ipocres ía  sobre el trab a jo  artís tico . Incluso  ia  m ism a G recia - —o, 
p o r m ejo r dec ir, la imagen que de Grecia  nos hem os ido fo rjando—  ha padecido los 
a taques de la presunción rom ántica y ha acabado m ostrándonos su arte, aquellos 
trab a jos p rá c ticos  encom endados a esclavos, adornado con todos los a tributos  de 
la  vanidad, com o la expresión trascendente de! lenguaje  de los d ioses o de  los 
ángeles.

Sabemos, no obstante, que aquellos m árm oles fueron traba jados  p o r m anos hu­
manas, m anos endurecidas y cansadas po r ei e je rc ic io  d iario : m anos de esclavos, 
en suma. ¿Y hoy? Dejando aparte  los m itos — tan dados a ins inuarnos el m isterio  
incom prens ib le  de las sa lu taciones angélicas, de ios a lientos d iv inos m oviendo los 
p ince les o  ca lentando el h ierro  de las forjas—  parece evidente  que, todavía  hoy, el 
a rtis ta  u tiliza  sus m anos para rea lizar su obra, actúa sobre la m ateria  y la trans ­
fo rm a igual que cua lqu ie r obrero , inc luso conservando la m isma capacidad de sor ­
p resa y juego hacia  las nuevas técn icas operativas.

An ton i M iró es un e jem plo  de esta identidad fundam enta l, estab lecida al margen 
de todos  los m itos y todas las h ipocresías, de todas las vanidades y to do s los  p ri ­
v ileg ios. Ante  todo , la obra artís tica  de An ton i M iró , sus p in turas y sus esculturas, 
constituyen una re iv ind icac ión  del traba jo  manual, una a firm ación de  que el arte 
constituye, al menos en su aspecto p rim ario , en el m omento m ism o de su creación, 
una operación transform adora. Esta es la constante  que, a través de su co rta  — An­
to n i M iró  es un artis ta  muy joven—  pero p ro lífica  v ida artís tica , se m anifiesta en cada 
una de las e tapas del c reador a lcoyano: desde sus desnudos, e fectuados por pro ­
ced im ientos casi industria les, hasta sus u ltim es h ierros so ldados, en la obra de M iró 
prevalece, po r encim a de  las fórm ulas expresivas que su afán inves tigado r va des ­
cubrie ndo  en cada m om ento, su ca rác te r de obra manual, s-j p rim ario  s ign ificado 
de acción operativa  sobre la m ateria, su ca rác te r d ia lé c tico  — entendiendo aquí la 
d ia léctica , todavía, com o un proceso de transfo rm ación mutua estab lecido entre  la 
m ateria  y el hom bre-—.

An ton i M iró  re iv ind ica, para el traba jo  artís tico , la categoría  humana del traba jo  
manual. Y este  es el m otivo  por el que todas sus obras, tanto  aquellas que tem á ­
ticam ente se re lacionan con el hom bre c ircuns tanc iado — Vietnam , la fábrica , el 
ansia  de libe rtad—  com o las que se abstraen de cua lqu ier c ircuns tanc ia  h istórica  
— los  papeles arrugados, la geom etría  m etá lica—  estén signadas, pro funda y cá lid a ­
mente signadas, po r una ac titud positiva: devo lver al arte  su co nd ic ió n  de e je rc i ­
c io  co tid iano, de auténtica  activ idad humana.
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This s ituation comes from  oíd  tim es. From the G resk Age many centúries  o f 
hypocrisy have been accum ula ting on the a rtís tic  w ork. Even the very Greece —  o r 
ra ther the idea we have got from  the Greeks, has suffered the a ttaks o f the román- 
t ic  presum ption and has fin ished show ing us its  Art, those pra c tica l w orks entrusted 
to slaves and embelished w ith  ail a tfr ibu tes o f vanity as the transcendent expression 
o f the gods’ and angels ’ language.

We know, however, that those m arbies were w orked  on by human hands, hands 
hardened and tired  by dayly iabour: in short, slaves’ hands. And nowadays? Leaving 
apa rt m yths —  so very given to im p ly the incom prehensib le  m lstery o f angelic  gre- 
e tings, o f devine brea ih  d riv ing the brushes o r heating iron on the forge, but it 
seems c lea r that, even io-day, the a rtis t uses his hands to  c rea te  h is w ork, he acts 
on m atter and transform s it as a w o rke r does, even keeping the same pow er o f 
surprise  and p lay tow ards the new operative techn iques.

An ton i M iró  is an exam ple o f th is fundam ental identity , estab lished in the mar- 
g in  o f a ll myths and a il kinds o f hypocrisy, o f a il k inds o f vanity and priv ilege. An ­
ton i M iró ’s a rtis tic  w ork, h is pa in tings and scu lp tures, is above al! a re-v ind ication 
o f m anual w ork, an assertion that a rt consiitu tes , at least in its  prim ary aspect and 
a t the very m om ent o f its  crea tion, a transfo rm ing ope ration . This is  the constant 
showed in every stage o f the A lcoyanish c rea to r through h is  short — Anton i M iró  is 
a very young artis t—  bu t p ro iific  a rtis tic  life: from  h is nudes rea lized by a lm ost In ­
dustria l p rocedures to his ia test casi irons, in M iró ’s w o rk  we see that its  charac ter 
o f manual w ork, its  prim ary m eaning o f operative  ac tion on the matter, its  
d ia lec tica l ch a racte r d ia lè ctic  m ust be understood here as a m utual transfo rm ing 
process  between m atter and man, that prevails  over th e  expressive form ulae th a t 
h is  urge fo r  investiga iion  has been d iscovering in every moment.

An ton i M iró  revind icates the human category o f m anual w o rk  fo r  a rtis tic  w ork. 
And th is  is  the reason w hy a ll h is w orks, those related to  c ircum stanc ia ted  man 
— Vietnam, the factory, the long ing fo r freedom — , as w eli as the ones that are 
abstracted from  any h isto rie  c ircum stances — w rinkled  paper, m eta lic  geom etry—  
are signed, deeply and w arm ly s igned by a positive  a ttitude: to  re turn to  the 
w ork its  cond ition  o f dayly Iabour, o f rea lly human activ ity .
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La s ituation v ien i de lo in . Dès l ’époque Grècque se sont accum ulés de longs 
s lècles d ’hypocresie  su r le  trava ll a rtis tique. Mème la Gréce ou pour a lnsl d ire, 
l ’lm age que nous avons fo rgé  de la Gréce, a souffert les assa illis  de la présom ption 
rom antique  e t a fin ! pour nous m ontrer son art, ces travaux practiques, com m endés 
aux esclaves, ornés avec tous les a ttr ibuts  de la vanité , comm e l'express ion tras ­
cendente  du langage des d ieux ou des anges.

N ous savons, cependant, que ces m arbres on t été trava illés par des m ains hu- 
maines, des m ains endúre les ou fa tiguées par l ’exe rc ice  quo tid ien : en somme, mains 
d ’esclaves. Et au présent? En laissant de cóté  les mythes — si donnés à nous ínsi- 
nuer le  m ystére Incom prehensib le  des sa lu ta tions angèliques, des hale ines divins, 
en rem uant les p lnceaux ou en rechau ffant le fe r des forges—  il para it evident, que 
méme au jou rd ’hul, l ’a rtis te  fa it son oeuvre à l ’a ide de ses m ains, il trava ille  su r la 
m atiè re  e t II la transform e, comm e un ouvrier que lconque, mème en conservant égal 
capac ité  de surprise  e t de jeu, vers les nouvelles techn iques opérantes.

An ton i M iró  est un exem ple de cette  identité  basique, é tab lie  en marge de tous 
les m ythes e t de  toutes les hypocresies, de toutes les vanltés et de tous les privl- 
lèges. Avant tout, l ’oeuvre artis tique d ’Antoni M iró , ses pe intures e t ses scu lp tures, 
co nstitu en t une revendication du trava il manuel, une a ffirm ation de que l ’a rt cons- 
titue, au m oins dans son aspect prim aire , dans le m om ent mème de sa sréation, 
une opé ration  trans fo rm atrice . Celie-ci est l'in dub ita b le  qu ’á travers de sa courte  
m ais p ro lifiq ue  vie artis tiq ue  — Antoni M iró  est un artis te  trés jeune—  il se m ani­
festé dans chacune des e tapes du créateur “ A lcoyano ” . Depuis ses nus e fectués 
p a r des procedem ents presque industrié is, jusqu ’à ses dern iers fe rs  soudés, dans 
l ’oeuvre de M iró , il p revaut par dessus des form ules expresives, que son ac tiv ité  
inve stiga trice  découvre en chaqué moment, son ca rac tére  d ’oeuvre manuelle, sa 
p rim aire  s ign ífica tio n  d ’ac tion opérative  su r la m atière , son ca ractére  d ia lectíque, 
voyant Ic i la d ia lectique toute fo is  comme un procés de trans form a tion  m utuelle éta- 
b ll entre  la m atière  e t l ’homme.

An ton i M iró revendique, pour le trava il a rtis tique, la catégorie  hum aine du  tra ­
vail manuel. Et ceci est le  m otif par lequel toutes ses oeuvres, tant ce lles que tema- 
tiquem ent on t des re la tions avec l ’homme c ircons táncié  — Vietnam , l ’uslne, la so if 
de libe rté , comm e ce lles qu i absttra ient de n ’ im porte  que lle  c ircons tance h istori- 
que — les pap iers ch iffonnés, la géom etrie  m éta lique— , so ient m arquées pro fonde  
et v lvem ent m arquées, par une a ttitude positive: rendre à l ’a rt sa co nd itlon  d ’exerc ice 
quotid ien , d ’une authéntique ac tiv ité  humaine.
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Die Lage ist a lter H erkunft. Se it den Zeiten de r Griechen, v ie le  Jahrhunderte der 
Heuchelei über die Kunstarbe it haben s ich  ja  aufgehauft. G riechenland se lbst — ode r 
besser gesagt, d ie  Idee, die w ir  uns von G riechenland geb ild e t haben—  hat d ie  
Angriffe  der rom antischen E inb ildung erlitten, und uns zu le tzt se ine Kunst vorge- 
zeig t: jene praktischen Werke, die den Skiaven anvertraut w urden, und sie a lie  m it 
den E igenschaften de r E ite lke it, dem transzendenten Ausdruck  der Gótter- und 
Engelssprache geschm ückt.

W ir w issen jedoch , dass jener M arm or bei m ensch lichen Handen, d ie  von der 
Tagesarbeit gehárte t und erm üdet waren, bearbe ite t w urde: Sklavenhande im kurzen. 
Und heute? Wenn w ir  d ie  Mythen beise ite  lassen — die so neigend dazu s ind, uns 
d ie  unverstand lichen W under der Engelsgrüsse und des he iligen Hauches, das d ie  
Pínsel bew egt und das Eisen auf dem Schm iedesherd aufheizt, zu zeigen—  es 
sche in t o ffenbar, dass der Künstier noch heute seine Hande zur H erstellung des 
W erkes benutzt, auf d ie  Gegenstande w irk t und sie veràndert, genau w ie  irgeneiner 
A rbe iter, und e r bew ahrt auch noch d ie  Ueberraschungs- und Spie lfah igke it den 
neuen Bew irkunstechn iken gegeniiber.

An ton i M iró  is t ein Be ispiel d ieser G rundidentita f, d ie  jense its a lle r Mythen, a lle r 
Heuchelei, a lle r E ite lke it und a lle r Vorrechte  ist. An ton i M irós W erk, se ine B ilde r und 
Sku lp turen, is t vo r aliem die Zurückfò rde rung der H andarbe it, d ie  Behauptung, dass 
d ie  Kunst, m indestens in ih re r prim aren H insicht, im M om ent de r Schaffung se lbst, 
e ine Veranderungsoperation bedeutet. Diese is t die S tandhaftigke it, d ie  durch se in  
kurzes — Anton i M iró  is t ein sehr jun ge r Künstier—  aber e rfo lgre iches  Kunstleben 
in jed er se iner Epochen autaucht: von seinen Akten, d ie  in fast industrie lem  Verfahren 
gem acht s ind, b is auf seine letzten geschweissten Eisen, in M irós W erk sein Cha- 
rak te r von Handwerk, seine prim are M einung von W irkungsaktion auf d ie  Gegens ­
tande, sein d ia lek tisch er C harakter — D ia lek tik  m uss h ie r noch als gegenseitiges 
Veranderungsverfahren zw ischen Gegenstand und Menschen verstanden werden- 
übe rw ieg t d ie  ausdrücklichen Formeln, d ie  er in se iner U ntersuchungsmühe immer 
w ieder entdeckt.

An ton i M iró  fo rd e rt fü r die küns tiiche  A rbe it d ie  m enschliche Kategorie de r Han­
darbe it zurück. Und das is t der Anlass, dass a lie  se ine W erke, d ie jen igen d ie  m it 
dem um standiichen M enschen in Beziehung s ind — Vietnam , d ie  Fabrik, d ie  Sehnsucht 
nach Fre iheit— , und auch diese die von jedem  gesch ich tlichen Umstand abs trah iert 
s ind — gefa lte te  Papiere, m etalische Geom etrie—  durch eine günstige H altung mar- 
k ie rt s ind: d e r Kunst ihren Zustand von Tagesarbeit von w irk liche r m ensch licher 
T atigke it zurückzugeben.
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a lc o ia r t  - 1 0 .— c a s a  re g io n a l m u rc ia -a lb a c e te , n o v e m b re  1965 . v a lè n c ia  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 1 .— s a la  d ’e x p o s ic ló n s  d e l c e rc le  in d u s tr ia l,  m a ig  1966. a lc o i e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 2 .— e lia , g a le r ia  d ’a rt, ju n y  1966 . d e n ia  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 3 .— s ó ta n o  m e d ie v a l,  a g o s t-s e te m b re  1966 . p o lo p  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 4 .— sa la  a s s o c ia c ió  d e  la  p re m s a , m a rç -a b r i l  1967 . v a lè n c ia  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 5 .— c a s a  m u n ic ip a l d e  c u l tu ra ,  ju l io l  1967 . a lc o i e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 6 .— s ó ta n o  m e d ie v a l,  a g o s t-s e te m b re  1967 . p o lo p  e s p a n y a

a lc o ia r t  - 1 7 .— fo m e n t d ’a g r ic u l tu ra ,  in d u s tr ia  i c o m e rç ,  o c tu -1 9 6 7 . g a n d ia  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 8 .— c a ix a  d ’e s ta lv is  d e l s u re s t d ’e s p a n y a , n v b re . 19 67 . m u rc ia  e s p a n y a

a lc o ia r t - 1 9 .— s in d ic a t  d ’ in ic ia t iv a  i tu r is m e , n o v e m b re  19 67 . ta r ra g o n a  e s p a n y a

a lc o ia r t - 2 0 .— c a ix a  d 'e s ta lv is  p ro v in c ia l,  n o v e m b re  1967 . a la c a n t e s p a n y a

a lc o ia r t - 2 1 .— m u s e u  m u n ic ip a l d e  m a ta ró , d e s e m b re  1967 . m a ta ró  e s p a n y a

a lc o ia r t -2 2 .— a g o ra , a r t  d e c o ra c ió ,  d e s e m b re  1967 . b a rc e lo n a  e s p a n y a

a lc o ia r t - 2 3 .— g a le r ia  d ’a r t-6  p re s è n c ie s , a b r i l-m a ig  19 68 . a lc o i e s p a n y a

a lc o ia r t - 2 4 .— g a le r ia  d ’a r t, s ó ta n o  m e d ie v a l,  e s t iu  1968 . p o lo p  e s p a n y a

a lc o ia r t - 2 5 .— g a le r ia  n iu  d 'a r t ,  ju l io l  19 68 . la  v i la  jo io s a  e s p a n y a

a lc o ia r t  - 26 .— V c o n g ré s  e s p a n y o l d e  lo g o p è d ia  i fo n ia tr ia ,  a rt 

d e l p o b le  p e r  a l p o b le , a g o s t 1968 . c i r c o l  in ­

d u s tr ia l.  a lc o i e s p a n y a

a lc o ia r t -2 7 .— w o o d s to c k  g a lle ry , n o v e m b re -d e s e m b re  1968. lo n d o n  e n g la n d
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